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MORFOLOGIA  DEL  SONETTO 

NEI  SEC.  XIII  E  XIV. 


Nello  studio  che  segue  intendo  di  trattare  compiutamente 
e  in  modo  scientifico  della  tecnica  del  Sonetto  nei  secoli  XIII 
e  XIV,  ciò  che  finora  non  fu  mai  fatto  da  alcuno. 

Le  fonti  per  questo  studio  sono,  come  ognun  sa,  di  due 
specie:  i  più  antichi  trattati  di  metrica  e  i  sonetti  che  ci 
pervennero  dei  due  primi  secoli.  Degli  uni  e  degli  altri 
dirò  ora  quel  tanto  che  basti  al  proposito  mio. 

Primo  a  fornire  le  regole  del  Sonetto  sembra  sia  stato 
Francesco  da  Barberino  in  due  glosse  ai  Documenti  cT  Amore^ 
nelle  quali  descrive  la  forma  esterna  dei  componimenti  poe- 
tici (1).  I  cenni  del  Barberino  sono  brevi,  ma  preziosi.  Più 
a  lungo,  come  è  naturale,  molto  a  lungo  anzi  si  ferma  ad 
esaminare  la  tecnica  del  Sonetto  il  più  antico  trattatista 
di  metrica,  il  padovano  Antonio  Da  Tempo  nel  suo  libro 
suir  arte  dei  ritmi  volgari  composto  nel  1332  (2).  Egli  non 
si  accontenta  di  far  conoscere  la  struttura  del  componi- 
mento, ma  dà  notizia  anche  di  tutte  le  varietà  accidentali 


(1)  Le  cluc  glosse  raccolte  sotto  il  titolo  De  vatiis  invenicndi  et  rimanili  wodi'i 
furono  pnbl)licate  da  O.  Antognoui  nel  Giurn.  di  fi.  rom.  IV,  93-98. 

(2)  DfUe  Itiine  voujari,  Trattato  df  Antonio  Da  Tempo  luibbl.  per  cura  di  O. 
Gkion,  Bologna,  Komagnoli,  18G9.  L'esposizione  delle  regole  del  Sonetto  occupa  le 
pagg.  73-116.  E,  come  a  tutti  gli  altri  generi  di  componimento,  cosi  anche  al  Sonetto 
si  riferisce  l'ultima  parte  del  trattato  da  pag.  158  a  pag.  17.''. 

Stìi'ìj  (/(■  fiUiìiujit  romanza,  IV.  1 
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di  esso  l'iit'  fr.iiio  in  uso  al  suo  tempo.  Ad  og^ni  regola  fa 
sogniri'  r»'sempio  coni]H>sto  da  lui  moclesinio.  Il  lil)ro  del  Da 
Tempo,  come  è  noto,  è  scritto  in  latino.  Nella  seconda  metà 
del  secolo  XIV  Gidino  da  Sommacampagna  si  può  dire  non 
al»l>ia  l'atto  che  tradurlo  liberamente  in  volgiire  nel  suo 
Tni/fato  dei  Hit  mi  Vol()ari{\)\  soltanto  ne  com])endiò  o  ne 
allargò  qualche  parte,  e  cambiò,  ciò  che  per  noi  j^oco  im- 
]»orta,  quasi  .sempre  gli  esempi.  Di  regola  baster.à  dunque 
citare  (jiidino  soltanto  nel  caso  che  non  si  accordi  intera- 
mente col  suo  predecessore.  Quelli  del  Da  Tempo  e  di 
Gidino  sono  i  due  soli  veri  e  propri  trattati  di  metrica  del 
secolo  XIV.  Possiamo  per  altro  contare  fra  i  sussidi  teo- 
retici, se  così  è  lecito  dire,  pel  nostro  studio,  che  risalgono 
allo  stesso  secolo,  anche  un  sonetto  di  Pieraccio  Tedaldi(2), 
una  specie  di  ricetta  per  fabbricare  sonetti,  e  una  corona 
di  sonetti  di  Antonio  Pucci  sull'  arte  del  dire  in  rima  (8). 
Francesco  da  Barberino,  il  Da  Tempo  e  Gidino  scrissero 
di  metrica  con  intendimento  pratico,  coli' intendimento  cioè 
di  insegnare  le  regole  ai  giovani  che  volevano  apprendere 
e  coltivare  F  arte  poetica  ;  noi  invece  vogliamo  fare  uno 
studio  storico,  e  quindi  dobbiamo  prendere  in  esame,  oltre 
che  gli  scritti  degli  antichi  testé  menzionati,  anche  i  so- 
netti antichi  pervenutici.  Esamineremo  tutti  quelli  del  se- 
colo XIII  e  gran  parte  di  quelli  del  secolo  XIV,  vale  a  dire 
tutti  i  sonetti  compresi  nelle  raccolte  indicate  nella  biblio- 
grafia che  aggiungiamo  in  fine  di  questo  studio.  Ciò  non 
significa  per  altro  che  si  rechino  sempre  tutti  gli  esempi, 
sebbene  T  esemplificazione  sia  sempre  abbondante.  E  poiché 
nelle  stampe  cotesti  sonetti  trovansi  spesso  con  attribuzioni 
errate,  in  alcune  note  alla  bibliografia  procureremo  di  ret- 
tificare, per  quanto  ci  sarà  possibile,  gli  errori. 


(1)  Pul)M.  (la  G.  B.  GiULTARi,  Bologna,  Romagnoli,  1870. 

(1)  l.c  lliiiir  ili   rici-ttccio  Tdìiihli  iDubbl.  da  S.  MoRfUHoo,  f  iicnzr,  1885,  i)ag.  5!i. 
(:t)  Furojio  inibblicati  da  A.  D'Ancona  nella  Misnllaiicu  di  Jiloìonin  e  liiirtui'^lirn 
ilodioata  alla  nn moria  di  N.  Caix  o  V.  A.  Canollo,  Firenze.  1880,  psiRg.  2!t3-.303. 
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Lo  studio  sarà  diviso  in  quattro  capi,  nel  primo  dei  quali 
si  discorrerà  della  formazione  del  Sonetto,  nel  secondo  del- 
l'evoluzione  della  sua  forma,  nel  terzo  di  un  uso  speciale 
del  Sonetto,  e  nel  quarto  ed  ultimo  dei  giochetti  ed  artifici 
vari  di  cui  si  piacquero  gli  antichi  rimatori. 

Le  ipotesi  fin  qui  emesse  sulla  formazione  del  Sonetto 
mi  sembra  opportuno  raccogliere  in  una  speciale  appendice. 
Qui  subito  dico  che  la  mia  opinione  sulF  origine  del  com- 
ponimento è  in  fondo  (non  in  tutti  i  particolari)  la  mede- 
sima che  è  esposta  dal  dott.  Enrico  Welti  nell'introduzione 
al  suo  pregevole  libro  sulla  Storia  del  Sonetto  nella  poesia 
tedesca  (1).  È  per  altro  alquanto  diverso  l' ordine  da  me 
tenuto  nella  dimostrazione,  la  quale  spero  di  aver  fatta  an- 
che più  piena  e  più  rigorosa. 

Non  mi  rimane  che  di  ringraziare  coloro  che  mi  furono 
cortesi  di  ajuto  per  questo  studio.  Ringrazio  vivamente  il 
prof.  A.  D'Ancona,  che  mi  permise  di  esaminare  con  tutto 
mio  agio,  e  non  una  sola  volta,  la  copia  da  lui  posseduta 
del  Cod.  Vaticano  3793,  e  mi  fece  poi  comunicare  i  fogli 
fin  qui  tirati  del  quinto  volume  delle  Antiche  Biìne  Volgari. 
Parimenti  ringrazio  il  prof.  E.  Monaci  non  solo  perché  mi 
favorì  gli  schemi  dei  sonetti  inediti  della  raccolta  dei  Poeti 
Perugini  della  prima  metà  del  secolo  XIV ,  ma  anche  perché 
ebbe  la  bontà  di  attendere  per  tanto  tempo  questo  lavoro. 
Obbligo  di  gratitudine  mi  lega  anche  al  dott.  S.  Morpurgo, 
il  quale  mi  comunicò  gli  schemi  dei  Vangeli  di  Quaresima 
contenuti  in  un  codice  Riccardiano,  e  mi  lasciò  esaminare 
la  copia  da  lui  eseguita  del  codice  n.°  59  del  Seminario  di 
Padova,  e  al  prof.  T.  Casini,  che  verificò  sulla  copia  del 
prof.  D'Ancona  gli  schemi  di  alcuni  sonetti  una  volta  che 
n'ebbi  bisogno.  Non  posso  poi  chiudere  questo  breve  proe- 
mio senza  ricordare  con  animo  grato  il  nome  del  mio  mae- 
stro Giosuè  Carducci,  nella  cui  scuola  e  dietro  i  cui  ecci- 
tamenti cominciai  a  coltivare  gli  studi  di  metrica  italiana, 
dei  quali  offro  ora  un  saggio  col  presente  lavoro. 


(1)  ne.irlnchtc  ileu  Soiìfttcs  in  lìir  ilcid.^rhftì   Dicli/iuir/ ,  Leipzig,  Vcit  &  Coiup. ,  l.SKl. 


CAIM)  I. 
LA  FORMAZIONE. 

I 

È  ormai  fuori  di  dubbio  che  la  madrepatria  del  Sonetto 
è  l'Italia  (1).  Ma  come  esso  si  è  formato?  Ragion  vuole 
che  non  ci  proviamo  a  rispondere  a  questa  dimanda  se  non 
dopo  aver  tentato  di  fissare  quale  fu  la  primitiva  forma  del 
componimento.     Istituiamo  dunque  subito  questa  ricerca. 

Fin  da  principio  il  Sonetto  consta  di  14  endecasillabi , 
ed  apparisce  diviso  in  due  parti  principali,  la  prima  di  otto 
versi,  la  seconda  di  sei.  Qualche  rarissima  volta  per  altro 
questa  divisione  o  non  esiste  o  si  avverte  appena  (2).  Nella 
prima  parte  ha  luogo  una  pausa  logica  alla  fine  di  ogni 
coppia,  e  la  pausa  dopo  la  seconda  coppia  è  ordinariamente, 
ma  non  sempre,  un  poco  più  forte  delle  altre  due  (3).  Nella 
seconda  parte  la  pausa  principale  cade  dopo  il  terzo  verso, 
cosicché  questa  seconda  parte  resta  divisa  in  due  terzetti. 
Devesi  per  altro  notare  che  in  alcuni  dei  sonetti  più  antichi 
quest'ultima  pausa  è  molto  leggera,  e  in  altri  gli  ultimi 
sei  versi  sembrerebbero  quasi  dividersi  in  tre  coppie  (-4). 


(1)  Vedi  nel  lavoro  del  Welti  il  capitolo  Die  Heimnt  dcs  SotictUs  {p&g.  C-20),  nel 
quale  e  rifatta  chiarameutc  la  storia  delle  varie  opinioui  sulla  patria  del  Souetto. 

(2)  P.  cs.  nel  son.  di  Guittone  n.°  73  non  ha  luogo  alcuna  pausa  logica  dopo  il 
V.  H,  il  qiialc  iier  il  senso  non  si  può  disgiungere  dal  verso  che  gli  tien  dietro. 
Quasi  lo  stesso  si  può  dire  del  son.  n."  XVIII  del  Cavalcanti,  e  del  sou.  di  Masarcllo 
Val.  II,  94.  Nel  son.  u."  116  di  Guittone  la  i^ausa  è  tale  da  non  richiedere  il  punto 
fermo,  ma  soltanto  il  punto  e  virgola,  e  similmente  nel  son.  u."  8,  P.  I.del  Petrarca. 

(3)  Nei  sonetti  di  Guittone  u.'  29  e  32  la  pausa  fra  quadernario  o  quadernario 
è  ugnale  a  quella  che  ha  luogo  fra  coppia  e  coppia  di  ci.iscun  quadernario.  In  altri 
sonetti  la  pausa  è  molto  debole;  cfr.  Guittone  n.'  26,  44,  73;  Masarello  Val.  II,  92; 
BonagiunU  Orbiciaui  Val.  I,  531;  Cavalcanti  n."  XVIII;  Petrarca  P.  I,  n."  32. 

(4)  P.  es.  non  c'è  o  è  molto  leggera  la  pausa  fra  terzetto  e  terzetto  nei  seguenti  ' 
sonetti:  Guittone  n  '  40,  73,  126,  142,  149,  153,  171,  181,  182,  194;  Enzo  Val.  I,  177; 
Folgore  da  S.  Gcmignano,  il  sonetto  d'aprile  nella  Corona  dei  mesi  ;  Petrarca  P.  I, 
n.'  8,  29,  C2.    Oli  ultimi  .sci  versi  si  possono  considerare  come  divisi  in  tre  coppie 
nei  sonetti  di  Guittone  n.'  129,  132,  130,  148,  189,  200. 
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Tenendo  dunque  conto  soltanto  delle  pause  del  senso  può 
rimanere  qualche  piccola  incertezza  sulla  membratura  del 
Sonetto  nella  sua  fase  più  antica.  Se  vorremo  determinarla 
con  ogni  sicurezza  e  precisione,  dovremo  giovarci  anche  di 
altri  criteri  o  sussidi.  Uno  di  questi  è  certo  la  disposi- 
zione strofica  nei  più  antichi  canzonieri.  Vediamo  dunque 
come  sieno  disposti  i  versi  del  Sonetto  nei  tre  codici  Laur- 
red.  IX,  63,  Palat.-418  e  Vatic.  3793. 

Nel  Laur-red.  i  primi  otto  versi  sono  su  quattro  linee, 
due  per  linea.  Quanto  ai  terzetti,  i  due  primi  versi  sono 
compresi  in  una  sola  linea,  e  su  di  essa  comincia  anche  il 
terzo  verso  che  finisce  sulla  linea  seguente,  metà  della 
quale  rimane  bianca.  Alla  fine  di  ogni  verso  sta  un  punto, 
e  un  punto  è  posto  anche  in  fine  delle  rime  al  mezzo  dove 
queste  si  trovano.  L'iniziale  del  primo  verso  è  natural- 
mente maiuscola,  e  maiuscole,  ma  minori  di  questa  prima, 
sono  anche  le  iniziali  delle  tre  linee  seguenti  e  della  prima 
linea  di  ciascun  terzetto.  Una  sgrafFa  dalla  parte  esterna 
del  foglio,  nel  senso  della  lunghezza,  abbraccia  le  quattro. 
prime  linee,  e  di  fianco  all'iniziale  di  ciascun  terzetto,  a 
sinistra,  trovasi  la  sigla  R,  che  qui,  perduto  il  suo  valore 
originario  di  Res])Onsio  o  Responsorimn ,  non  può  conservare 
se  non  il  valore  secondario  di  indicazione  di  a  capo^  ossia  nel 
caso  concreto  non  può  essere  che  un  segno  di  divisione 
strofica  (1). 


(1)  La  sigla  li  è  anche  l'abbreviazione  comune  di  I{ubn'ca,ma,  a  questa  soluzione 
non  credo  che  alcuno  nel  caso  nostro  vorrà  pensare.  Ad  un'altra  soluzione  i^ensò 
'invece  11  Borgognoni.  Nello  scritto  sul  Sonetto,  del  quale  dovremo  occuparci  nella 
prima  delle  due  appendici  aggiunte  a  questo  studio,  egli  dichiarò  di  non  saper 
spiegar  meglio  la  detta  sigla  che  con  ripiena  o  ritoiiieUo,  e  credette  di  aver  trovato 
in  ciò  una  conferma  alla  sua  opinione  sull'origine  del  Sonetto.  Ma  l'opinione  del 
Borgognoni,  diciamolo  fin  d'ora,  non  ha  per  sé  veruna  probabilità,  e  quindi  anche  la 
spiegazione  da  lui  data  della  sigla  H  di  rimpetto  ai  terzetti  si  dovrà  considerare  per 
erronea.  E  che  essa  sia  erronea  veramente  si  persuaderà  ognuno  anche  senz'altro 
quando  sappia  che  le  abbreviature  usate  dallo  scrittore  del  cod.  Laur-red.  per  rì- 
toniello  sono  Ilito  e  ri  (vedi  più  avanti,  pag.  580u).  Un  dubbio  invece  sulla  .spiega- 
zione da  noi  data  potrebbe  venire  osservando  che  in  certi  sonetti  antichi  pubblicati 
da  B.  WiESE  di  sul  cod.  Hagliab.  strozz.  VII,  1040  (Uiorn.  star.  d.  leti.  il.  Il,  115  sgg.) 
di  rimpetto  al  primo  verso  dei  terzetti  trovaii.si  mila  slanipa  abbreviature  diverse  da 
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sono  It'  medesimo  che  nel  Laur. ,  soltunto  in  esso  non  si 
trovano  nò  la  sgratta  ne  la  sigla  sopradette  (1). 

Anche  nel  Palat.  i  primi  otto  versi  sono  disposti  come 
negli  altri  due  canzonieri:  invece  nei  terzetti  ordinariamente 
il  primo  verso  sta  da  solo  su  una  linea  e  gli  altri  due  oc- 
cupano la  linea  seguente.  Non  mancano  per  altro  sonetti  nei 
quali  anche  la  disposizione  dei  terzetti  sia  uguale  a  quella 
degli  altri  due  canzonieri.  Aggiungasi  che  nel  Palat.  in  prin- 
cipio di  ciascuna  delle  prime  quattro  linee  e  della  prima 
linea  di  ciascun  terzetto  trovasi  il  segno  (^,  il  quale,  com'  è 
noto,  negli  antichi  manoscritti  di  prosa  suole  indicare  il  co- 
minciamento  di  un  nuovo  periodo.  Questo  segno  poi  nei 
terzetti  comprende  la  sigla  V,  la  quale  non  può  essere  se 
non  l'abbreviatura  di  Volta ^  trovandosi  nel  medesimo  co- 
dice anche  in  princi]iio  della  volfa  di  ogni  stanza  delle  can- 
zoni (2),  e  sapendosi  dal  Da  Tempo  che  gli  antichi  chiama- 
vano appunto  anche  volte  i  terzetti  del  Sonetto  (3). 

Ora  quale  conclusione  è  da  trarre  riguardo  alla  membra- 
tura del  Sonetto  dalla  disposizione  dei  versi  nei  più  anti- 
chi manoscritti?  Evidentemente  non  altro  che  questa.  Che 
gli  antichi  consideravano  la  prima  parte  suddivisa  in  quattro 
coppie,  e  la  seconda  parte  in  duo  parti  uguali  ossia  in  due 


Jì.  Cosi  al  n."  8  'pi',  al  n."  58  'ps',  e  cosi  pure  nel  secondo  dei  sonetti  doppi  sotto 
11  n."  72 ,  e  al  n.°  74.  E  'ps'  trovasi  soltanto  di  rimpotto  al  primo  verso  della  seconda 
parte  dei  sonetti  sotto  i  n.'  71,  82  o  83,  e  'p'  semplicemente  è  di  rimpetto  al  primo 
verso  della  seconda  parto  del  primo  dei  due  sonetti  doppi  sotto  il  n."  72.  Che  cosa 
significheranno  coleste  sigle?  Ci  troveremmo  davvero  imbarazzati  se  dovessimo  ri- 
cercarne la  spiegazione ,  ma  fortunatamente  della  difficoltà  ci  sbarazziamo  tosto  av- 
vertendo che  essa  in  fatto  non  esiste.  Aucbo  il  Magliabechiano  reca  sempre,  come 
io  stesso  verificai,  la  sigla  Jì,  alla  stessa  guisa  del  Laur-red.  Il  Wicse  si  lasciò  il- 
ludere dalla  forma  di  questa  sigla,  che  da  chi  non  sia  pratico  della  scrittura  de'  nostri 
codici  antichi  può  essere  anche  letta  nel  modo  o  meglio  nei  modi  che  egli  fece. 

(1)  Mi  riferisco  sempre  alla  copia  diplomatica  di  questo   codice  posseduta   dal 
prof.  D'.\ncona. 

(2)  Oli  editori  del  cod.  Pai.  41K  {l'ioiniffunlore,  t.  XIV  e  XVII)  stimarono  superfluo 
riprodurre  nella  stampa  questa  sigla. 

(:ì)  Pag.  73:  Secumla  (pars)  in  sex  versus  SHMividiiin-,  quorum  Ires  iniini  iipinUan- 
lur  unii  volta ,  Illa  Ires  communiler  uppcUantur  ulta  volta. 
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terzetti.  A  questa  conclusione  non  manca  la  conferma 
cleg'li  antichi  trattatisti.  Francesco  da  Barberino  e  il  Da 
Tempo  non  dicono  che  la  prima  parte  del  Sonetto  si  divide 
in  due  parti  o  in  due  quadernari,  come  diremmo  noi  mo- 
derni, ma  dicono  espressamente  che  si  divide  in  quattro 
parti,  ossia  in  quattro  coppie  (1). 

Ma  non  si  conosce  perfettamente  la  primitiva  struttura 
del  Sonetto  se  non  quando  si  sappia  anche  quale  fosse  la 
primitiva  disposizione  delle  rime.  Per  non  esser  costretti 
a  ripeterci  in  parte  più  avanti,  stimiamo  opportuno  di  isti- 
tuire nel  capo  seguente  questa  indagine,  bastandoci  qui  di 
riferirne  o  meglio  di  anticiparne  il  risultato.  E  il  risul- 
tato è:  che  dei  due  ordini  di  rime  che  hanno  i  primi 
otto  versi  fino  dal  secolo  XIII,  ciò  sono  ABABABAB 
e  ABBA  ABBA,  il  primo  è  senza  alcun  dubbio  il  più 
antico,  e  dei  due  schemi  per  così  dire  fondamentali  dei  ter- 
zetti, ciò  sono  CDCDCD  e  CDECDE,  il  primo  me- 
desimamente è  secondo  ogni  verosimiglianza  anteriore  al- 
l' altro.  Gli  è  vero  ad  ogni  modo  che  anche  il  secondo  fu 
usato  assai  presto.  La  primitiva  disposizione  delle  rime  nel 
Sonetto  fu  dunque  questa 

ABABABABCDCDCD 

E  rappresentando  la  varia  durata  delle  pause  mediante 
i  segni  d'interpunzione,  e  propriamente  colla  virgola,  col 
punto  e  virgola,  coi  due  punti,  col  punto  fermo  pause  sempre 
maggiori,  lo  schema  primitivo  del  Sonetto  risulterà  così  de- 
terminato 

AB,AB;AB,AB.     CDC:DCD 


(1)  Francesco  da  Barberino,  op.  cit  pag.  96,  dopo  aver  indicate  le  differenze  fra 
le  tre  varie  specie  di  sonetti  di  cui  egli  fa  menzione,  soggiunge  :  oinues  Ill.J^^  iiediiin 
ut  (sic)  et  ij  iimiiuum.  Il  Da  Tempo  accenna  alla  suddivisione  della  ijrima  iiartc  in 
quattro  iiarti  non  dove  jjarla  del  Sonetto  semi)lice,  ma  dove  discorre  dulia  forma 
del  Sonetto  doppio.  Qui  leggiamo  (pag.  83):  El  sicut  ctiuiu  jiiimu  /lais  siìiiplUiviii 
subdividikii   ili  ijìiutuor  jJiiiieSy'sic  et  dupUchtin  ,  scilicti  in  (juahior  coiniliis. 
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Oi'ii  po.ssiiuno  proviirci  a  ris|)()iulei"e  iilla  dinuinda  eh»'  ci 
siamo  fatta  in  principio:  qnale  ò  la  «genesi  di  cotesta  forma? 
Secondo  un'opinione  jìrof'essata  anche  dai  migliori  jìrinia 
che  comparisse  il  lavoro  del  Welti  (I),  e  che  sembra  esso 
non  sia  riuscito  a  sradicare  del  tutto,  il  Sonetto  non  sarebbe 
che  una  stanza  di  Canzone  aulica  adoperata  come  compo- 
nimento a  sé,  e  pili  precisamente  sarebbe  una  delle  forme, 
la  più  bella  forma,  che  potè  assumere  la  stanza  composta 
di  due  piedi  e  due  volte.  Ma  posa  nel  vero  cotesta  opi- 
nione? No  di  certo.  Essa  poteva  parer  verosimile  prima 
che  s'indagasse  la  primitiva  struttura  del  Sonetto,  non  più 
dopo  cotesta  indagine.  Tenendo  conto  infatti  soltanto  delle 
ragioni  ritmiche  ed  esteriori,  se  il  Sonetto  non  fosse  che 
una  stanza  di  Canzone  della  forma  ora  detta,  i  primi  otto 
versi  apparirebbero  divisi  fin  dal  primo  princiiìio  in  dne 
parti  uguali  ossia  in  due^)/e(Z/,  e  questa  divisione  non  man- 
cherebbe d'essere  indicata  dai  codici  (2)  e  dai  trattatisti  e 
dalla  disposizione  stessa  delle  rime,  che  sarebbe  stata  subito 
quella  propria  della  poesia  artistica,  cioè  ABBAABBA, 
la  qiuile  rende  sensibile  nel  miglior  modo  che  si  possa  la 
divisione  in  due  unità  "ritmiche.  Invece,  per  quanto  indietro 
vedemmo,  siamo  certi  che  gli  antichi  consideravano  i  primi 
otto  versi  come  divisi  non  in  due,  ma  in  quattro  parti,  e 
che  la  primitiva  disposizione  delle  rime  fa  quella  che  ben 
si  accorda  con  questa  partizione,  cioè  A  B  A  B  A  B  A  B. 
Si  aggiunga  che  se  nel  Sonetto  dovessimo  veramente  vedere 
una  stanza  di  Canzone,  la  seconda  parte  sarebbe  stata  anche 
in  origine  difficilmente  su  due  sole  rime  altérnantisi  come 
nella  prima  parte.  La  poesia  artistica  ama  una  maggior 
varietà. 


(.)  Villi  1' ii|ii)Oiitncc  I  in  fine  Ui  questn  Htmlio. 

(.')  Noi  codici  più  antichi  souo  nctUmenlc  distinti  i  membri  dui  quali  si  com- 
])<>iigonu  lo  Htiiuzc  dello  canzoni.  l\  secondo  pUiìe  p.  es.  comincia  con  lotterà  lUiiju- 
«oiila,  la  quale  in  quali'lie  codice  è  andic  colorata  (p.  cs.  nel  Laur.  -  nd.  IX.  n:t) 
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Resta  dunque  esclusa  nel  modo  più  assoluto  la  deriva- 
zione sopra  accennata. 

Dimostrata  l'impossibilità  di  cotesta  ipotesi,  ci.  si  ripre- 
senta subito  coli'  aspetto  della  verità  la  spiegazione  che  sarà 
certo  balenata  anche  alla  mente  del  lettore  non  appena  egli 
sia  giunto  a  conoscere  la  struttura  originaria,  e  specialmente 
la  primitiva  disposizione  delle  rime  del  Sonetto.  Ma  anche 
cotesta  spiegazione,  a  cui  intendo  accennare,  non  è  ben  chiara 
e  soddisfacente  che  per  la  prima  parte.  La  prima  parte  del 
Sonetto,  quando  esso  si  consideri  nella  piti  antica  forma  che 
si  possa  determinare,  corrisponde  in  tutto  e  per  tutto,  e  per 
il  numero  dei  versi  e  per  le  pause  del  senso  e  per  la  di- 
sposizione delle  rime,  a  quella  strofa  della  poesia  popolare 
che  col  nome  di  '  ottava  sicula  '  o  '  strambotto  '  è  comune- 
mente nota. 

Anche  negli  ultimi  sei  versi  le  rime  sono  disposte  come 
nello  Strambotto,  e  ci  sentiremiuo  quindi  senz'  altro  tentati 
di  affermare  che  il  Sonetto  risulta  dall'unione  di  uno  stram- 
botto di  otto  versi  con  uno  strambotto  di  sei,  ma  mia  grave 
difficoltà  ci  impedisce  di  affrettarci  a  tale  conclusione.  Si 
osserva  subito  che  gli  ultimi  sei  versi  sono  divisi  in  due 
terzetti  e  non  in  tre  coppie,  come  dovrebbe  essere  se  for- 
massero veramente  uno  strambotto.  Ecco  dunque  che  men- 
tre per  un  istante  potevamo  crederci  prossimi  a  toccare  la 
meta  un  forte  ostacolo  ci  obbliga  a  fermarci  a  mezza  strada. 

E  sarà  vana  la  speranza  di  proceder  oltre?  Fuor  di 
metafora,  dovremo  accontentarci  di  dire  che  il  Sonetto  altro 
non  sia  che  uno  strambotto  a  cui  furono  aggiunti  due  ter- 
zetti? La  nostra  mente  non  può  appagarsi  di  rimanere 
così  alla  superfìcie  delle  cose.  Si  vorrebbe  arrivare  ad  in- 
tendere come  mai  potè  avvenire  che  si  combinassero  insieme 
queste  strofe  eterogenee,  strambotto  e  terzetti,  a  formare 
un  nuovo  componimento. 

Pensiamo  dunque  a  sciogliere  l'enimma.  Poiché  la  dif- 
ficoltà si  raccoglie  nei  terzetti,  è  naturale  che  fermiamo  la 
nostra  attenzione  sulla  speciale  disposizione  delle  rime  che 
questi  ebbero  in  origine.     Che  essa  sia  accidentale,    che   è 
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quanto  dire  cln-  il  Sonetto  sia  una  creazione  imlividiiale,  è 
un'  opinione,  la  quale  si  manifesta  di  per  sé  inverosimile,  ma 
volendo  ammetterla  per  un  istante,  accadrebbe  di  osservare 
che  se  l'idea  prima  di  chi  compose  il  primo  sonetto  fosse 
stata  veramente  di  a<x^iungere  a  uno  strambotto  due  ter- 
zetti, secondo  ogni  probabilità  egli  li  avrebbe  fatti  di  tre 
rime,  tanto  è  vero  che  non  appena  il  Sonetto  comparve  si 
credette  opportuno  di  introdurre  in  essi  una  terza  rima,  cioè 
di  farli  rimare  anche  secondo  Io  schema  ODE.  C  D  E.  Se 
invece  i  terzetti  in  origine  sono  rimati  secondo  lo  schema 
C  D  C.  D  C  D,  ciò  vuol  dire  che  così  è  perché  così  doveva  ne- 
cessariamente essere.  Ma  la  disposizione  di  rime  ora  detta 
non  è  ingenita  e  necessaria  che  nello  Strambotto.  Siamo 
dunque  ricondotti  al  pensiero  già  sopra  accennato  che  anche 
negli  ultimi  sei  versi  si  celi,  per  così  dire,  uno  strambotto; 
ma  d'altra  parte  resta  sempre  vero  che  questi  sei  versi  così 
divisi  come  sono  in  due  terzetti  non  formano  uno  strambotto. 
Come  uscire  della  difficoltà?  In  nessun  altro  modo  che 
conciliando  fra  di  loro  i  due  fatti.  Dovremo  dunque  am- 
mettere che  lo  strambotto  di  sei  versi  aggiungendosi  o  me- 
glio saldandosi  allo  strambotto  di  otto  abbia  mutato,  se  così 
è  lecito  dire,  la  propria  natura,  conservando  degli  originari  e 
primitivi  caratteri  ritraici  soltanto  la  disposizione  delle  rime. 
Ormai  non  resta  da  rispondere  che  alla  dimanda  :  perché 
Io  strambotto  di  sei  versi  si  sarà  diviso  in  due  terzetti  ? 
Pensandoci  sopra  un  poco  la  spiegazione  si  ritrova,  e  tale, 
mi  sembra,  da  non  dar  luogo  a  verun  dubbio.  Soltanto 
mediante  questa  divisione  veniva  a  stabilirsi  la  giusta  pro- 
porzione e  la  simmetria  fra  le  parti  del  componimento,  e 
la  nuova  forma  metrica  acquistava  unità  organica.  Come 
la  prima  parte  del  Sonetto,  Io  strambotto  di  otto  versi,  si 
divide  per  le  pause  nel  senso  in  due  parti  uguali,  in  due  te- 
trastici  (1),  così  per  analogia  la  seconda  parte  si  divise  in 


(1)  NiGRA,  l.a  poesia  popol.  Uni.  pag.  IC:  I.' oliava  siciliana  e  in  sostausa  un  doppio 
telrasliro  n  rime  nllrriif.  Kd  in/alti  dopo  i  ijìtutlro  primi  rcrsi  v'  i  pausa,  ed  i  due  le- 
l rustici  dell'ultuea  si  possono  j'acilmcìilc  separare,  li  il  Vnuk,  Cauti  pupol.sicil.  Prefa- 
zione I,  pag.  30:  (7(1  canta,  giwujemlo  al  quarto  verso,  si  riposa,  perda  considera  rome 
reijolarintnlt  divisa  la  Canzona  in  due  parti  uiinuli. 
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due  parti  ugnali,  in  fine  terzetti  (1).  Possiamo  dnnqne 
riassumere  tutto  il  nostro  discorso  così:  Il  Sonetto  risulta 
dalla  fusione  (non  dalla  semplice  unione)  di  uno  strambotto 
di  otto  versi  con-  uno  strambotto  di  sei,  e  la  fusione  si  ot- 
tenne mediante  la  divisione  dell'  esastico  finale  in  due  terzetti. 
Con  che  non  si  vuol  già  dire  che  il  Sonetto  sia  il  ri- 
sultato di  una  serie  di  tentativi  fatti  col  deliberato  proposito 
di  trovare  una  nuova  maniera  di  componimento,  che  sia  in 
altre  parole  una  produzione  meccanica.  No.  Esso  non  è 
e  non  può  essere  che  un  prodotto  spontaneo  delle  facoltà 
musicali  del  popolo  italiano. 


Ili 


Il  Sonetto  fin  dall'  origine  assomiglia  moltissimo  nella 
forma  esterna  alla  stanza  di  Canzone  composta  di  due  piedi 
e  due  volte.  Si  può  dire  anzi  che  da  essa  diversifichi  sol- 
tanto per  la  speciale  disposizione  delle  rime,  e  perché  la 
pausa  fra  tetrastico  e  tetrastico  nella  prima  sua  parte  è 
ordinariamente  un  po'  più  debole  di  quello  che  non  soglia 
essere  tra  piede  e  piede  della  stanza.  In  seguito  anche  queste 
differenze  sparirono. 

Il  Sonetto  dunque,  sebbene  abbia  il  suo  fondamento  im- 
mediato nella  ritmica  popolare,  è  un  componimento  di  forma 
complessa  e  perfettamente  artistica.  Perciò  fu  subito  usato 
dai  nostri  antichi  rimatori  in  generale  così  aborrenti  dalla 
semplicità  popolare.  Nessuna  meraviglia  se  nelle  loro  mani 
esso  perdette  presto  la  naturale  freschezza  e  divenne  anche 
artificiosissimo.  Ma  d'  altra  parte  sarebbe  molto  strano  che 
non  avesse  conservato,  almeno  per  qualche  tempo,  altri 
segni  dell'origine  popolare  oltre  quelli  che  arrivammo  a 
scoprire  esaminandone  la  primitiva  configurazione  ritmica. 


(1)  Nou  metto  fuori  oggi  iier  la  prima  volta  questa  spiegazione.    La  comuuicai 
quattro  auui  or  sono  al  Welti,  clu-  la  accolse  col  mio  nome  nel  suo  libro  (p.  42). 


] 
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Or  ])!'n",  nitri  segni  o  altre  traccie,  o  note  che  si  vo- 
glian  (lire,  di  popolarità  non  mancano,  e  formano  una  delle 
più  belle  conferme  che  si  possano  desiderare  della  conclu- 
sione a  cui  siamo  già  pervenuti.  Cotesti  segni  hanno  il  si- 
gnificato che  qui  si  vuol  loro  assegnare  trovandosi  già  nei 
sonetti  del  secolo  XIII;  se  comparissero  soltanto  più  tardi, 
si  potrebbe  pensare  che  non  sieno  originari,  ma  che  sieno 
dovuti  a  una  posteriore  influenza  della  poesia  popolare. 

Già  il  Gaspary  osservò  che  nel  secolo  XIII  «  ordinaria- 
mente i  sonetti  sono  più  disinvolti  e  più  moderni  che  non 
le  canzoni  »  (1).  Di  fatti  la  lingua  e  lo  stile  risentono  in 
generale  assai  meno  della  Canzone  dei  convenzionalismi  di 
scuola  d'allora,  e  per  alcuni  sonetti  possiamo  affermare  re- 
cisamente che  anche  1'  intonazione  e  il  movimento  sono 
schiettamente  popolari. 

Si  leggano  p.  es.  i  primi  otto  versi  di  un  sonetto  di 
Jacopo  da  Lentino  (Val.  I,  302),  certo  uno  dei  più  antichi 
rimatori,  il  capo  anzi  della  prima  scuola  poetica: 

Diamante,  né  smeraldo,  nò  zaffino, 
né  vernuir  altra  gemma  preziosa , 
topazo,  né  giacinto,  né  rubino, 
né  l'aritropia,  eh' è  sì  vertudiosa. 
né  r  amatisto,  né  '1  carbonchio  fino, 
lo  quale  è  molto  risplendente  cosa, 
non  hanno  tante  bellezze  in  domino, 
quant'  ha  in  sé  la  mia  donna  amorosa. 

Non  è  questo  in  tutto  e  per  tutto  un  vero  strambotto? 
.Si  rilegga  anche  una  volta  tutto  intero  il  seguente  sonetto, 
che  per  la  sua  bellezza  fermò  già  1'  attenzione  di  più  d'  uno. 
È  d'autore  incerto,  ma  del  secolo  XIII  (D' Ant.  n.*'  71)7): 

Tapina  in  me.  c'amava  uno  sparvero; 
amaval  tanto  eh'  io  me  ne  moria  ! 
alo  richiamo  ben  m'  era  manero. 
ed  nmque  troppo  pascicr'nol  devia. 


(n  /."  sciwlil  i>i:ittia  SII  iIkuiii,  trad.  it.  pa^'.   ITI). 
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Or  è  montalo  e  salito  sì  altero, 
asai  più  alto  che  far  non  solìa; 
ed  è  asiso  dentro  a  uno  verzero  : 
un'  altra  donna  lo  tene  im  balìa. 

Isparvèr  mio,  eh'  io  t'  avea  nodrito, 
sonalglio  d'  oro  ti  faciea  portare , 
perchè  dell'  uciellar  fosse  più  ardito. 

or  se'  salito  sicome  lo  mare, 
ed  a'  rotti  li  gieti  e  se'  fugito, 
quando  eri  fermo  nel  tuo  uciellare. 

Quanto  siamo  lontani  dalla  pesantezza  plumbea  delle 
rime  auliche!  Come  è  agile,  snello,  melodioso  questo  so- 
netto! E  sotto  r allegoria  quanta  verità  nell'accento  e  te- 
nerezza di  rimpianto  in  questa  donna  che  si  lagna  del- 
l' abbandono  dell'  amante  raffigurato  nello  sparviero  !  E  si 
noti,  ciò  che  a  me  più  importa  di  rilevare,  che  cpiesta  di 
simboleggiare  1'  amante  nello  sparviero  o  in  altro  uccello 
è  una  delle  allegorie  comuni  della  poesia  popolare.  La  ri- 
troviamo p.  es.  nel  seguente  rispetto  toscano,  certo  ancor 
vivo  una  trentina  d'  anni  fa  (1),  in  cui  all'  uccello  di  rapina, 
allo  sparviero,  è  sostituito  il  colombo  : 

Colombo  bianco,  quanto  ti  ho  seguito, 
e  r  ali  d'  oro  t'  ho  fatto  portare , 
hai  preso  un  volo  e  poi  te  ne  se'  ito 
quando  era  il  tempo,  amor,  di  vagheggiare. 

Colombo  bianco  dall'  ali  d'  argento, 

tornalo  a  vagheggia  '1  tuo  cuor  contento  ! 

Colombo  bianco  dall'  ali  d'  ottone , 

tornalo  a  vagheggia  '1  tuo  primo  amore. 

Il  Carducci  ravvicinando  per  primo  i  due  componi- 
menti (2),  notava  «  che  v'  è  più  d' nna  somiglianza,  e  non 
accidentale,  tra  '1  rispetto  di  Toscana  e  il  soijetto  siciliano  ». 


(1)  Legsesi  a  pag.  29  cleUa  raccolta  di  Canti  totcìnii  scelli  td  annoiati  da  Raff. 
Andreoli,  Napoli,  Pedone-Laiiriel,  1857. 

(2)  Shidi  letterali  pag.  427. 
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Collii  quale  osservazione  si  direbbe  che  egli  in  fondo  ac- 
cennasse alla  natura  originariamente  popolare  del  Sonetto. 
A  me  intanto  giova  avvertire  che  non  mancano  altri  an- 
tichi esempi  di  scambio  della  materia  .e  dei  colori  tra  il 
Sonetto  e  altri  componimenti  popolari  (1). 

E  non  è  forse  una  mossa  della  poesia  popolare  la  se- 
guente onde  incomincia  un  sonetto  di  Cecco  Angiolieri  (Cmcs. 
n.°  482)? 

Acchoni,  acchorri,  huoni,  a  la  strada , 

che  a  fi'  della  putta,  i'  son  rubalo! 

chitt'  à  rubato?  una  che  par  che  rada 

come  raso',  simm'  ìi  nello  lascialo. 

Ed  è  notevole  e  significativa  la  coincidenza  perfin  nel- 
le espressioni  del  quadernario  ora  recato  col  primo  di  un 
altro  sonetto  composto  qualche  lustro  più  tardi,  col  se- 
guente di  Matteo  Frescobaldi  (pag.  47): 

Accorr'  uomo,  accorr'  uomo  !  i'  son  rubalo  ! 
all'  arme,  all'  arme  !  correle  alla  slrada, 
prima  che  questa  ladra  se  ne  vada, 
che  m'  à  co'  suoi  begli  occhi  il  cor  furalo. 


(1)  Citerò  qucUi  che  mi  sembrano  più  sipiìficanti.  n  Carducci  a  pag.  429  degli 
Sludi  ìftlerari,  dopo  aver  recato  un  madrigale  che  comincia  Una  fera  getilil  pia  eh'  ah 
tra  f€ III,  soggiunge:  €  Quest'  ultimo  è  un  raflFazzonaiucpto  fatto  a  posta  i)cr  servire 
alla  musica,  di  un  sonetto  di  Matteo  Frescobaldi  :  o  almeno  a  me  non  par  credibile 
che  il  madrigale  fosse  il  germe  del  sonetto  che  è  tale  :  dia  fera  gentile  pia  che  altra 
ffrn  »  (segue  l'intero  sonetto).  E  in  nota  della  medesima  pagina  leggiamo  «  Altro 
esemi^io  di  una  ballatiua  che  procede  da  un  sonetto  vedilo  a  pag.  207  dello  Cnntil. 
\ene  e  ballate]  IX,  OCL.YI.  »  11  n.o  XLIX  delle  medesime  Cautiirne  e  ballate  è  una 
ballata,  che  l'editore,  il  Carducci,  considera  come  «  una  redazione  o  ricomposizione 
letteraria,  ma  pur  di  popolesca  eleganza  >  de'  due  saggi  che  ad  essa  precedono.  La 
relazione  della  ballata  coi  due  saggi,  e  specialmente  col  n.o  XLVIII,  è  innegabile; 
se  non  che  quanto  al  n.o  XLVIII  mi  tiare  che  essa  relaziono  vada  considerata  di- 
versamente da  quello  che  fa  il  Carducci.  Il  codice  donde  è  tratta  questa  poesia 
reca  dopo  il  v.  7  uu  altro  verso  che  rima  col  primo,  quarto  e  quinto  (vedi  Wiese, 
Oioni.  star.  d.  hit.  il.  II,  122,  n.o  Gì).  Il  componimento  sarebbe  quindi  un  sonetto 
caudato,  ma  irregolare!  poiché  la  seconda  parto,  non  tenendo  conto  della  coda,  cousta 
di  sette  versi,  anziché  di  sei.  E  questa  irregolarità  mi  sembra  debbasi  riguardare 
come  u!i  indizio  dell'anterioritii  della  ballata,  la  quale  non  srppesi  poi  ridurre  entro 
lo  spazio  più  ristretto  del  suiiotto.  Un  altro  csemiiio.  S.  Ferrari  nulla  A'/kòYu  critica 
tifila  leti.  il.  Ili,  1911  recò  uu  sonetto  anonimo  del  scc.  XV  derivato  secondo  lui  da 
uno  strambotto. 
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E  basteranno  forse  le  poche  citazioni  fin  qui  fatte  per- 
ché alla  memoria  del  lettore,  che  abbia  qualche  dimesti- 
chezza colla  nostra  vecchia  poesia,  ne  soccorrano  parecchie 
altre  consimili.  Egli  ricorderà  subito  molti  sonetti  di  Cecco 
Ang'iolieri,  alcuni  di  Rustico  Filippi  e  di  Pieraccio  Tedaldi, 
e  perfino  alcuni  dei  sonetti  amorosi  di  Gnittone,  ed  altri 
in  cui  sono  piìi  o  meno  palesi  le  traccio  di  popolarità.  E 
del  resto  che  il  Sonetto  arieggi  non  di  rado  al  canto  del 
popolo  fu  fatto  notare  da  più  d' uno  de'  moderni  storici  e 
critici  della  nostra  letteratura  (1),  ma  sempre  di  passaggio, 
alla  sfuggita;  per  il  che  non  istimo  superfluo  di  insistere 
ancora  un  poco  su  questa  parte  della  mia  dimostrazione. 

E  richiamo  anzitutto  l'attenzione  del  lettore  su  un  fatto 
che  non  poteva  essere  bene  avvertito  prima  che  la  pubbli- 
cazione del  codice  Vatic.  3793  fosse  così  avanzata  come  è 
ora.  Nel  secolo  XIII  troviamo  alcuni  contrasti  amorosi  in 
sonetti.  Ne  raccoglieremo  gli  esempi  nel  terzo  capo  di  que- 
sto studio,  bastandoci  qui  di  notare  che  il  loro  svolgimento 
è  precisamente  analogo  a  quello  del  contrasto  popolare.  Il 
Sonetto  dunque  è  adoperato  in  un  genere  di  poesia  essen- 
zialmente popolare. 

Nella  poesia  popolare  erotica  incontra  di  frequente  che 
r  amante  benedica  o  maledica  l' amore  causa  delle  sue  gioie 
o   delle  sue  pene.     D' ordinario  egli  benedice   o   maledice 


(1)  Ci  è  già  accaduto  di  citare  più  sopra  nel  testo  il  Gaspary  e  il  Carducci.  Del 
Gaspary  si  leggano  anche  le  seguenti  parole  relative  al  carattere  generale  della 
poesia  dell' Angiolieri  (Storia  dilla  kit.  Uni.  trad.  it.  pag.  190):  «  qui  come  in  tutto 
ciò  clie  Cecco  ha  scritto,  noi  abbiamo  l'espressione  diretta  dell'uomo  interiore,  e 
qualche  volta  sentiamo  siioni  vivaci,  ingenui,  che  arieggiano  il  canto  popolare.  »  S. 
Morpurgo  nella  bella  prefazione  alle  Rime  di  Pia  accio  Tedaldi  nota  (pag.  27)  che  il 
sonetto  V  «  è,  le  due  quartine,  tutto  intessuto  coi  nomi  dei  giorni  della  settimana, 
che  anche  oggi  il  volgo  si  piace  di  cantare  ne' suoi  rispetti  amorosi  e  in  altre  tiritere  », 
e  aggiunge  (pag.  28)  che  nelle  rime  del  Tedaldi,  le  quali  sono  tutte  sonetti,  «  un 
lettore  attento  può. .  .  .  udir  forse  qiialche  lontana  eco  degli  strambotti  amorosi.  » 
Non  voglio  poi  dimenticare  lo  Schuchaedt  ,  il  quale  a  pag.  121  del  suo  libro  Ritornell 
ìtiid  Terzine  richiama  l' attenzione  su  di  una  formola  della  poesia  poijolare  che  si 
trova  riprodotta  del  sonetto.  È  la  formola  di  benedizione  e  maledizione,  della  quale 
ci  fermeremo  anche  noi  a  discorrere  ora  nel  testo. 


Hi  L.    lilADENE 

l'iinuo,  il  Illesi',  il  «giorno.  Torà,  il  ]ninto  del  sud  iiiiiaiim- 
ranieiito.  Di  così  iiitte  benedizioni  o  nnileilizioiii  si  incon- 
trano anche  nel  Sonettcì. 

Cecco  Angiolieri  din;,  n."  4.')7 

Maledecla  .sic  l'or'  e  '1  puiilu  e  '1  ^'iunio 
e  la  seinana  e  '1  mese  e  lutto  l'anno 
che  la  mia  donna  ini  fece  uno  'nganno 
i)  quale  ni'  h  tolt'  al  cor  oirni  so^iorno. 

Lo  stosso  Chic,  n."  464 

Maleelecto  e  distructo  sia  da  Dio 
lo  primo  punto  eh'  io  innamorai 
di  quella  che  dilecta  se  di  ^'uai 
darmi  et  ogn'  altro  sollacqo  à  in  oblio. 

E  Cino  da  Pistoja  Faxfani  pag-.  237*  (1) 

Io  uiaìcdico  il  di  eh'  io  veddi  prima 
la  luce  de'  vostri  occhi  traditori, 
e  '1  punto  che  veniste  'n  su  la  cima 
del  core,  a  trarne  1'  anima  di  fuori  : 

e  maledico  l'amorosa  lima. 

ch'il  pulito  i  miei  detti,  e'  bei  colori, 

eh'  i'  ho  per  voi  trovati,  e  messi  in  rima. 

per  far  che  '1  mondo  inai  sempre  v'  onori  : 

e  maledico  la  mia  mente  dura, 

che  ferma  è  di  tener  quel  che  m'uccide: 
cioè  la  bella  e  rea  vostra  figura. 

per  cui  Amor  sovente  si  spergiura, 
sì  che  ciascun  di  lei,  e  di  me,  ride, 
che  credo  tur  la  ruota  alla  ventura. 

E  Matteo  Frescobaldi  (pag.  62)  o  chi  altri   sia  l'antore 
>\>A  sterilente  sonetto: 


(1)  L'asterisco  uggiuiito  all'iudicazioiic  della  paRÌn.t  dei  s. "notti  attribuiti  a  Dante 
e  a  Cliio  siguiflca  clic  non  è  ben  certa  la  loro  paternità  (vedi  l'-  note  alla  Uibliocralia). 


MORFOLOGIA    DEL    SONETTO  17 

0  infdicr,  punto  e  giorno  ed  ora  ! 
o  maladetta  quinta  e  terza  spera! 
o  infelice  il  loco  là  dov'  era 
quella  clie  più  pensando  ni'  innamora  ! 

0  infelice  e  maladetta  ancora 
questa  tal  condizione  traversa  e  fera 
di  crudel  Marte  e  di  Venere  altera, 
che  dal  quel  punto  in  qua  così  m' accora  ! 

0  inf elice  il  caso  che  mi  spinse, 
il  qual  mi  parve  senza  ferro  o  scudo, 
dove  nel  prisco  assalto  Amor  mi  vinse  ! 

0  maladetto  alato  cieco  e  nudo 
che  tanta  forza  desti  a  chi  dipinse 
il  petto  mio  con  lo  strai  tuo  sì  crudo! 

E  un  autore  anonimo  del  secolo  XV  (Carducci,  Canti- 
lene e  haììafe,  pag.  268  n): 

Io  maladisco  1'  ora  e  '1  punto  e  '1  dì 
e  '1  luogo  e  '1  tempo  dove  Amor  mi  fé' 
veder  le  tuo'  bellezze  e  'I  bel  disi' 

e  quella  crudeltà  che  regna  in  te. 
Sia  maladetto  chi  già  mai  seguì 
le  leggi  tue  e  chi  per  me  le  fé',    i 

La  maledizione,  della  quale  soltanto  abbiamo  fin  qui 
riferito  esempi  (1),  si  converte  invece  in  benedizione  in 
bócca  del  Petrarca  (Parte  I,  39): 

Benedetto  sia  '1  giorno  e  '1  mese  e  V  anno 
e  la  stagione  e  '1  tempo  e  1'  ora  e  '1  punto 
e  '1  bel  paese  e  '1  loco  ov'  io  fui  giunto 
da  duo  begli  occhi  che  legato  m'  anno  : 


(1)  Cfr.  inoltre  Guittoue  ii.o  77,  Ugo   di   Massa  Val.    II,    i:J3,   Cine   Uà   Pistoja 
Fanfani  pag.  119. 

SlHilJ  ili  fiUìlo<jìa  romanza^    IV.  3 


18  !..    1UAI>EXE 

>■  britcililti)  il  piimij  dolce  afTiinno 
(ir  i*  ebl'i  ;nl  esser  con  Amor  congiunto 
e  r  arco  e  le  sacUc  end'  io  fui  punto 
e  le  piaghe  eh'  infin  al  cor  mi  vanno. 

Dnipdettr  le  voci  tante  eli'  io. 

chiamando  il  nome  di  mia  Donna,  ò  sparle, 
e  i  sospiri,  e  le  lagrime  e  '1  desio; 

e  beìirdrffe  sien  tutte  le  carte 

ov'  io  fama  le  acquisto,  e  '1  pensier  mio 

eh'  è  sol  di  lei,  si  eh'  altra  non  v'  ìi  parte  (1). 

Conio  il  lettore  si  sarìi  già  avveduto,  nei  sonetti  che  al)- 
l)iamo  riportato  interi,  insieme  colla  forinola,  se  cosi  si  può 
chiamare,  di  maledizione  o  di  benedizione  si  trova  un'altra 
vera  caratteristica  della  poesia  popolare,  il  paraììclismo,  cioè 
la  ripetizione  di  una  frase,  di  una  locuzione,  di  una  parola 
in  certe  determinate  sedi  del  componimento.  Altri  esempi 
di  questa  figura  della  retorica  popolare  non  mancano.  La 
ripetizione,  come  nei  tre  sonetti  dianzi  recati,  lia  luogo  or- 
dinariamente in  principio  di  verso  nel  Sonetto,  e  poiché 
essa  cpiando  sia  cosifatta  può  degenerare  in  un  vero  artificio, 
rimandiamo  il  lettore  a  ricercarne  gli  esempi  nel  quarto 
capo. 

Un'  altra  e  beti  notevole  maniera  di  paralìclisììio  ha  luogo 
nello  Strambotto  quando  il  primo  verso  del  secondo  tetra- 
stico  riprende  tal  quale  o  con  leggere  modificazioni  T  ultimo 
verso  del  primo  tetrastico  o  parte  di  esso.  Anche  di  questa 
maniera  di  parallelismo  si  hanno  alcuni  esempi  nel  Sonetto, 
nel  quale,  naturalmente,  la  ripetizione  ha  luogo  nel  nono 


(1)  I  vecchi  commentatori  del  Petrarca  consideravano  il  principio  di  qncsto  so- 
netto come  lina  imitazione  del  verso  Boi  nial  tonps  ri  Jonis  e  l'aits  el  iiics  nella  can- 
zone di  Gniraiit  de  Borueill  o  di  Peirc  Vidal  che  sia  So»  es  savis  ut  gaire  ben  apres 
(st.  II,  V.  1  ;  cfr.  Mabn,  Gediclde  der  Troitbadouis  n.o  869  e  Bartsch,  Grwidriss  stir 
(jcschìrhtc  der  pioieiisalificìieii  Likialiu;  indice  delle  poesie,  n.o  242,  50).  Noi  diremo 
essere  molto  più  probabile  invece  che  tanto  l'autorfc  della  canzono  provenzale  quanto 
il  Petrarca  abbiano  riprodotto  una  formola  della  poesia  popolare. 

Lo  Scnu<'ii.Mii)T  nel  liio(,'o  indietro  citato  (pag.  iiSOu)  cita  il  terzo,  il  quinto  e  il 
sesto  degli  (■.«fiiipi  da  noi  addotti  nel  testo. 
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verso,  cioè  nel  primo  verso  della  seconda  delle  due  parti 
principali  in  cui  il  componimento  si  divide. 
Notare  Griacomo  Val.  I,  298 

v.  7.  Quello  d'  amore  m'  ha  toccalo  un  poco, 
molto  mi  coce:  Deo,  die  s'apprendesse! 
Che  s'  apprendesse  in  voi,  o  Donna  mia! 

Guido  Guinizelli  Casini  pag.  29 

v.  7.     e  'ntanto  me  profonda  nel  pensare 

che  sembro  vivo  e  morte  v'  ho  ascoso. 
Ascosa  morte  porlo  in  mia  possanza. 

La  Compiuta  Donzella  D'  Anc.  n."  910 

V.  8.     ma  certo  non  ne  sono  anmiantata 
Ammantata  non  san  come  vorria. 

Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  417* 

V.  8  così  credo  eli' amor  più  mi  confonde: 
confondemi  crescendo  tutte  volte. 

Un  esempio  notevole   ci  è  pòrto  da  un  sonetto  anonimo 
Cmo.  n.°  507 

v.  8  stringendola  coni' aur' o  margherita 

Chom  aur' 0  margherita  la  stringo  {sic). 

Paralìelismo  fra  il  primo  e  T ultimo  verso,  il  quale  viene 
quindi  ad  essere  ima  specie  di  ritornello  (1),  si  ha  pure  in 
un  sonetto  anonimo  Chig.  n."  491 


(I)  Una  si^ecie  di  ritornello  si  lia  anclie  nei  terzetti  di  due  sonetti.  Uno  è  di 
Notaro  Giacomo  Val.  I,  297,  e  in  esso  l'ultimo  verso  del  secondo  terzetto  è  uguale 
all'iiltimo  del  primo,  e  inoltre  anche  l'ultima  parola  del  secondo  verso  e  upuale  in 
tutti  due  i  terzetti;  l'altro  esempio  è  il  seguente  fornito  da  un  sonetto  di  Picciolo 
da  Bologna  (Casini  pag.  420); 

Per  (no  affanno  anioi-  già  roco  ' 

s'i  che  'l  so  valor  e  tu>i  pena  mola 
feti  uìi  corpo  sol  che  dieta:  cdco ; 

nel  qual  grillava  mercè  ,  eh'  è  in  la  scola  , 
si  che  *l  no  valor  e  toa  pena  mota 
Jen  Hit  corfio  Hot  chi   tlicea  :   foco. 


•J(»  L.    lilAliKXt: 

\.    I       <"/;(/    r/i<ijin  /III    riiniu    n    •'<ii    lutti 

V.     li    ut    liillr    •ini    liliii'ini    fi'iii!    rliil jtfi'Hil . 

Lii  jmpsia  po])()l;ire  si  jiiiicc  unclif  di  ))roco(l(M"p  jior  vi;i 
(li  (liiuiiiiilc  e  risposti',  o  esiMiii»i  di  (jnesto  iiroccdinionto 
troviinsi  aiic-Iic  ind  SoiK^tto.  come  si  può  vedevo  ind  (|n;irto 
capo. 

Che  se  dopo  rpianto  siamo  venn.ti  fin  rpù  dicendo,  altri 
non  fosso  ancora  ben  porsnaso  dell' orig-ine  popolare  del 
Sonetto,  i  snoi  ultimi  dubbi  dilcg:uerebboro  quando,  ciò  che 
non  fu  fatto  ancora  da  alcuno,  fermasse  nn  poco  l'atten- 
zione sul  nome  stosso  del  componimento  e  meg'lio  ancora 
sui  nomi  antichi  dei  membri  in  cui  il  comjionimento  si  di- 
vide. Anche  questa  volta,  come  tante  altre,  i  nomi  sono 
una  rivelazione. 

Sonetto,  come  sonct  in  Provenza,  è  termine  generico  che 
si  adatta  a  qualsiasi  specie  di  componimento  poetico  (1). 
Se  il  Sonetto  fosse  nna  stanza  di  Canzone  o  perché  non  lo  si 
sarel)be  chiamato  cohhoìa  ?  0,  a  voler  chiedere  il  meno  che  si 
possa,  perché  non  si  trova  neppure  un  sonetto  così  chiamato? 
Invece  il  Sonetto  ha  qualche  volta  nomi  popolari  nei  codici 
antichi  ;  •'<  chiamato  p.  es.  mottetto  (2)  e  rcspccto  (3). 


Non  cito  UH  sonetto  di  Guittonc  (D'Anc.  u.o  440)  nel  quale  la  seconda  coppia  di 
ciascun  quadernario  ò  ugnale  alla  prima  e  il  secondo  terzetto  ò  URualo  al  primi), 
perche  l'intenzione  prima  dill' autore  componendo  cotesto  artificioso  sonetto  non 
credo  sia  stata  di  usare  il  ritornello. 

(1)  Credo  opportuno  di  raccogliere  in  una  speciale  appendice  tutti  gli  esempi 
che  ho  potuto  trovare'  di  quest'  uso  generico  della  voce  noiulto. 

(j)  Cfr.  la  tavola  del  Cod.  Hamilton  318  da  me  pubblicata  nel  flioiu.  slor.  <t.  Idi. 
Hai.  IX,  195  sgg.  ai  n.'   204,  2-23,  2.14,  280. 

(:t)  Nel  Cod.  Vatic.  .3214  sopra  il  son.  rei-  troppa  soUiijIiuìua  il  fil  si  rompe  (n.o  129) 
è  scritto  Questo  si  i  tiuo  respecto  i7  tinale/cce  Guido  Oiintulì  ecc.  =  V.  Eccolk  (  U  rime 
ili  0.  Gniiilctiuti,  pag.  331  )  crede  che  reupcclo  qui  valga  componimento  iu  rixjioilii  come, 
egli  dice,  «  si  chiamavano  originariamente  i  componimenti  con  cui  si  rispondeva  ». 
Ignoro  dove  egli  abbia  attinta  questa  notizia,  ma  mi  fo  lecito  di  diro  che  essa  non 
è  documentata  da  veruna  antica  testimonianza.  Neil"  uso  di  rispclto  per  sonetto  do- 
vrimo  aninu-ttorc  uno  scambio  di  nomi  tra  generi  poetici  diversi,  scambio  di  cui  non 
mancano  nitri  esempi.  Cosi  nel  Cod.  Laur-red.  l.Jl-184,  e.  llC»  ,  ò  intitolala /)o«o/« 
nna  poesia  di  l'icroz/.o  Strozzi,  chf  m<  tricamentc  è  una  Imthitit  di  tre  stanze.     fiMii.   Io 
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11  Pucci  chiama  piede  ognuno  elei  14  versi  del  Sonetto  (1), 
il  Da  Tempo  ognuno  dei  primi  otto  versi  (2);  Francesco  da 
Barberino  e  Pieraccio  Tedaldi  per  inede  intendono  ciascuna 
delle  quattro  coppie  in  cui  si  divide  la  prima  parte  del  So- 
netto (3).  Nella  prima  metà  del  secolo  XIV  adunque  si 
dava  al  termine  piede^  in  quanto  esso  si  riferisce  agli  elementi 
del  Sonetto,  non  il  valore  che  esso  aveva  nella  poetica  ar- 
tistica, sì  bene  il  valore  che  esso  conserva  anche  oggigiorno 
tra  '1  popolo  di  Sicilia ,  il  quale  chiama  piedi  e  i  singoli  versi 
e  le  singole  coppie  dello  Strambotto!  (4).  11  primo  a  dare 
alla  voce  piede  nella  tecnologia  del  Sonetto  il  valore  che 
essa  ha  nella  tecnologia  della  Canzone  fu  Gidiuo  da  Som- 
macampagna.  E  questo  uno  dei  pochi  particolari  in  cui 
egli  si  discosta  dal  Da  Tempo.  Gidino  che  compose  il  suo 
trattato  circa  il  1380  non  sa  intendere  come  la  prima  parte 
del  Sonetto  possa  dividersi  in  quattro  coppie,  e  chiama 
piede  ciascun  quadernario  (5).     Ciò  è  ben  naturale  ! 


xoii  ùoiììdi  jiiir  tno  e  tu  sse'  niin.  E  nei  secoli  XV  e  XVI  soiiibr.i  die  il  nome  di  frui- 
tole l'osse  generico  e  nella  uomcnchitura  musicalo  si  attribuisse  a  oan/.ouctte  di  vario 
metro  e  struttura.  Nello  stesso  Coti.  Laur.  testé  citato  sono  intitolate  imdtinli  iia- 
recchie  ballate  di  una  stanza,  come  già  avverti  il  Carducci,  C  ndil.  e  hall.  pag.  2Gtì. 
Coleste  denominazioni,  che  sembrano  improprie  si  dovranno  soltanto  qualche  volta 
attribuire  a  svista  o  a  ignoranza  degli  amanuensi,  ma  d' ordinario  Si  spiegano  o  colla 
ragione  che  il  nome  è  generico  e  può  quindi  attribuirsi  a  qualsiasi  specie  di  com- 
ponimento, o  colla  ragione  che  il  nome  ben  si  conviene  alla  contenenza  del  compo- 
nimento, se  non  alla  sua  forma.  Così  avvenne  p.  e.  che  la  hallala  potè  chiamarsi 
cmizoìie  (superiiuo  addurre  esempi)  e  mndrinle  (vedi  sopra)  e  frottola  (vedi  sopra). 

(1)  Un  sonetto  del  Pucci  sull'Acce  del  dire  in  rima  (n.o  III)  coni.  Fitirimi  di  pie 
quattordici  il  soiutto. 

(2)  Pag.  73  «  De  divisione  sonetti  simi^liois  » snnetlus  simplex  ....  diuiditar 

ili  dtiKS  pnrteK,  xcilicet  in  pedes  et  vultus.  Nani  prima  pars  commiiniler  appellalar  voltae. 
Et  prima  siMinditur  in  odo  versif,  quorum  quilibet  commuuiter  appellatur  unus  pes. 

(3)  Francesco  de' Barberino, op.  cit.,pag.  96.  lin.  2  :  omiics  [sonetti  ]  iiu"''  pedani  et  u 
mularum.  E  Pieraccio  Tedaldi  nel  sonetto  sul  Sonetto,  che  avremo  occasione  di  citare 
anche  i^iii  avanti ,  dice  (  vv.  5  e  G)  :  Aver  vuol  quattro  pie  /'  eiser  diretto  |  e  con  diia  mute. 

(1)  Vedi  Vigo,  Canti  popolari  siciliani,  Catania,  1870-71,  Prof.  pag.  63  :  /  versi  piedi 
appellano  per  sineddoche.  E  il  Guastella  nella  Prefazione  ai  Canti  popolari  di  Mo- 
dica (Modica,  1870)  a  pag.  CXXI  scrive:  /  nostri  villani  dicono  vìie  la  cansnna  [cioè 
lo  strambotto]  è  di  quattro  piedi,  che  così  chiamano  i  distici,  e  quenulo  non  ne  ricor- 
dano alcuno  diranno  :  manca  di  ìtn  piede,  ma  l'ho  dimenticato. 

(5)  Pag.  8.  «  Sonetto  semplice  incroxato  Item  nota  che  li  soneti  simulici  e  con- 
sueti sono  cncroxaii:  et  anno  dnij  piedi,  e  due  volte.  E  li  (luettro  primi  versi  fanno  lo 
primo  i)iedc  de  lo  sonito ....  E  li  qnatro  seguenti  versi  fanno  lo  secondo  piede  de  lo  sondo. 
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Lii  ilenomiiiiizione  più  iintica  delle  terzine  sembra  essere 
stata  quella  di  mute,  nell'uso  della  quale  si  accordano  Cecco 
Augiolieri  (1),  Francesco  da  Barberino  (2)  e  Pieraccio  Te- 
daldi  (3).  Le  terzine  del  Sonetto  si  saranno  chiamate  mute 
perché  in  esse  mutavafi/  la  melodia  della  prima  parte.  Il 
concetto  espresso  dalla  voce  muta  sarebbe  dunque  quello 
stesso  espresso  da  voUd,  termine  popolare  col  quale  si  indicò 
anche  in  fatto  ciascuno  dei  due  terzetti  (4). 

Dichiarata  così  l'origine  del  Sonetto,  intendiamo  benis- 
simo perché  Dante  lo  abbia  posto  al  di  sotto  di  un  altro 
componimento  essenzialmente  popolare,  ma  più  complesso, 
la  bnUdta  (5),  e  intendiamo  su  che  si  fondi  la  tradizione 
dell'italianità  del  Sonetto.  Se  esso  non  fosse  che  una  stanza 
di  canzone  aulica  la  sua  italianità  non  sarebbe  che  acci- 
dentale, anche  essendo  stato  usato  in  Italia  prima  che  in 
alcun  altro  paese  del  dominio  romanzo.  Si  sa  infatti  che  la 
Canzone  aulica  ha  la  stessa  struttura  fondamentale  in  tutta 
la  romanità.  Il  Sonetto  invece  risulta  dalla  combinazione 
e  dalla  modificazione  di  strofe  della  poesia  popolare  italiana. 
E  la  felice  fusione  dei  caratteri  popolari  ed  artistici  che 
ammiriamo  noi  Sonetto  è  anche  per  avventura  la  migliore 
spiegazione  della  sua  robusta  vitalità. 


(1)  Con.  Chlg.  L,  vili,  305,  n,  432,  vv.  ^  a  IO'.  E  ueìlu  poscia  m.\it&  dd  soìiftio  i' vi 
iliiò  lutto  ciò  eh'  i'  to' dire;  e  Allacci  pag.  194,  vv.  9  e  10:  Che  al  ìixo  parer  iiell'utia 
muta  dice  \  che  vou  iidtudi  suo  sollil  parlare  (il  sonetto  leggcsi  anche  uel  cod.  CLig. 
al  D.o  45t>,  il  quale  reca  meta  invece  di  muta,  certo  i)cr  errori). 

(2)  Vedi  la  nota  3  della  pagina  precedente. 

(3)  Vedi  la  nota  3  della  pattina  precedente, 
(1)  Vedi  la  nota  3  della  pag.  0. 

(.t)  Cl'r»  Ih  ndij.  eìoij.  lib.  II,  cap.  Ili:  rum  iimio  dubiltt  (/Hi»  linllatae  Suiiihis  iio- 
hililttlt  modi  (xcillaiit. 
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IV 


Il  Sonetto  è  certamente  italiano  d'origine,  ma  nacque 
esso  nella  penisola  o  in  Sicilia?  E  se  nella  penisola,  in 
qual  parte? 

Considerando  che  i  Siciliani  fiir  già  primi  (1),  a  coltivare 
la  poesia  artistica,  e  che  lo  Strambotto  è  proprio  special- 
mente della  poesia  popolare  siciliana  (2),  si  potrebbe,  pen- 
sare, e  fu  pensato  in  fatti,  che  anche  il  Sonetto  abbia  sortito 
i  natali  laggiù  nell'isola.  Ma  se  ci  facciamo  a  ricercare  qual- 
che altro  più  saldo  argomento  in  sostegno  di  questa  opinione, 
non  solo  non  lo  troveremo,  ma  l'opinione  stessa  finirà  per 
parerci  oltremodo  inverosimile.  Per  questa  unica  ma  forte 
ragione:  dei  sonetti  della  così  detta  scuola  poetica  siciliana, 
che  salgono  quasi  al  migliaio,  soltanto  27  sono  di  autori 
veramente  siciliani!  E  si  badi  bene:  di  questi  27  sonetti 
non  meno  di  25  appartengono  a  un  solo  rimatore,  al  No- 
taro  Jacopo  da  Lentini  (3),  uno  è  di  Mazzeo  di  Ricco  da 
Messina  (4),  e  l'altro  di  Filippo,  pure  di  Messina  (5).     Il 


(1)  Petrarca,  Trionfo  cV  Amore,  cap.  IV,  36. 

(2)  Cfr.  D'Ancona,  La  poesia  poj>olare  italiana  pag.  300-301. 

(3)  Si  leggono  tutti  25  nel  Val.  I,  291  segg.  insieme  con  alonni  altri  attribuitigli 
erroneamente  (vedi  più  avanti  le  note  alla  Bibliografia). 

(4)  Cfr.  Val.  I,  334.  Il  sonetto  ci  è  conservato  da  due  codici  anticìii,  il  Laur- 
red.  IX,  63,  n.o  390,  e  il  Vat.  3214,  n.O  64. 

(5)  Pubblicato  da  Leone  Del  Prete,  Fioretto  di  Croniche  degli  Imperatori,  lixicca,, 
Eoccbi,  1858,  p.  92.  Leggesi  nel  Laur.-red.  IX,  03,  n.o  413.  Non  aggiungo  ai  sonetti 
siciliani  il  sonetto  di  Ke  Enzo  (Val.  I,  177  ;  cod.  Chig.  L.  Vili,  305,  n.o  250  e  cod, 
Vat.  3214  n.o  84)  perchè  questi  «  non  nacque  in  Sicilia,  passò  la  sua  gioventù  fuori 
della  Sicilia  e  dall'età  di  29  anni  circa  fino  alla  morte  visse  sempre  a  Bologna  »  (Mo- 
naci, Siti  prìmordj  della  scuola  poetica  siciliana,  Eonia,  1884,  pag.  19).  K  in  Bologna 
appunto  egli  figlio  di  re  e  prigioniero,  pensando  all'altezza  da  cui  era  caduto,  mi 
par  probabile  abbia  comjiosto  il  sonetto  gnomico  testé  indicato,  il  quale  comincia 
con  una  sentenza  di  cui  egli  meglio  d'ogni  altro  poteva  sentire  la  verità  Tempo  vieti 
di  salire  e  di  discendere.  Un  sonetto  è  attribuito  anche  all'  imperatore  Federigo  dal 
cod.  Vaticano-Urbinate  697  (e.  73),  mentre  esso  è  anonimo  nell'Ambrosiano  D.  63 
sup.  (e.  13).  Fu  pubblicato  di  occasione  di  nozze  da  Enrico  Molteni,  Tre  Sonelli 
Antichi,  Livorno,  Vigo,  1878.  Ma  l'attribuzione  del  sonetto  non  si  può  dire  molto 
sicura,  come  già  fu  osservato  da  altri,  e  se  anche  fosse  sicura,  rimarrebbe  sempre 
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noiUL'  (li  (jiic'st' ultiiiK)  riiiiiitnre  fi  è  f,'iunto  soltanto  iiisioine 
col  suo  sonetto;  dejjli  altri  duo  invece  sappiamo  quel  tanto 
che  basta  a  non  infirmare,  direnmio  anzi  quel  tanto  che 
basta  a  confermare,  la  somma  probabilità  che  il  Sonetto 
abbia  avuto  il  suo  nascimento  nella  penisola.  Jacopo  da 
Lentini  forse  studiò  giurisprudenza  a  Bologna,  e  fors' anche 
finì  coir  abbandonare  per  sempre  la  Sicilia  e  prendere  stanza 
presso  Pisa.  Certo  rispose  con  un  sonetto  a  un  sonetto  del 
pisano  Jacopo  Mostacci  (1).  E  Mazzeo  di  Ricco  deve  essere 
stato  in  relazione  con  Guittone  d'Arezzo,  se  questi  gli  in- 
dirizzò una  canzone  (2). 

E  so  si  ammette,  come  sembra  si  deva  ammettere,  che 
il  Sonetto  sia  nato  nel  continente,  ne  limiteremo  subito  la 
patria  d' origine  all'  Italia  centrale.  Non  ci  è  noto  difatti 
neppure  un  sonetto  dell'Alta  Italia  che  si  possa  con  sicu- 
rezza fi^r  risalire  al  secolo  XIII  (3).  E  lo  stesso  possiamo 
ripetere  dell'Italia  inferiore.  Pier  della  Vigna,  del  quale 
ci  fu  conservato  un  sonetto,  nacque,  è  vero,  a  Capua,  ma 
non  si  può  contare  veramente  fra  i  rimatori  del  juezzo- 
giorno  della  penisola,  e,  secondo  inclina  a  credere  il  Mo- 
naci, il  periodo  dell'attività  poetica  di  lui  si  deve  riportare 


clie  Federico  II  non  si  iniò  considerare  come  veramente  siciliano,  e  potrebbe  benis- 
simo aver  imparato  l'arte  del  Sonetto  nel  continente.  Finalmente  non  si  x'wò  an- 
noverare fra  i  sonetti  siciliani  qncUo  di  Tier  della  Vigna  (Allacci  pag.  503,  ciul.  Bar- 
beriniano  XLV-47  pag.  14.t)  in  risi>osta  a  quel  medesimo  sonetto  di  Jacopo  Mostacci 
da  Pisa  a  cui ,  come  ora  diremo  nel  testo,  risposo  aucbe  Notaro  Giacomo. 

(1)  Cfr.  JIoxAci,  Sili  piiiiionìj  ecc.  pag.  G  e  11.  Il  sonetto  del  Most,'\cci  leggesi 
nell'ALLACci  pag.  399  e  nel  Val.  II,  208,  quello  di  Notaro  Giacomo  uell'ALLACCi 
pag.  398  e  nel  Val,  I,  308. 

(2)  Cfr.  Monaci,  Sui  irimonìj  ecc.  pag.  18,  n.  i. 

(■i)  Dei  tre  sonetti  attribuiti  a  Bandlno  Padovano  (V.vl.  I,  428,  429,  430)  che  se- 
condo i  vecchi  storici  della  nostra  letteratura  sarebbe  tutt' uno  coli' Ildebrand ino  da 
Padova  menzionato  da  Danto  nel  fie  vitlf/nri  eloqueiìlia  (lib.  I,  cap.  XIV),  duo  sono 
del  secolo  XV,  e  uno  appartiene  a  un  Ilandino  cbc  nulla  ci  autorizza  a  credere  sia 
stato  Padovano  (vedi  più  avanti  le  noto  alla  Hibliogralìa).  11  sonetto  di  Anselmo 
da  Ferrava  (Val.  I,  130)  e  i  due  sonetti  di  Gcrva'sin  llicobaldo  pure  di  Ferrara  Val. 
I.  240  e  247)  assai  probabilmente  sono  apocrìll  (vedf  lo  noie  alla  Uibliograliu).  Fi- 
uuhnonte  non  ci  e  nota  alcuna  antica  fonte  manoscritta  che  ci  permetta  di  considr- 
raro  come  di  Pavia  Saladino  (cfr.  Gaspauy,  Storiti  tUtluUtt,  lYii/.  irad.  ital.,  nota  all.i 
]iaL'.  <M\)  rli  cui  ci  pervenne  un  sonetto  publ>l.  rial  Palkiimo.   V-v    j'ni.   ^\ ,  inr. 
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al  tempo  in  cui  era  studente  a  Bologna  (1).  Tutti  gli  altri 
autori  di  sonetti  sono  dell'  Italia  centrale ,  e  quasi  tutti  to- 
scani (2). 

E  che  il  Sonetto  potesse  nascere  nell'Italia  centrale, 
non  si  vede  alcuna  difficoltà.  Poiché  se  lo  Strambotto  è 
ora  proprio  specialmente  della  poesia  popolare  siciliana, 
nel  secolo  XIII  non  dovette  certo  essere  estraneo  all'Italia 
di  mezzo.  A  persuadersene  basta  ricordare  che  appunto 
nel!'  Italia  di  mezzo  abbiamo  esempi  dell'  ottava  rima  fino 
dalla  prima  metà  del  secolo  XIV,  che  essa  anzi  risale  forse 
al  secolo  XIII,  e  l'ottava,  la  quale  si  chiude  con  due  versi 
a  rima  baciata ,  non  dovrà  considerarsi  che  come  una  m  o  d  i- 
ficazione  artistica  dello  Strambotto.  Questo  deve  dun- 
que necessariamente  esserle  preesistito.  E  che  le  sia  pree- 
sistito in  fatto  abbiamo  anche  una  prova  diretta.  Una  lunga 
poesia  di  Jacopone  è  composta  di  strofe  di  otto  endecasil- 
labi su  due  rime  alternantisi  l'una  all'altra,  (3)  in  altre 
parole  è  composta  di  strofe  in  tutto  e  per  tutto  uguali  allo 
Strambotto  (4). 


(1)  Sui  primordj  ecc.  pag.  10. 

(•2)  n  più  meridionale  di  questi  poeti  è  l'Abate  di  Tivoli  di  cui  ci  pervcunero 
tre  sonetti  di  una  tenzone  che  egli  ebbe  con  Notavo  Giacomo  (D'  Anc.  n.  326,  328, 
330).  n  Casini  espresse  anche  più  recisamente  di  quel  che  facciamo  noi  la  stessa 
nostra  opinione  sulla  patria  del  Sonetto  scrivendo  (Hiilìe  forme  metricìie  itaì.  pag.  36)  : 
«  La  x^atria  del  Sonetto  fu  senza  dubbio  la  Toscana,  poiché  sono  toscani  i  più  antichi 
scrittori  che  ce  ne  lasciarono  dogli  esempi  ».  Anche  il  Borgognoni  crede  che  la  patria 
del  Sonetto  sia  la  Toscana,  ma  per  una  ragione  differente  da  quella  da  noi  addotta, 
per  una  ragione  che  ci  sembra  meglio  opportuno  di  accennare  quando  esamineremo 
l'intera  sua  opinione  sulla  formazione  del  Sonetto,  Il  Carducci  invece  inchina  a 
credere  che  il  Sonetto  sia  ori\mdo  di  Sicilia,  o  almeno  inchinava  a  questa  credenza 
quando  scriveva  <  i  siciliani  par  che  avessero  trovato  ossi  il  Sonetto  »  (Studi  Ulte- 
rari  pag.  146). 

(3)  Ediz.  Tkksatti  lib.  V,  cant.  XXV,  p.  660. 

(4)  E  se  nella  poesia  di  Jacopone  lo  Slrambotto  è  adoiierato  in  l'unzione  di  strofa 
vera  e  propria,  deve  essersi  prima  usato  come  componimento  a  sé. 
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CAPO     II. 

L'EVOLUZIONE  DELLA  FORMA. 

Abbiamo  veduto  come  il  Sonetto  siasi  formato.  Ora  do- 
vremo esaminare  tutte  le  varie  modificazioni  a  cui  andò 
soggetto  sino  alla  fine  del  secolo  XIV.  Queste  modifica- 
zioni sono  di  due  maniere:  o  riguardano  soltanto  l'ordine 
e  il  numero  delle  rime,  o  toccano  anche  la  struttura  stessa 
del  componimento. 

Naturalmente  non  ci  accontenteremo  di  indicare  e  di  enu- 
merare senz'altro  queste  modificazioni,  ma  tenteremo  anche 
di  determinarne,  per  quanto  è  possibile,  la  successione  cro- 
nologica, e  di  scoprirne  le  intime  ragioni.  Li  altre  ])arole  in 
questo  Capo  studieremo  l' evoluzione  della  forma  del  Sonetto. 

Li  questo  Capo  anche  meglio  che  altrove  ci  sembra  con- 
veniente discorrere  della  qualità  e  della  condizione  della 
Rima. 

L    IL  SONETTO  SEMPLICE. 

Chiamiamo  semplice  il  Sonetto  di  14  endecasillabi  nel 
quale  le  rime  si  trovino  soltanto  alla  fine  dei  versi,  e  quelle 
della  prima  parte  sieno  diverse  da  quelle  della  seconda  (1). 
(Questa  è  la  forma  solita  del  Sonetto,  e  le  sue  moditicazioni 
non  si  riferiscono  che  alla  varia  disposizione  delle  rime. 
Insieme  colla  disposizione  delle  rime  del  Sonetto  semplice 
studieremo  anche  quella  dei  sonetti  di  14  versi  caudati^  con- 
tinui e  con  rimalniezzo,  i  quali  in  fondo  non  sono  che  va- 


(1)  F.  da  Barberino  e  il  Da  Tempo  eliianiani)  iniiiilnr  il  Sonetto  in  cui  i  versi 
ilei  quailernari  sono  rimati  ABUA  ABCA  ;  ma  non  dovrebbe  i>arorc  illecito,  parr.H  anzi 
opportuno  in  questo  studio  storicodi  dare  a  (luella  denominazione  l'estenaioue  cUo 
le  Pi  dà  di  aopra  nel  testo. 


MOKFOLOGIA    DEL    SONETTO  27 

rietà  del  Sonetto  semplice.    Nelle  citazioni  indicheremo  per 
altro  sempre  la  qualità  di  questi  sonetti. 

Esaminiamo  naturalmente  prima  i  quadernari  e  poi  i 
terzetti. 


§  1.     Ordini  regolari  delle  rime  nei  quadernari. 

Come  tutti  sanno,  due  soli  sono  gli  ordini  regolari  delle 
rime  nei  quadernari  :  A  B  A  B  A  B  A  B  e  A  B  B  A  A  B  B  A. 
Gli  esempi  di  ordini  diversi  da  questi  due  si  contano  sulle 
dita,  come  vedremo  più  sotto.  E  dei  due  quale  è  il  più 
antico  ?  Certamente  il  primo.  Ognuno  se  ne  persuade 
quando  sappia  che  nei  tre  canzonieri  Laur.-red.  IX,  63, 
Pai.  418  e  Vat.  3793,  i  quali  contengono  circa  940  sonetti, 
hanno  il  secondo  schema  soltanto  i  seguenti:  Gruittone  n.°  172 
e  la  risposta  di  Meo  Abbracciavacca  Val.  II,  15;  Chiaro 
Davanzati  D'Anc.  n.'  577,  593;  Panuccio  del  Bagno  Val. 
I,  386,  388;  Natuccio  Cinquino  Val.  1,  414  e  la  risposta 
di  Bacciarone  Val,  I,  415;  Rustico  Filippi  D'Anc.  n.'  819, 
821,  823,  839;  Ser  Pace  Val.  II,  405-409;  Federigo  dal- 
l'Ambra Val.  II,  388-91,  393;  Nacchio  di  Pacchio  D'Ano. 
n.°  325;  anonimi  Val.  I,  381,  II,  396,  D'Ano,  n.'  935,  936, 
939,  942,  943,  945-47,  949-64,  966-95,  998.  In  tutto  75 
sonetti,  52  dei  quali  anonimi.  E  questi  75  sonetti  poi  non 
sono  certo  dei  più  antichi.  A  persuadersene  basta  por 
mente  ai  nomi  degli  autori ,  e  per  i  sonetti  adespoti  basta 
ricordare  che  essi,  meno  tre,  appartengono  tutti  quanti  a 
quella  lunga  serie  indissolubile  colla  quale  si  chiude  il  co- 
dice Vaticano  a  cui  fu  aggiunta  di  mano  meno  antica,  serie 
che  si  vorrebbe  attribuire  a  Guido  Cavalcanti  (1).  Lo  stesso 
schema  A  B  A  B  A  B  A  B  hanno  nei  quadernari  altri  sonetti 
che  sono  da  considerare  come  dei  più  antichi,  e  che  non 
sono  contenuti  nei  tre  canzonieri   sopradetti.     Sono  i  so- 


(1    Vedi  Casini.  Hiiisfa  critica  dilla  hit.  Hai.  rv,  40-é2. 


2^  !..    r.IAUKNK 

netti  di  Vìcv  dalli-  \  i^iu'  \'ai..  I,  .");!,  di  Jacopo  M(»>L;iC(i 
Val.  II,  20fi,  di  Eii/.o  Val.  I,  177  <•  i  •  Cinque  Sonetti  '  pub- 
blicati dal  Mus.-afia,  uno  di-i  (piali  con  rinnilinezzo.  A  rime 
incatcìiate  (1)  sono  anclie  i  quadernari  di  tutti  i  sonetti  che 
appartenp'ono  certamente  al  Guinizelli.  Nessun  du1)bio 
quindi  che  lo  scliema  A  B  A  B  A  B  A  B  non  sia  il  primitivo. 

Si  intende  che  è  impossibile  determinare  con  precisione 
quando  si  incominciò  ad  usare  il  secondo  schema,  ma  è 
certo  che  la  lotta,  se  così  è  lecito  dire,  fra  i  due  schemi 
si  impegnò  nell'ultimo  ventennio  del  secolo  XIII,  alla  fine 
del  quale  il  secondo  schema  ebbe  decisamente  il  soprav- 
vento sull'altro,  come  apparisce  dai  seguenti  ragguagli 
statistici. 

Bonagiuuta  Orbiciani  usò  il  secondo  schema  soltanto  in 
due  sonetti,  Val.  I,  521  e  525;  Rinuccino  in  tre  soltanto 
sopra  più  di  20,  Cina,  n.'  221-23;  Cecco  Angiolieri  compose 
circa  90  sonetti  col  ]ìrimo  schema  e  circa  40  col  secondo. 
Dei  22  sonetti  sem))lici  di  Sor  Onesto,  l-t  hanno  il  primo 
schema,  7  il  secondo,  e  uno  lo  diremo  per  ora  irregolare  (2). 
Tutti  i  rimatori  fin  cpii  nominati  mostrano  dunque  una  spic- 
cata preferenza  per  il  ])rimo  schema.    Altri  sono  più  incerti 


(1)  Cliianiiamo  iiiaitfwile  le  rime  disposte  ncU"  ordine  rappresentato  dallo  sclic- 
nia  ABAB  e  inr.rocinic  quelle  disposte  nell'ordine  rappresentalo  dallo  sclicma  ABB  A. 
Cosi  facendo  crediamo  di  seguire  anche  l'usn  generale  più  antico;  certo  segnianio 
le  Lfi/s  (/'(Oi/o/s  (cfr.  I,  170  /V.'s'  rimft  dica  (intuì-,  a  lìds  liins  cromi  ■).  Colle  quali  non 
mi  par  dubbio  che  si  accordi  nell' assegnare  il  valore  della  denominazione  inmtcnnU 
anche  1'.  da  Barberino.  EiJli  infatti  scrive  (op.  cit  p.  95):  Snuitionim  nlij  iilij  (sic) 
simpUccn  olij  cnUiiitli  itUi  </i(///ky<.  Ora,  i  sonetti  caicunti  non  possono  essere  che  quelli 
che  hanno  i  quadernari  rimati  A  B  A  B  A  B  k  B,  giacché  il  Sonetto  semplice,  come 
scrive  il  Da  Tempo  (p.  70)  l'iiil  fai  ciìicinliis  cimi  rilliimis  l(,iii/i)i  in  cnice  coiisoiniii- 
libiis,  e  secondo  apparisce  d  :ll'csemi)io  che  è  fatto  seguirò  alla  regola,  le  rime  dei 
quadernari  devono  essere  rimato  A  DB  A  ABB  A.  Dalle  palmole  del  Da  Tempo,  cbo 
abbiamo  testé  riportato,  si  rileva  come  anch' egli  chiami  inciocintc  d'accordo  colle  /<//< 
ti'  tiiiiors  le  rime  disposte  uell'  ultima  ni.-inicia  indicata.  Invece  lo  stesso  Da  Tem- 
po (p.  b8)  chiama  il  ini  iti  io  li  i  sonetti  i  cui  primi  otto  versi  sono  a  rimo  alternate,  e 
riserva  l'eiiiteto  di  iìicutcìiali  ad  altri  sonetti  di  una  forma  artilieinsa  che  si  descri- 
verà più  avanti  in  questo  stesso  capo  (cijiit.  VII,  §  l)-  '-'^'  ^^^  Tempo  si  accorda 
l>ienumente  Uidino. 

(i)  La  struttura  di  questo  sojictto  di  Ser  Onesto  è  itidicata  più  avanti  in  line 
del  i)aragrafo  del  pr(s(iit(    caiiituli»  intitolato  Mvilijiciiìioiii  ili  Miiiih  Andati. 
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nella  scelta.  Così  dei  15  sonetti  di  Guido  Orlandi  6  hanno 
il  secondo  schema.  A  Noffo  Bonaguida  pare  fossero  indif- 
ferenti tutti  due  gli  schemi.  Degli  8  sonetti  che  di  lui  ci 
pervennero,  4  hanno  il  primo  schema  e  4  l'altro.  Invece 
Guido  Cavalcanti  e  Dante  prediligono  decisamente  il  secondo 
schema.  Sopra  38  sonetti  del  Cavalcanti  soltanto  9  hanno  il 
primo  schema  (n.'  II,  III,  Y,  VI,  XI,  XXI,  XXXI,  XXXII, 
XXXIV)  e  su  circa  60  sonetti  che  si  attribuiscono  a  Dante 
hanno  il  primo  schema  soltanto  13  (Fraticelli  pag.  89,  90, 
99,  107,  109,  109",  124,  129\  153,  139**).  Anche  meno  di 
Dante  adoperò  il  primo  schema  Cino  da  Pistoia;  il  numero 
de'  suoi  sonetti  col  primo  schema  sta  a  quello  dei  sonetti  col 
secondo  nella  proporzione  di  1  a  6. 

Nel  secolo  XIV  il  secondo  schema  diventa  assolutamente 
predominante,  diventa  lo  schema  normale.  Ce  lo  fa  sapere 
nel  pili  sicuro  modo  il  Da  Tempo  avvertendo  che  il  sonetto 
che  dicevasi  semplice,  quello  che  usavasi  più  di  frequente, 
è  rimato  ABBA.  ABBArCDC.  DCD  (1).  E  col  Da 
Tempo  si  accorda  perfettamente  Antonio  Pucci,  il  quale 
dovendo  insegnare  l'arte  del  Sonetto  ad  un  figlio  di  un 
cavaliere  podestà  di  Firenze  così  espone  la  regola  (2): 

Fammi  di  piò  quattordici  il  sonetto, 
che  '1  primo  rime  d'uria  condizione, 
el  secondo  e  '1  terzo  [a]  una  ragione, 
e  '1  quarto  si  risponda  al  primo  detto. 

El  quinto  dir  col  quarto  sie  corretto  ; 
dal  sesto  al  sette  non  sie  jurgione, 
a'  duo  secondi  faccian  responsione, 
l'ottavo  dir  col  quarto  sia  perfetto. 

Il  nono  rimi  d'  altra  mainerà , 

decimo  d' altra  che  svari  da  quella , 
l'undici  serva  la  nona  matera  : 


(1)  PaR.  7G.     VccU  anche  pag.  73 :   ioiicl/ns  siiiipìix  i/xi  (linui   vnr<i,i  jin/r-ì/   cmi- 
.lueius,  fj'.iia  ej US  fonila  iniuiia  fiiqucntalur  rt  ut  jiìun'iiiiiin  ntiimir. 

(2)  //  dilr  liei  il  ire  in  liiiiii,  snu.  II, 
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duuileciino  col  decimo  novella, 
il  tredici  coli' undici  sia  spera, 
quattonlici  con  dodici  su^|,'ella. 

Undici  .sillabo  esser  vuol  la  rima: 
qual  fussc  più  o  men,  rendi  con  lima. 

Venendo  agli  esempi,  dei  317  sonetti  del  Petrarca  soltanto  14 
non  hanno  il  secondo  schema  (Parte  I,  36,  51,  90,  135, 
P.  II,  12,  13,  39,  42,  43,  50,  P.  I,  156,  P.  II,  27,  P.  I  202, 
P.  II,  11);  dei  110  sonetti  del  Boccaccio  soltanto  tre  hanno 
il  primo  schema  (III,  VII,  L).  E  il  secondo  schema  hanno 
tutti  i  sonetti  contenuti  nel  voi.  II  fino  a  pag.  231  (dove 
terminano  i  trecentisti)  del  Tkuccui,  meno  uno  di  Stoppa 
de'  Bostichi  (pag.  98),  tutti  quelli  dei  poeti  trecentisti  della 
raccolta  del  Carducci,  tranne  due  del  Cavalca  (pag.  193 
e  194),  tutti  quelli  di  Bindo  Bonichi,  di  Pieraccio  Tedaldi, 
di  Fazio  degli  liberti,  di  Antonio  da  F^ìrrara,  dei  Poeti 
veneti,  del  Pucci  e  del  Sacchetti.  Dei  224  sonetti  dei  Poeti 
Perugini  soltanto  due  non  hanno  lo  schema  ABBA  ABBA, 
e  così  pure  due  soltanto  dei  183  del  Codice  Padovano  (e.  10" 
e  IP). 

Il  passaggio  dal  primo  al  secondo  schema  fu  certo  de- 
terminato dall'influenza  sul  Sonetto  della  poetica  artistica, 
e  rappresenta  un  miglioramento  reale  nella  forimi  del  So- 
netto. Così  infatti  è  indicata  nettamente  anche  dalla  dispo- 
sizione delle  rime  la  divisione  in  due  quadernari. 


§  2.    Quadernari  anomali. 

Si  tentò  di  disporre  anche  in  altra  maniera  le  rime  dei 
quadernari,  ma  ogni  alterazione  dei  due  ordini  sopradetti 
non  ]ioteva  risolversi  che  in  un  ])(>ggioraniento.  Gli  esempi 
di  (piadernari  anomali  sono  Iumi  jtoclii.  Tii  voi-romo  ]>ar- 
titiinn'uti'  esamiiniiido  : 
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a)  Le  rime  sono  incatenate  tanto  nel  primo  quanto  nel 
secondo  quadernario,  ma  nel  secondo  è  invertito  il  loro 
ordine.     Sono  cioè  così  disposte: 


ABAB  BABA(l) 


Esempio:  Petrarca  P.  II,  11 

Se  lamentare  augelli,  o  verdi  fronde 
mover  soavemente  all'aura  estiva 
o  reco  mormorar  di  luciJe  onde 
s'ode  d'una  fiorita  e  fresca  riva, 

là  'v'  io  seggia  d' amor  pensoso,  e  scriva  ; 
lei  che  '1  Ciel  ne  mostrò,  terra  n'asconde, 
veggio  ed  odo  ed  intendo,  eh'  ancor  viva 
di  sì  lontano  a  sospir  miei  risponde. 

Deh  perchè  innanzi  tempo  ti  consume? 
Mi  dice  con  pietate  :  a  che  pur  versi 
degli  occhi  tristi  un  doloroso  fiume? 

Di  me  non  pianger  tu  ;  eh'  e'  miei  dì  fersi 
morendo,  eterni;  e  ne  l'eterno  lume, 
quando  mostrai  di  chiuder,  gli  occhi  apersi. 

Inoltre:  Petrarca  P.  I,  202,  Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  83, 
299,  387,  437. 

P)  Le  rime  in  un  quadernario  sono  incrociate  e  nel- 
l'altro incatenate.     Si  danno  due  casi. 


(1)  Analogo  invertimento  si  riscontra  in  alcune  canzoni  che  hanno  i  inedi  di 
quattro  versi,  non  per  altro  o  tutti  o  sempre  endecasillabi,  e  di  due  rime.  Notisi 
anche  che  in  queste  canzoni  le  rime  non  sono  iìtrattwite,  ma,  secondo  la  ritmica 
artistica,  incrociate.  Cfr.  Chiaro  Davauzati  D'Anc.  Ili,  ccii,  ceni,  ccxv,  ccxvi,  ccxxv, 
ccxxxvi,  ccxxxvn,  ccxli,  ccxui,  cclxi  (dicci);  Terino  da  Castelfiorentino  D'An- 
cona II,  cxc;  Monte  Andrea  D'Anc.  Ili,  cclxxxvi  ;  anonimo  D'Anc.  Ili,  cccxii;  Gino 
da  Pistoja  Fanfani  pag.  G8  e  290. 
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p')  Le  rime  si  .succodono  lu-l  motlesinio  online  in  tutti 
duo  i  quadernari,  vale  a  diro  che  la  rima  ciie  è  la  prima 
in  un  quadernario  rimane  la  ])rima  anche  nell'altro. 

Così  in  un  sonetto  di  un  i)oeta  Perugino  i  qiiadernari 
sono  rimati  A B B  A.  AB  A B,  e  nel  sonetto  di  Meo  di  Bugno 
da  Pistoja  Val.  Il,  20  A  B  A  B.  ABBA.  In  questo  se- 
condo sonetto  ])er  altro  il  senso  sembra  permettere  l'in- 
versione dei  versi  terzo  e  quarto,  e  quindi  è  legittimo  il 
dubbio  che  l' ordine  delle  rime  fosse  regolare  in  origine.  Se 
si  possa  ripetere  lo  stesso  anche  dell'altro  sonetto  non  so, 
non  avendolo  veduto. 

p2)  L'ordine  delle  rime  è  invertito  nei  sonetti  di  Cecco 
Angiolieri  Cina.  n.''466;  Sor  Onesto  Casini  pag.  99;  Pe- 
trarca P.  I,  156,  P.  II,  27,  tutti  quattro  i  quali  hanno  i 
quadernari  rimati  A  B  A  B.  B  A  A  B.  Così  sono  rimati  i 
quadernari  anche  in  un  sonetto  di  Guido  Orlandi  Manzoni 
n.°  XVII,  ma  per  il  senso  è  indifferente  invertire  l'ordine 
dei  due  versi  quinto  e  sesto,  e  quindi  si  può  credere  che 
nel  sonetto  quale  uscì  dalla  penna  dell'  autore  V  ordine  delle 
rime  fosse  ABAB  AB  AB,  e  questo  sospetto  si  può  dire 
che  diventi  quasi  certezza  quando  si  osservi  che  quest'ul- 
timo è  appunto  l'ordine  dei  quadernari  del  sonetto  di  frate 
(juglielmo  llomitano  (Ckescimbeni  III,  112),  di  cui  quello 
dell'Orlandi  è  la  risposta.  Anche  qui  recheremo  uno  dei 
due  esempi  del  Petrarca  (P.  I,  156): 

Non  da  l' ispano  Ibero  a  V  indo  fdaspe 
ricercando  del  mar  ogni  pendice, 
né  dal  lito  vermiglio  a  V  onde  Caspe , 
né  'n  ciel  nò  'n  terra  è  più  d' una  fenice. 

Qual  destro  corvo  o  qual  manca  cornice 
canti '1  mio  fato?  o  qual  Parca  l'innaspe? 
die  sol  trovo  pietà  sorda  coni' aspe, 
misero  onde  sperava  esser  felice  : 

(Ih'  i'  non  vo  dir  di  lei;  mo  chi  la  scorge 
tutto  '1  cor  di  dolcezza  e  d' amor  l' empie  ; 
tanto  n'à  seco  e  tanto  altrui  ne  porge: 
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e  per  far  mie  dolcezze  amare  ed  empie, 
o  s'infinge  o  non  cm"a  o  non  s'accorge 
del  fiorir  queste  innanzi  tempo  tempie. 

y)  Nel  sonetto  X  di  Guido  Cavalcanti  i  quadernari  sono 
rimati  A  B  B  B.  B  A  A  A.  Questo  schema  è  molto  strano, 
ma  pensandoci  sopra  un  poco  si  riesce  a  trovarne  la  spie- 
gazione. Il  Cavalcanti  deve  aver  voluto  dare  alle  rime  dei 
quadernari  una  disposizione  analoga  a  quella  che  al  suo 
tempo  non  era  molto  rara  nei  terzetti,  e  che  è  rappresen- 
tata dallo  schema  C  D  D.  D  C  C  (1)  o,  considerando  i  terzetti 
indipendentemente  dai  quadernari  a  fine  di  rendere  meglio 
evidente  l'analogia,  dallo  schema  A  B  B.  B  A  A.  Mi  pare 
che  non  debba  rimanere  più  alcun  dubbio  sulla  giustezza 
della  spiegazione,  quando  si  osservi  che  nello  stesso  sonetto 
del  Cavalcanti  la  disposizione  delle  rime  dei  terzetti  è  ap- 
punto questa  ora  detta.     Ecco  il  sonetto: 

L'  anima  mia  vilraent'  è  sbigottita 
della  battaglia  eh' eli' ave  dal  core, 
che  s'  ella  sente  pur  un  poco  amore 
più  presso  a  lui  che  non  sole,  la  more. 

Sta  come  quella  che  non  ha  valore, 
eh'  è  per  temenza  dallo  cor  partita  : 
e  chi  vedesse  coni'  eli'  è  fuggita 
dina  per  certo  :  questi  non  ha  vita. 

Per  li  occhi  venne  la  battaglia  in  pria 
che  ruppe  ogni  valore  im  mantenente 
sì  che  del  colpo  fu  structa  la  mente 

Qualunque  quei  che  più  allegrezza  sente 
li  spiriti  vedesse  fuggir  via, 
di  grande  sua  pietate  piangerla. 

Passiamo  ai  terzetti. 


(1)  Vedi  i3iù  avanti  il  §  4P  di  questo  stesso  capitolo. 

Stttdj  di  Jìhlvijirt  rotiuiiìZ'i,  IV, 
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§  3.     Okdini  fondamentali  delle  kime  nei  teuzetti. 

Dei  terzetti  due  si  riconoscono  subito  per  gli  schemi 
fondamentali  :  C  D  C.  D  C  D  e  C  D  E.  C  D  E.  Nei  tre  can- 
zonieri Laur.-red.  IX,  63,  Palat.  418  e  Vat.  3793  soltanto 
un  centinajo  di  sonetti  ha  le  rime  disposte  in  ordini  diversi 
da  questi  due.  Dei  rimanenti  sonetti,  due  terzi  sono  col 
primo  schema,  e  T altro  terzo  col  secondo.  Da  questo  solo 
fatto  apparisce  molto  probabile  che  il  primo  schema  sia 
anche  il  più  antico,  tanto  più  quando  si  consideri  che  esso 
trovasi  in  non  meno  di  140  sonetti  di  Guittone,  e  che  i  so- 
netti del  medesimo  Guittone  col  secondo  schema  sono  quasi 
tutti  d'argomento  religioso  o  morale,  e  quindi  è  da  cre- 
dere che  appartengano  al  secondo  periodo  della  sua  vita  (1). 
D' altra  parte  può  nascere  qualche  dubbio  intorno  all'  accen- 
nata probabilità  osservando  che  alcuni  de'  poeti  certamente 
più  antichi  usarono  con  prevalenza  il  secondo  schema.  Così 
dei  25  sonetti  di  Notaro  Giacomo  ben  14  hanno  il  secondo 
schema,  e  il  Guinizelli  ha  9  sonetti  con  questo  medesimo 
secondo  schema  e  5  soltanto  col  primo.  Medesimamente 
sono  rimati  ODE.  ODE  i  terzetti  dei  sonetti  di  Pier  dalle 
Vigne  Val.  I,  53,  di  Jacopo  Mostacci  Val.  II,  208,  di  Re 
Enzo  Val.  I,  177  e  dei  '  Cinque  sonetti'  editi  dal  Mussafla. 
Ma  se  il  dubbio  è  ragionevole,  non  è  però  molto  forte,  e  di- 
legua poi  tosto  che  si  pensi  intendersi  perché  dai  terzetti 
di  due  rime  si  passasse  a  quelli  di  tre,  ma  non  il  contrario. 
La  terza  rima  deve  essere  stata  introdotta  affine  di  rendere 
meglio  sensibile  all'occhio  e  all'orecchio  la  divisione  della 
seconda  parte  del  Sonetto  in  due  terzetti,  e  anche  per  rom- 
pere la  monotonia  cagionata  dall'essere  le  rime  incatenate 
dal  principio  alla  fine  del  componimento.     E  che  il  muta- 


(1)  Si  sa  che  il  secoudo  periodo  della  vita  e  dell' attivittV  poetica  di  Guittone 
coniiucia  colla  sua  entrata  ucU' Ordine  del  Cavalieri  di  Santa  Maria.  Cfr.  Gasp  art, 
Storia  t'illa  UH,  Uni.,  trad.  it.  pag.  TC. 
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mento  sia  avvenuto  anche  per  questa  ultima  ragione  sembra 
s' abbia  a  vedere  la  prova  in  ciò,  cbe  nel  secolo  XIV,  quando, 
come  indietro  dicemmo,  diventarono  normali  i  quadernari 
a  rime  incrociate,  diventarono  invece  normali  i  terzetti  a 
rime  incatenate  cioè  disposte  secondo  l'ordine  C  D  C.  D  C  D, 
come  vedremo  fra  poco. 

Possiamo  dunque  tenere  per  certo  che  quest'  ultimo 
schema  fu  lo  schema  originario,  sebbene  anche  l' altro  su 
tre  rime  gareggi  con  esso  in  antichità. 

Vediamo  ora  quale  sia  a  un  dipresso  la  proporzione  fra 
i  due  schemi  verso  la  fine  del  secolo  XIII  e  nel  sec.  XIV. 
Cecco  Angiolieri  compose  più  di  100  sonetti  coi  terzetti  ri- 
mati C  D  C.  D  C  D  e  meno  di  40  coi  terzetti  rimati  ODE. 
C  D  E.  Dante  fece  uso  di  altri  schemi  oltre  di  questi  due, 
ma  nella  scelta  fra  questi  due  si  mostra  incerto  ;  il  Caval- 
canti invece  predilige  decisamente  i  terzetti  di  tre  rime. 
Per  contro  Cino  da  Pistoia  preferisce  quelli  di  due.  Dei 
sonetti  del  Petrarca,  113  hanno  i  terzetti  rimati  CDC.  DCD 
e  122  C  D  E.  C  D  E  (cfr.  Appel,  Die  Berliner  Hss.  der  Rime 
Pefrarca''ò\  pag.  63  n.).  Questo  secondo  schema  è  preferito 
anche  dal  Boccaccio,  ed  è  proprio  di  tutti  i  232  sonetti  del 
Fiore  e  della  maggior  parte  di  quelli  di  Cino  Rinuccini. 
Nonostante  dobl)iamo  dire  che  nel  secolo  XIV  tornò  a  pre- 
valere lo  schema  primitivo  su  due  rime.  Lo  troviamo  in 
tutti  i  sonetti  di  Bindo  Bonichi,  di  Pieraccio  Tedaldi,  nei 
sonetti  semplici  del  Conciliato  cV  Amore,  in  quelli  di  Buccio 
di  Ranallo  (meno  uno),  in  tutti  o  in  quasi  tutti  quelli  del 
Pucci  e  del  Sacchetti  e  in  più  di  150  dei  183  sonetti  del 
codice  Padovano.  Ma  non  è  necessario  citare  esempi  in 
prova  del  nostro  asserto.  Che  lo  schema  CDC.  DCD  fosse 
lo  schema  normale  dei  terzetti  nel  secolo  XIV  non  si  può 
minimamente  dubitare  quando  si  sappia  che  trovasi  nel 
sonetto  recato  dal  Da  Tempo  nel  suo  trattato  come  esempio 
del  Sonetto  semplice  o  consueto  (1),  e  quando  si  ricordi  che  il 


fi)  Vedi  iiiù  sopra  a  pag.  29. 
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Pucci,  nel  sonetto  che  abbianiu  indietro  riportato,  dice  che 
i  terzetti  devono  esser  rimati  cosi  appunto. 

E  naturale  che  oltre  i  due  sopradetti  si  usassero  anche 
altri  schemi  risultanti  dalla  varia  combinazione  delle  rime 
di  quei  due.  Francesco  da  Barberino,  il  Da  Tempo  e  Gi- 
dino  dicono  che  la  lil)ertà  di  disporre  le  rime  nelle  volte  è 
limitata  soltanto  dalla  condizione  che  nessuna  desinenza 
rimanga  sciolta  (1).  Ad  ogni  modo  non  sarà  inutile  vedere 
quali  disposizioni  di  rime  sieno  state  veramente  usate.  Se 
non  si  ritrovano  tutte  nei  sonetti  da  me  esaminati,  certo 
pochissime  mancheranno.  Questa  disamina  ci  porrà  forse  in 
grado  di  scoprire  qualche  speciale  ragione  di  alcuni  schemi, 
e  di  notare  anche  la  predilezione  mostrata  da  certi  poeti 
per  certi  schemi.  Vedremo  poi  come  qualche  volta  sia  stata 
infranta  la  regola  testé  esposta  della  necessità  dell' allac- 
ciamento delle  rime. 


§  4.     Okdixi  delle  rime  nei  terzetti 
diversi  dai  due  fondamentali  ma  non  irregolari. 

Nei  terzetti  su  due  rime  troviamo  le  seguenti  disposi- 
zioni : 

«)  C  D  C.  C  D  C. 

Cecco  Angiolieri  Chig.  n.'  375,  4(»2,  4U5,  436  (conti- 
nuo), 446  (continuo),  486;  Monaldo  da  Soffena  D'Axc. 
w."  484;  Monte  Andrea  D'Anc.  n.'  52i>,  647,  664,  872,  873, 
609,  612,  660,  662;  Schiatta  PallaviUani  D'Axc.  n.'  646,  659, 


(1)  Francesco  da  Barberino  op.  cit.  jiag.  !t7  in  fino.  Nella  terzultima  liuea  ini 
sembra  ci  sia  una  lacuna.  Audrà  colmata  colle  parole  cUe  pongo  tra  ijareutesi  o 
con  altre  simili:  [etfacunam  mutam  a  il  si  m  il  i  tiulinc  ui]  j-?e.  iY//i(/f  tu/x/iiV// 
il((  fac  (t  sectiudum  de  rjuibii.s  suffnil  ititoiieiiiic  coiiconliain  in  Jiiiibìtì  liiiiin  ìtersicn- 
lonun.  Da  Tempo  pag.  82:  Item  circa  cotUis  pi-aediclas  il  soiiellos  suprascriptos  ext 
uotauJum,  quod  illu  (liieisilus  cowiiiìmidi  voUux  de  qua  snptrius  dicium  est,  mi  libilum 
procedit,  huitmodo  i/iiilibil  rilhiiiiìi'ì  sociiilns  imaiidlnr,  i.  e.  ijuad  Imbcal  saltelli  ìiiiaiit  roii- 
souiiiiliuiii  culli  diclioiic  fjnae  Imbenl  diversiiiii  siijnificiiluin.  Cfr.  anche  a  pag.  88  il  ca- 
pitoletto <  De  flivcrsitìcatione  voltamm  in  sonettis  iluiilicibu.'-  *. 
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661,  663;  Maestro  Rinnccino  D'Anc.  n."  505;  Rustico  Fi- 
lippi D'Ano,  u."  838;  Panuccio  del  Bagno  Val.  I,  384  (cau- 
dato); Noffo  Bonaguida  Val.  Il,  262;  anonimi  D'Ano. 
n.'  375,  395,  943,  944,  949,  950;  Verzellino  Val.  II,  526; 
Ser  Onesto  Casini  pag.  100  e  la  risposta  di  Gino  ibid.  pag.  101  ; 
Ser  Onesto  Casini  pag.  107  (continuo);  Guido  Cavalcanti 
n."  XXV;  Dante  Fratioelli  pag.  73,  146,  153,  214,  Chig. 
n."  112;  Cino  da  Pistoia  Fanfani  pag.  18,  21,  129,  174, 
209,  237,  251,  275,  343,  414  (con  rimalmezzo),  416;  Poeti 
Perugini,  uno;  Petrarca  P.  I,  5,  36,  50,  66,  91,  P.  II,  10, 
12,  14,  43,  P.  IV,  8  (dieci);  Cino  Rinuccini  pag.  27;  Gran- 
fione  Tolomei  Allacci  pag.  368. 
P)  C  D  D.  D  C  C. 

Guido  Cavalcanti  n."  X  ;  Francesco  da  Barberino  Reggi- 
mento P.  IV,  pag.  103  (=:  Chig.  n.°  181);  Ser  Onesto  Casini 
pag.  99;  Dante  Fraticelli  pag.  79*,  113*,  148,  150*,  216*, 
217*,  226*,  227*,  229*;  Cino  da  Pistoja;  Fanfani  pag.  8  (con- 
tinuo), 26,  83,  228,  259,  262,  299,  328,  329  (continuo),  387, 
437;  Albertino  Cirologo  Val.  II,  162;  Matteo  Frescobaldi 
n.°  32;  Cane  della  Scala  (?)  Trucchi  II,  14;  Petrarca  P.  I, 
10,  63,  P.  II,  54,  P.  IV,  18  (quattro)  Boccaccio  p.  15; 
MoRPURGo,  Rime  inedite  n.'  I-VII,  XVIII-XX,  XXII-XXIII 
(dodici);  Cod.  Padovano,  tre;  Poeti  Perugini,  ventidue  so- 
netti, due  dei  quali  caudati. 
t)  CDD.  CDD. 

Ser  Onesto  Casini  pag.  95  e  97  ;  Gherarduccio  Garisendi 
Casini  pag.  143,  144;  Cino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  123  (con- 
tinuo), 133  (continuo),  141,  181,  202,  213,  215,  288;  Poeti 
Perugini,  uno. 

8)  CCD.  CCD. 

Notaro  Giacomo  Val.  II,  292. 

e)  CDD.  CCD. 

Cecco  Angiolieri  Chig.  n."  474;  anonimo   Chig.  n.°  340; 
Dino  Frescobaldi  Chig.  n.°515;  Poeti  Perugini,  uno  caudato. 
C)  CDD.  CDC. 

Jacopo  Cavalcanti  Val.  I,  309;  Poeti  Perugini,  due  cau- 
dati; forse  anche  uno  di  Chiaro  Davanzali  D'Ano.  n.°  555, 
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se  al  V.  1 1  è  da  lojj'y;!.'!'!.!  valere  invece  di  calure  alHuché  esso 
non  rimanga  sciolto  di  rima, 
vi)  CD  C.  CD  D. 

Guido   Cavalcanti   n.°  XVII;  Antonio   da   Ferrara   Cod. 
lied.  151,  e.  SI"";  Poeti  Perugini,  dieci  sonetti, 
i^)  CDC.  DDC. 

Poeti  Perugini,  due  sonetti,  uno  dei  quali  caudato. 
0  C  D  D.  D  D  C. 

Ser  Onesto  Casim  pag.  102  e  la  risposta  di  Gino  da  Pi- 
stoja  ibid.  pag.  103  (=  Faxfaxi  pag.  345). 

Di  tutte  queste  forme  di  terzetti  la  prima  CCDC.  CDC  = 
A  B  A.  AB  A)  è  proba])ilmente  così  fatta  per  analogia  dei 
quadernari  rimati  A  B  B  A.  A  B  B  A.  Delle  altre  forme, 
quelle  segnate  colle  lettere  P,  y,  "n,  ■*  terminano  con  due 
versi  a  rima  baciata,  e  devono  quindi  probabilmente  la  loro 
origine  alla  tendenza  generale  della  strofa  della  poesia 
d'arte  di  chiudere  appunto  così. 

§  4."'"  Nei  terzetti  su  tre  rime,  queste  sono  così  disposte  : 
a)  C  D  E.  E  D  C. 

Guittone  n."  172  e  la  risposta  di  Meo  Abbracciavacca 
Val.  Il,  15;  Panuccio  del  Bagno  Val.  1,  388  (caudato); 
Federigo  dell'Ambra  Val.  11,  387,  388,  389,  390,  392,  393, 
Ser  Pace  Val.  II,  396,  405,  406,  407,  408,  409;  liustico 
Filippi  D'Axc.  n.°  819;  Monte  Andrea  D'Ano,  il'  528,  530 
(con  rimalmezzo),  606,  607,  608,  614  (con  rimalmezzo),  635, 
639,  642,  692  (con  rimalmezzo)  e  la  risposta  di  Paolo  Zoppo 
D'Anc.  n.''693;  Bonagiunta  Orbiciani  Val.  1,  524;  anonimi 
D'Anc.  n.'  935,  936,  939,  942,  945,  946,  947,  956-64,  966-95, 
Chig.  n.'  328,  334,  527;  Guido  Orlandi  Thucchi  I,  217;  Dino 
Frescobaldi  Val.  Il,  519;  Loftb  Bonaguida  Chiù,  n.*"  321; 
Cecco  Angiolieri  Chic,  n."  451  ;  Dante  Fraticelli  pag.  74,  76, 
78,  87,  88,  99,  108,  125,  288;  Guido  Cavalcanti  n.'  I,  IV,  IX, 
XIV,  XVIIl,  XIX,  XXVI ,  XXVII,  XXVllF.  XXIX,  XXXV, 
XXXVl  (dodici);  Gino  da  Pistoja  Fanfam  pag.  28,  94,  95*, 
108*,  *110,  119.  151,  *164.  312,"  430,  438*  (undici):  Lippo 
Pasci   de' Bardi   Manzoni   n.'   XXIV,   XXV,   Val.   Il,   263; 
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Pietro  Faytinelli  pag.  1  ;  Morpurgo  ,  Mime  inedite  pag.  139  ; 
Cocl.  Padovano,  quattro  sonetti  (e.   IO'',  Kf  e  IP);  Poeti 
Perugini,  un  sonetto. 
P)  CDE.  DCE. 

Cecco  Ang-iolieri  Chig.  n."  490  e  322;  Guido  Orlandi 
Manzoni  n.°  XIX,  Val.  II,  274,  Dino  Frescobaldi  Val.  II, 
518,  524;  Gluido  Cavalcanti  n.°  XXX  (caudato),  n."  XXI; 
anonimi  D'Ano.  n.°  369,  Palermo,  3Iss.  Fai.  II,  113;  Dante 
Fraticelli  pag.  29,  111,  112,  122,  125,  129,  213,  268,  273*, 
286,  307  (quattordici);  Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  10,  *22, 
25,  38,  42*,  53,  55,  71,  235,  *238,  434  (undici):  anonimo 
Thomas  '  Cinque  sonetti  '  ;  Bonaccorso  da  Montemagno  Car- 
ducci pag.  430,  431,  432,  434,  435,  436,  438,  439;  Riccardo 
da  Battifolle  Carducci,  pag.  424,  425,  426;  Petrarca,  ses- 
santasei sonetti  (cfr.  Appel,  Die  Berli ner  Hss.  der  Rime 
Fetrarca's  pag.  64  n.);  Boccaccio,  undici  sonetti;  Gino  Ri- 
nuccini  pag.  1,  3,  10,  29;  Cod.  Padovano,  due  sonetti  (e.  22'' 
e  220- 

y)  CD  E.  DEC. 

Guittone  n."  204  ;  Ser  Clone  D'  Anc.  n."  697  ;  Ser  Onesto 
Casini  pag.  89;  Guido  Orlandi  Chig.  n.°  269;  Noffo  Bona- 
guida  Val.  II,  260;  Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  289  e  389; 
Petrarca  P.  I,  64;  Boccaccio  pag.  17  e  18;  Incerto  trecen- 
tista Trucchi  II,  123;  Cod.  Padovano,  quattro  sonetti  (e.  32'', 
32^  35'',  460;  Gino  Rinuccini  pag.  2. 
8)  CD  E.  E  CD. 

Cecco  Angiolieri  Chig.  n.'  404,  415,  467;  Natuccio  Cin- 
quino Val.  I,  414  e  la  risposta  di  Bacciarone  Val.  I,  415 
(tutti  due  con  rimalmezzo);  Gerì  Giannini  Val.  I,  418 
(caudato);  Guido  Orlandi  Val.  II,  271  ;  Gino  da  Pistoia  Fan- 
fani pag.  46,  348;  anonimi  Val.  1, 421  (con  rimalmezzo),  II,  61, 
Chig.  n.'  339  e  360. 
0  CD  E.  CED. 

Cecco  Angiolieri  Chig.  n.°  478  ;  Monte  Andrea  Val.  II,  23  ; 
Clone  D'Anc.  n.°  518  (con  rimalmezzo);  Gino  da  Pistoja 
Fanfani  pag.  318. 
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In  alcuni  sonetti  i  terzetti  considerati  tutti  due  insieme 
sono  su  tre  rime,  ma  ciascuno  separatamente  è  soltanto  su 
due.     Cito   questi    esempi    continuando   neir  enumerazione 
deyli  schemi  la  serie  alfabetica. 
C)  C  C  D.    DE  E. 
Gino  da  Pistoia  Fanfani  pag.  343;  Cod.  Padovano,  due 
sonetti  (e.  22\  230- 
•n)  C  D  C.    C  E  E. 
Pucciarello  Val.  II,  18;  Fazio  degli  liberti  I,  11,  III, 
VI,  Xlll;  Antonio  da  Ferrara  Renier,  Fazio  degli  liberti, 
appendice,  n.°  V,  Minie  inedite  pag.  15;  Poeti  Perugini,  qua- 
rantacinque sonetti,  due  dei  quali  caudati. 
*)  CDC.    DEE. 
Fazio  degli  Uberti  IV,  V,  VII,  IX,  XI,  XII;  Antonio 
da  Ferrara  Renier,  Fazio  degli  Uberti,  appendice,  I  e  VI, 
Bimc  inedite  pag.  14;  Luchino  Visconti  Renier,  Fazio  degli 
liberti,  appendice,   n.°   II;   Incerto   trecentista  Faytikelli, 
Mime  pag.  Ili  (caudato).     Cecco  Nuccoli  Allacci  pag.  220, 
231,  232  e  Cucco  di  Valfredutio  Allacci  pag.  260  e  261; 
Niccolò  De  Rossi,  sonetti  inediti  nel  cod.  Barberin.  XLV-47; 
parecchi  sonetti  della  Corona  di  tutti  i  Santi  nel  cod.  Red. 
151;  due  sonetti  del  cod.  Padovano  (e.  66''  e  66'),  sessanta- 
quattro sonetti   dei   Poeti   Perugini,   diciannove   dei   quali 
caudati. 

0  C  C  D.     E  E  D. 
Anonimo  D'Anc.  n"  781. 

x)  CDC.     E  CE. 
Cino  da  Pistoia  Fanfani  pag.  315. 

X)  C  D  D.    E  C  E. 
Paolo  Zoppo  Casini  pag.  125. 

I^)  C  D  C.    E  E  D. 
Poeti  Perugini,  uno. 


I 
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5.     Terzetti  irregolari. 


Tutti  gli  schemi  dei  terzetti  fin  qui  veduti  sono  più  o 
meno  regolari,  perciò  che  nessuna  desinenza  rimane  sciolta 
di  rima.  Troviamo  per  contro  alcuni  pochi  sonetti  nei  quali 
una  o  piti  rime  sono  sciolte.  Cito  quasi  soltanto  quelli 
in  cui  pare  che  il  difetto  sia  originario;  in  alcuni  altri 
dipende  da  guasto  più  o  meno  evidente  della  lezione.  In- 
dicherò le  desinenze  senza  rima  in  carattere  grasso. 

Una  desinenza  resta  senza  corrispondenza  di  rima  nel 
son.  di  Cecco  Angiolieri  Chig.  n.°  400,  in  cui  i  terzetti  hanno 
lo  schema  C  D  C.  E  C  E  e  nel  son.  di  Francesco  da  Barbe- 
rino Doc.  (Tamorc  pag.  376,  nel  quale  i  terzetti  sono  rimati 
C  D  E.  C  E  E.  In  un  sonetto  adespoto  D'Anc.  n.°  384  lo 
schema  sarebbe  C  D  E.  DDC,  ma  forse  è  errato  il  testo, 
e  nel  sonetto  di  Chiaro  Davanzati  D'Anc.  n°  555  lo  schema 
sarebbe  CD  E.  C  D  C,  ma  forse,  come  osservammo  più  in- 
dietro (§  4  C),  anche  la  desinenza  E  era  in  origine  uguale 
a  C.  Restano  sciolte  due  desinenze  nei  seguenti  sonetti: 
Paolo  Zoppo  Casini  pag.  124  e  la  proposta  di  Ser  Manno 
Val.  II,  241;  Ser  Giovanni  Mendini  Allacci  pag.  176  e  la 
risposta  del  Sacchetti.  In  tutti  quattro  lo  schema  dei  ter- 
zetti è  C  D  C.  E  F  E.  Nel  sonetto  di  Federigo  dall'Ambra 
Val.  II,  392  è  invece  CD  E.  E  F  C.  Finalmente  parreb- 
bero sciolte  tre  desinenze  nei  terzetti  del  sonetto  adespoto 
D'Anc.  n.°  343,  ma  forse  la  lezione  è  guasta.  Tenendoci  ad 
essa,  lo  schema  sarebbe  C  D  E.     F  C  E. 

Non  sono  dunque  pochi  gli  esempi  di  terzetti  su  tre  rime 
disposte  in  modo  diverso  da  quel  che  sono  nello  schema 
fondamentale  C  D  E.  C  D  E.  Peraltro  soltanto  due  schemi 
ebbero  fortuna,  quelli  indicati  colle  due  prime  lettere. 

Quelli  indicati  colle  lettere  C,  'i,  *  terminano  con  due 
versi  a  rima  baciata,  e  quindi  va  ripetuta  anche  per  essi 
l'osservazione  che  indietro  facemmo  a  proposito  degli  schemi 
analoghi  su  due  rime:  sulla  loro  formazione  deve  aver  in- 
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fluito  la  strofa  artistica.  Di  così  fatte  maniere  di  terzetti  di 
tre  rime  non  s' hanno  esempi  prima  del  secolo  XIV,  e  di  esse 
fece  uso  esclusivamente  Fazio  degli  liberti.  Quanto  alle  altre 
forme,  possiamo  notare  che  il  Cavalcanti  mostra  una  certa 
l)redilezione  per  i  terzetti  rimati  ODE.  EDO,  che  si  ritro- 
vano in  quasi  un  terzo  del  numero  totale  de' suoi  sonetti, 
e  il  Petrarca  compose  ben  sessantasei  sonetti  coi  terzetti  ri- 
mati CD  E.  DCE,  il  quale  è  anche  lo  schema  prevalente 
nei  lìicdi  delle  sue  canzoni  (cfr.  Atpel,  Die  Bcrìincr  Hss. 
cler  Rime  Petrarca  '.s  jiag.  59-60). 

Sulla  disposizione  delle  rime  nei  terzetti  può  anche  aver 
influito  il  Madrigale,  come  opina  lo  Schuchardt  (l). 


§  6.    Modificazione  di  Monte  Andrea. 

Una  vera  innovazione  nella  struttura  del  Sonetto  fu  ten- 
tata da  Monte  Andrea.  Egli  aggiunse  una  coppia  alla 
prima  parte  del  Sonetto  semplice,  la  quale  così  risulta  di 
dieci  versi,  e  un'aggiunta  analoga  fece  alla  forma  di  So- 
netto di  cui  discorreremo  nel  cajiitolo  seguente.  Dei  105 
sonetti  semplici  di  Monte  Andrea,  soltanto  quattro  hanno 
la  forma  ordinaria  di  14  versi  (D'Ano,  n.'  684,  762,  764, 
Val.  II,  23),  e  per  contro  soltanto  cinque  sonetti  di  altri 
autori  hanno  la  medesima  forma  di  cpielli  di  Monte:  Guit- 
tone  n.'  23,  24,  109;  Schiatta  Pallavillani  D'Axc.  n.°  651  e 
Paolo  Zoppo  D'Ano.  \\.°  693,  i  due  ultimi  in  risposta  a  Monte. 
Anche  Ser  Onesto  in  un  sonetto  (Casini,  pag.  89)  usò  questa 
forma,  modificandola  per  altro  alquanto,  nella  maniera  che 
vedremo  più  sotto. 

E  quale  può  essere  stato  il  principio  da  cui  mosse  Monte 
Andrea  nella  sua  innovazione?  Mi  sembra  si  riesca  a  sco- 
prirlo quando  si  osservi  che  in  tutti  questi  sonetti  di  Monte 
Andrea  i  dieci  primi  versi  sono  rimati  ABABABABAB, 


(1)  Ritornell  uvd  Terehie,  pag.  140-41. 
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e  per  le  pause  si  dividono  in  cinque  coppie.  Egli  deve  dun- 
que aver  voluto  formare  la  prima  parte  del  Sonetto  anziché 
della  strofa  poj)olare  di  otto  versi,  della  strofa  pure  popo- 
lare, ancorché  meno  frequentemente  usata,  di  dieci  versi  (1). 
L'innovazione  di  Monte  sembra  dunque  tale  da  aggiungere 
una  nuova  conferma,  se  ce  ne  fosse  bisogno,  alla  derivazione 
della  prima  parte  del  Sonetto  dallo  Strambotto.  Ma  così  il 
Sonetto  è  veramente  sfigurato  (2).  La  prima  parte  anziché 
dividersi  in  due  parti  eguali  si  divide  in  cinque  coppie.  E 
anche  qualora  si  facesse  cadere  la  pausa  principale  del  senso 
alla  fine  del  quinto  verso,  non  esisterebbe  fra  la  prima  e  la 
seconda  parte  del  componimento  la  bella  proporzione  che  si 
ammira  nella  forma  normale,  e  per  di  più  la  disposizione 
delle  rime  non  sarebbe  in  armonia  con  questa  divisione.  Il 
tentativo  di  Monte  Andrea  doveva  dunque  necessariamente 
fallire  e  fallì,  I  contemporanei  stessi  di  lui  mostrarono  di 
disapprovarlo  rispondendo  ai  suoi  sonetti  di  16  versi  con 
sonetti  regolari  di  14.  Soltanto  una  volta  Schiatta  Palla- 
villani  e  una  volta  Paolo  Zoppo  seguirono  lo  stesso  schema 
della  proposta,  come  più  sopra  non  mancammo  di  notare. 
Francesco  da  Barberino,  il  Da  Tempo  e  Gridino  non  fanno 
menzione  di  questa  forma  di  Sonetto. 

Appagherò  forse  la  curiosità  del  lettore  recando  qui  uno 
di  questi  sonetti  di  Monte  D'Anc.  n°  616: 

Senno  e  valore  in  voi  tutto  giace, 
e  ]o  fin  presgio  messo  v'à  corona: 
di  cortesia  siete  fonte  veracie, 
gientil  donzella,  mai  non  v'abandona; 
vostre  belleze  chi  vede  sì  tacie, 
né  giamai  d'altra  parla  né  rasgiona: 


(1)  Giova  ricordare  che  Ai  tali  strofe  di  dieci  versi  si  oonipone  anche  una  lunga 
libesia  di  Jacopone  da  Todi  (ediz.  Tresatti,  lib,  II,  cant   II,  p.  83). 

(2)  Vedremo  nei  capitoli  seguenti  a  quali  altre  alterazioni  sia  andato  soggetto 
tra  noi  il  Sonetto,  il  quale  pati  molti  e  più  o  meno  strani  sfiguramenti  anche  fuori 
d'Italia,  in  Francia,  in  Germania    in  Inghilterra. 
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ijran  ineiavilflia  ciascun  se  ne  facie 
dela  biella  ))orta  vostra  persona; 
sicome  l'auro  afina  ini  fornacie, 
tengno  afinalu  clii  voi  tulio  si  dona. 

Eli  il)  mi  lenguo  sovr' ongn' altro  fino, 
cà  per  un  dolze  sguardo  ed  amoroso 
mi  ilonò  voi.  cui  fedele  m'inchino. 

Altro  che  voi  uom  pò  l'ar  me  gioioso; 
lo  grande  presgio  e'  avete  in  dimiiio 
farà  ver  me  lo  vostro  coi-  pietoso. 

Abbiamo  detto  di  sopra  che  Sei*  Onesto  ripre-se  in  un 
sonetto  la  forma  di  Monte  Andrea  modificandola.  Lo  schema 
di  questo  sonetto  è: 

AB,BA,AB,BA,AB:    C  D  E.  D  E  C 

Questa  modificazione  è  un  nuovo  peggioramento.  Es- 
sendo infatti  le  rime  così  disposte  come  sono  nella  prima 
parte,  sarebbe  anche  ])iii  difficile  pensare  alla  divisione 
di  questa  in  due  ])arti  eguali. 


il.    IL  SONETTO  DOPPIO  O  KiNTERZATO. 

La  più  notevole  delle  forme  derivate  dal  Sonetto  sem- 
plice è  certo  il  Sonetto  a  cui  gli  antichi  diedero  ])rima  il 
nome  di  doppio  e  un  po' più  tardi  anche  i\\  rintcrzdio  {\). 


(1)  n  nome  di  lìoppio  ilato  alln  forma  di  Souetto  (lena  quale  si  discorre  in  que- 
sto capitolo  trovasi  prima  ancora  che  nel  Da  Tempo  (pag.  83  e  scgg.)  nelle  Glosso 
del  Barberino  e  nel  cod.  I.aur.-red.  IX,  Olì,  in  cui  è  scritto  Soiiet/o  do/iitio  sopra 
i  componimenti  che  nella  tavola  del  Caix  biiuno  i  u.'  322  (Val.  I,  38U),  32G  (Vai,. 
I,  381),  33G  (Val.  II,  .'53).  Invece  l'appellativo  di  iii\ltrzalo  compare  per  la  prima  volta  , 
per  quanto  io  so,  nel  cod.  Lanr.-red.  151  (sec.  XV).  7iol  quale  sono  cosi  intitolati 
i  sonetti  di  Dante  0  voi  the  prr  la  ria  d'amor  pa-ixaìe  (e.  Ti'').  .Voile  villana  di  pidà  m- 
iiiica  (e  li'),  Qwvulo  il  roiisiglio  degli  ucfì  ai  lenite  (e.  15'),  un  sonetto  inedito  di 
Niccolò  Soldanicri  Amor  doppio  dolor  mia  morie  senle  (e.  88") ,  e  la  risposta  inire  ine- 
dita e  sulle  stesse  rime  di  Francesco  di  messer  Simone  Pertizzi  C'Iiome  di  rhaudela 
papiro  ardente  (e.  SH^).    Comunemente  si  crede  che  sia  da  fare  una  differenza  fra  il 
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Il  Da  Tempo  distingue  tre  maniere  di  sonetti  doppi  rap- 
presentate dagli  schemi 

AaBBbA.  AaBBbA:  CDdE.  D  E  e  C  (pag.  83) 
AaBAbB.  AaBAaBrCcDD.  CcDD  (pag.  85) 
AbBAbB.    AbBAbB:CDdE.  ECcD  (pag.  87). 

Come  si  vede,  la  diversità  fra  l'ima  e  l'altra  di  queste 
tre  maniere  non  dipende  che  dalla  diversa  disposizione  delle 
rime,  ma  in  fondo  tutti  tre  gli  schemi  sono  uguali (1).  Pos- 
siamo dunque  dire  che  secondo  il  Da  Tempo  il  Sonetto 
doppio  è  un  ampliamento  del  Sonetto  semplice,  e  si  ottiene 
frapponendo  un  settenario  fra  i  due  versi  di  ciascuna  delle 
coppie  dei  due  quadernari,  e  incastrando  parimenti  un  set- 
tenario in  ciascuna  delle  due  terzine.  Questi  settenari  poi 
rimano  coll'endecasillabo  che  li  precede  o  con  quello  che 
li  segue. 

La  forma  di  Sonetto  doppio  testé  descritta  deve  essere 
stata  quella  più  comune  quando  il  Da  Tempo  componeva 
il  suo  trattato,  ma  non  fu  la  sola,  e  neanche  si  può  con- 
siderare come  l'originaria.  La  forma  originaria  deve  essere 
quella  nella  quale  trovansi  nelle  volte  due  settenari,  uno  dopo 


Sonetto  doppio  e  il  Sonetto  riniersato ,  e  che  il  primo  nome  spetti  al  Sonetto  della  se- 
conda delle  forme  che  noi  chiamiamo  normali  (vedi  un  i5o' più  sotto  nel  testo),  e 
l'altro  nome  alla  prima.  Di  questa  opinione  è  anche  T.  Casini,  Siille  forme  mdfiche 
italiane  pag.  41-42.  Il  Gaspaby  dimanda  nella  sua  Star,  delia  leti.  ital.  se  i  nianoKcritti 
giustificano  questa  distinzione  (nota  alla  pag.  80  della  traduzione  italiana).  Si  deve 
rispondere  di  no.  Quattro  dei  cinque  sonetti  sopra  indicati  che  nel  codice  Laur- 
red.  151  ijortano  il  titolo  di  rinterzati  hanno  la  forma  di  quelli  che  secondo  l'oiiinione 
corrente  dovrebbero  esser  detti  doppi,  e  l'altro  sonetto,  quello  di  Dante  Qaando  il 
consiglio  degli  ucci  ni  tenue,  non  va  posto  neppure  esso  insieme  coi  sonetti  della 
lirima  delle  due  forme  normali ,  ma  va  regi.strato  fra  le  forme  che  noi  chiamiamo  dei/e- 
nerate.  Non  può  esserci  quindi  dubbio  che  per  gli  antichi  Sonetto  doppio  e  Sonetto 
riiitersato  non  fos.sero  una  sola  e  medesima  cosa. 

L'inesattezza  di  cui  a' i  toccato  si  ritrova  anche  in  una  nota  del  Carducci  sul 
Sonetto  dopiiio  (cfr.  La  Vita  nuom  ediz.  D'Ancona,  Pisa,  1884,  p.  59  seg.),  nota  che 
del  resto  contiene  i  migliori  ragguagli  sul  componimento  di  cui  si  parla. 

(1)  Veramente  le  tolte  del  secondo  schema  sono  costruite  un  po'  diversamente 
di  quelle  degli  altri  due,  ma  la  difl'erenza  è  tale  che  qui  può  essere  senza  danno 
trascurata. 


4(3  L.  biahene 

il  i)riiuo  eiideciisillaho,  l'iiltrij  ddpo  il  secondo.  E  questa  deve 
essere  la  t'orma  orij^inaria  non  soltanto  perché  si  ritrova 
negli  esempi  più  antichi  (1),  ma  anche  perché  è  più  facile 
intendere  come  dalle  rolfc  di  cinque  versi  si  passasse  a  quelle 
di  (juattro.  che  non  il  contrario.  Le  volte  di  quattro  versi 
confrontate  con  le  prime  rappresentano  in  fondo  un  ini<^lio- 
ramento  fornuile,  poiché  così  il  componimento  è  alquanto 
abbreviato,  e  perché  i  quattro  versi  per  la  maniera  speciale 
in  cui  sono  dis] tosti  formano  un  y;ruppo  più  saldo  che  non 
i  cinque. 

Oltre  queste  due  forme  che  iKtssiamo  dire  normali  ^  altre 
ne  incontriamo  da  esse  derivate  o  con  esse  imparentate. 
Tutte  quante  saranno  esaminate  e  classificate  nel  presente 
capitolo. 

Ì5    1.      FoKME    NORMALI. 

Sono  due  e  le  abbiamo  già  descritte  di  sopra.  Così  all'  in- 
circa potremo  dire  che  la  prima  è  normale  nel  secolo  XIII, 
l'altra  normale  nel  XIV. 

«)  Esempi  della  prima  forma:  Guittone  I-XXI  (il  so- 
netto XIX  ha  una  coda  uguale  a  una  roìtcì)  e  Laur-red.  IX,  63 
n."  276  (inedito);  Geronimo  Terramagnino  Val.  II,  53  e  la 
risposta  di  anonimo  Val.  II,  54;  anonimo  Val.  I,  381;  Guido 
Orlandi  Val.  II,  267;  Dino  Compagni  Del  Lungo  pag.  366. 
Colla  medesima  struttura,  sebbene  singolari  per  il  modo  in 
cui  sono  rin)ati,  sono  anche  due  sonetti  di  Lambertuccio 
Frescobaldi  D'Anc.  n.'  895  e  897.  E  così  i)ure  tre  di  j\lonte 
Andrea  D'Anc.  n.'  894,  896  e  898;  se  non  che  Monte  An- 
drea introdusse  in  (questi  tre  sonetti  doppi  una  modificazione 
analoga  a  quella  da  lui  introdotta  nei  sonetti  semplici.  Come 
la  prima  parte  di  questi  si  compone  di  cinque  co])pie,  così 
la  prima  parte  dei  tre  sonetti  doppi  testé  indicati  si  compone 
non  di  (juattro  terzetti  come  in  (pielli  degli  altri  autori,  ma 
di  cinque. 


(1)  Vedi  il  iiaragrafu  clic  segue. 
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I  sonetti  doppi  dì  questa  prima  forma  sono  32.    Eccone 
uno  di  Guittone  (n."  Ili): 

0  benigna,  o  dolce,  o  graziosa, 
o  del  tutto  amorosa 
madre  del  mio  signore,  e  donna  mia, 
ove  fugge,  ove  chiama,  o' sperar  osa 
l'alma  mia  bisognosa, 
se  tu,  mia  miglior  madre,  baila  in  obbria? 

Chi  se  non  tu  misericordiosa? 

chi  saggia,  o  poderosa, 

o  degna  in  farmi  amore  o  cortesia? 

Mercè  dunque,  non  più  mercè  nascosa 

ne  paia  in  parva  cosa; 

che  grave  in  abondanza  è  carestia, 

né  sanarla  la  mia  gran  piaga  fera 
medicina  leggera. 

Ma  se  tutta  sì  fera  e  brutta  pare, 
sdegneraila  sanare? 
Chi  gran  mastro,  che  non  gran  piaga  chera? 

Se  non  miseria  fusse,  ove  mostrare 

si  porla,  né  laudare 

la  pietà  tua  tanta  e  sì  vera? 

Conven  dunque  misera, 

a  te.  Madonna,  miserando  orrare. 

P)  Esempì  della  seconda  forma:  Pucciandone  Martelli 
Val,  1,  467;  Dante  Fraticelli  pag.  75  e  77  e  Casini,  Gioni. 
stor.  d.  leti.  if.  II,  341-42;  Gino  da  Pistoia  Fané  ani  pag.  162  *; 
Lapo  Saltarelli  Del  Lungo  pag.  329;  Boccaccio,  il  terzo  dei  so- 
netti preposti  rW Amorosa  Visione  (con  e  o  d  a  di  cinque  versi)  ; 
Tommaso  di  Giunta  pag.  13  e  Renier,  Fama  p.  CCXCI„  (con 
un  verso  di  coda);  Adriano  Wiese  n°  72  e  la  risposta  di  frate 
Antonio  da  Pisa,  ibid.  (tutti  due  con  un  verso  di  coda); 
Agnolo  Torini  C.  Paoli,  Delia  Signoria  di  Gualtieri  Buca 
d'Atene  pag.  197  (con  tre  versi  di  coda)  e  Zambrini,  Propu- 
gnatore Tomo  XIV,  Parte  I,  pagg.  440  e  441  (tutti  due  con 
coda  di  due  versi);  Conciliato  d' Amore  n.'  IX  e  X,  e  XXI 


48  L.    ItlADEXE 

e  Wll  (tutti  iiuiitiru  f.uu  un  verso  di  cudù).  Niccolò  Sol- 
diuiieri  Cod.  Laur-red.  151  e.  88'  e  88'  e  Francesco  di 
messer  Simone  Peruzzi,  ibid.  e.  88"  (tutti  tre  inediti  e  con 
un  verso  di  coda).  Strano  nella  seconda  parte  può  sem- 
brare il  sonetto  doppio  di  Lapo  Gianni  Val.  II,  1U4,  il  cui 
schema  è: 

AaBBbA.  AaBBbA:  CdDD.  DdDC.  [EE(1). 

La  singolarità  di  questo  schema  dipende,  come  ognun 
vede,  da  ciò  che  nelle  volte  sei  versi  consecutivi  sono  sulla 
medesima  rima,  e  il  settenario  della  prima  volta  rima  col- 
Tendecasillabo  che  gli  sussegue,  mentre  nella  seconda  rima 
con  quello  che  gli  sta  innanzi.  Lo  schema  è  singolare, 
ma  non  irregolare.  Grli  sta  a  base  lo  schema  di  sonetto 
semplice  che  vedemmo  essere  stato  usato  una  volta  da  Ser 
Onesto  e  da  Gino  da  Pistoia  (cfr.  più  indietro  gli  schemi 
dei  terzetti  su  due  rime,  lettera  0. 

Gli  esempi  di  questa  seconda  forma  sono  22.  Eccone 
uno  di  Dante: 

0  voi.  che  per  la  via  d'Amor  passate, 
attendete  e  guardate 

s' egli  è  dolore  alcun ,  quanto  '1  mio,  grave  : 
e  priego  sol,  eh' audir  mi  sofferiate; 
e  poi  immaginate 
s'io  son  d'ogni  tormento  ostello  e  chiave. 

Amor  non  già  per  mia  poca   hontate, 

ma  per  sua  nobiltate, 

mi  pose  in  vita  si  dolce  e  .soave, 

di'  io  mi  sentia  dir  dietro  assai  liate  : 

Deh  !  per  qual  dignitate 

così  leggiadro  questi  lo  cor  liaveV 

Ora  ho  perduta  tutta  mia  baldan/a, 
che  si  movea  d' amoroso  tesoro  : 
end' io  i)over  dimoro 
in  guisa,  che  di  dir  mi  vien  dottanza. 

(1)  Il  segno  [  serve  qui  e  in  scKuito  a  dividero  la  coilu  dal  souctto  a  cui  ap- 
partiene. 
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Sicché,  volendo  far  come  coloro, 

che,  per  vergogna,  celan  lor  mancanza, 

di  fuor  mostro  allegrezza, 

e  dentro  dallo  cor  mi  struggo  e  ploro. 


§  2.     Forme  secondarie. 

Chiamo  secondarie  le  forme  che  mostrano  di  essere  di- 
rettamente derivate  dalle  forme  normali^  e  che  come  queste 
sono  o  si  possono  considerare  come  divisibili  in  due  piedi 
e  due  volte.  In  che  esse  differiscano  dalle  forme  uorniali 
apparirà  dalle  distinzioni  che  ora  faremo. 

a)  E  differente  il  numero  e  la  disposizione  delle  rime. 

Conciliato  d'Amore  n.'  VII  e  Vili 

AhCCbA.    AbCCbA:   DeFfE.    DfEeF[F 

Gridino  da  Sommacampagna  e  Francesco  Vanuozzo  Grion 
Prefazione  al  Da  Tempo  pag.  23  e  24 

AbCAbC.    AbCAbC:DEfG.    DEfO 

Lapo  degli  liberti  Val.  II,  242 

AbCAbC.  AbCAbC:  DEfD.  EEfE 

p)  E  alterata  anche  la  struttura  della  prima  o  della  se- 
conda parte  o  di  tutte  due  le  parti  del  Sonetto  doppio  di 
una  delle  forme  normali. 

Dino  Compagni  Del  Lungo  pag.  327 

AaBAaB.    AaBAaB:CDDC.    DCCD 

Nelle  volte  dunque  è   endecasillabo   anche  il   verso    che 
nello  schema  normale  è  settenario. 
Anonimo  Val.  II,  159 

aBCaBC.    aBCaBC:DeFG.    DeFG. 

E  qui  il  primo  verso  di  ciascuno  dei  quattro  terzetti  in 
cui  si  scompongono  i  piedi  è  settenario  invece  di  endeca- 
sillabo ed  è  endecasillabo  invece  il  secondo. 

Stvdj  di  filologia  romanza  j  IV.  4 


5U  h.    IJIADENE 

Pauucciu  del  Bagno  Val,  1,  389 

a  b  A  h  a  B.     a  b  A  b  a  B  :  0  d  d  C.     (J  d  d  0. 

Qui  invece  sono  settenari  tutti  due  i  primi  versi  dei  ter- 
zetti dei  piedi ,  e  in  ciascuna  delle  volte  ^  che  sono  di  quattro 
versi,  abbiamo  non  uno  ma  due  settenari.  Notevole  anche 
che  le  due  rime  dei  piedi  si  succedono  con  regolare  alterna- 
zione. Valga  qtu\-:to  medesimo  sonetto  come  esempio  della 
sottovarietà. 

Lasso  di  far  più  verso 

son,  poi  veggio  ogni  udiii  manco 

d'amore  far  tultor  del  dritto  inverso: 

che  qual  ten'  uom  più  fianco 

di  lealtate.  perso 

tosto  fa  sé  veder,  se  può  del  bianco. 

Che  donna  né  converso 
non  sol  cor  aggia  stanco 
di  ciò  pensare  e  fare,  ond'ò  ben  perso, 
sicché  virtù  non  branco, 
può  dire  anzi  l'avverso 
leal  uom  non  si  1'  ha  preso  per  lo  fianco  ; 

Islealtate,  inganno,  ch'ognor  monta, 
e  lo  mondo  governa; 
siccir  a  quella  lanterna 
vuoi  gire  ogni  uomo,  ed  in  ciò  far  si  pontn . 

tanto  cii'obbriat'  hanno  l;i  suiìorna 

membranza.  dove  l'onta 

e  '1  ben  d'ogni  uom  si  conta, 

e  di  ciascuno  han  merto  in  sempiterna. 

Soltanto  il  primo  verso  di  ciascuna  voìfa  è  endecasillabo, 
gli  altri  sono  tutti  settenari  nel  son.  anonimo  V^al.  II,  18, 
di  cui  lo  schema  è 

a  b  e ,  a  b  e.     a  b  e ,  a  1)  e  :  D  e  f  g.     D  v  f  g. 

E  colla  medesima  disposizione  delle  rime,  ma  con  D  =  d. 
cosicché  tutti  i  versi  sono  settenari,  il  son.  di  Nolfo  d' Ol- 
trarno Val.  1,  \m  e  quello  di  Guido  Orlandi  Val.  II,  260. 
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y)  Un'ulteriore  modificazione  è  rappresentata  dal  se- 
guente componimento  di  Dino  Frescobaldi,  che  appartiene 
certo  alla  famiglia  del  Sonetto  doppio.     Manzoni  n."  Yl 

Quant[a]  nel  meo  lamentar  sento  tlogl[i]a 
e  pena  niolt'  altrove , 
tanta  k'  io  non  so  dove 
i'  offendesse  amore  k'  el  mi  f[a]ce. .  . . 

Ancor  ke  sua  possanza  a  molti  dogl[i]a, 

i'  son  quelli  in  ku'  piove 

fere  gravezze  e  nove, 

k'  ogni  possanza  iu  lor  esser  li  piace 

E  quel  dixio  delF  amorosa  dogl[i]a 

k'  i'  porto,  non  si  muove. 

Dunque  le  dure  prove 

d'  amor[e]  mi  tolgon  molto  di(o)  p(i)ace. 

Ke  de  la  mente,  non  più  k'  ella  so[gli]a 

morte  mi  si  rimove, 

la  qual  mia  vita  smove 

d'  ogni  valor  che  Ilei  strugg'  e  disface. 

r  ò  per  lei  nel  cor  tanta  paura 
e  tant'  angoscia  e  si  grave  dolore , 
ke  la  sua  potestate 
m'  à  tolto  libertate 
di  vedere  ove  la  mia  donna  sia. 

E  qual  delli  mei  spiriti  la  dura, 

et  qual  per  troppa  gravitate  more 

in  questa  nimistate , 

e  qual  per  sua  viltate 

esce  di  me,  per  campar  fugge  via. 

Lo  schema  dunque  è: 

AbbC,  AbbC.  AbbC,  AbbC:  DEffG.  DEffG. 

Questo  non  è  altro  che  un  ampliamento  dello  schema 
che  vedemmo  indietro  usato  da  Gidino  e  dal  Vannozzo 
(cfr.  la  rubrica  «  di  questo  stesso  paragrafo),  e  l'amplia- 
mento si  risolve  nel  raddoppiato  numero  dei  settenari. 
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§  3.    Forme  ininuE. 

Risultano  dall"  unione  di  una  qual.sivog'lia  tlelle  due  parti 
del  Sonetto  semplice  con  una  qualsivoglia  delle  due  parti 
del  Sonetto  doppio.  I  trattatisti  non  toccano  di  questa  ma- 
niera di  Sonetto,  e  gli  esempi  sono  rarissimi  ;  noi  anzi  non 
sappiamo  citarne  che  tre. 

a)  Piedi  di  sonetto  doppio  e  vólto  di  sonetto  semplice. 
Un  solo  esempio.     Dino  Frescobaldi  Manzoni  n."  XII 

AaBAaB.    AaBAaB:    CD  E.     DEC 

L'  alma  mia  trista  seguitando  '1  cove 
in  biasimare  amore, 
sforzandosi  di  dir  la  pena  mia 
com'  i  son  fora  uscito  di  valore 


per  lui  servir  par  ked' i' nato  (?)  sia, 

e  com  la  mente  sospirando  more 

vedendosi  disnore 

d'  aver  voluta  mai  sua  compagnia. 

Questo  mi  fa  perck'  '1  kiamo  signore 

e  voglio  servidore 

esser  di  lui  ovunque  il  cor  disia. 

Ornai  vedete  s'  egl[ij  è  cos'  altera 
e  s'  elli  è  cosa  da  sperare  in  lui 
e  s'  egl[i]  è  cosa  e'  abbia  in  servilute. 

Io  credo  questo  siccome  colui 
ke  r  à  provato,  ke  voi  sua  salute 
crudelmente  inver  di  lui  sia  fera. 

P)  Piedi  di  sonetto  semplice  e  volte  di  sonetto  doppio. 
Guittone  n"  XXII 

AB  AB.    ABAB:  CcDdE.    C  e  D  d  E. 

Qui  non  soltanto  è  rotta  la  proporzione  fra  le  due  parti , 
ma  le  volte  superano  i  picili  nel  numero  dei  versi  e  delle 
sillabe. 
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Un  esempio  singolare  è  quello  di  Dino  Compagni  Del 
Lungo  I,  339,  che  gioverà  riportare: 

La  'ntelligenzia  vostra,  amico,  è  tanta: 
savete  i  movimenti  naturali, 
le  condicion  diverse  universali 
di  stelle  e  d'animali  e  d'ogni  pianta. 

Da  qual  vertute  più  propio  si  chianta, 

fra  li  due  movimenti  accidentali, 

in  mezzo  stando  vassei  vetriati, 

di  sole  e  d'acqua  si  trae  fiamma  alquanta. 

Se  pur  vien  da  calore  o  da  freddezza, 
o  qual  de  dua  contrar  l'effetto  adduca, 
vera  filosofia  l'amore  induca, 
per  vostro  scritto  mostrate  certezza. 

Che  foco  nasce  talor  da  chiarezza, 
da  specchio  o  ferro  che  molto  riluca, 
che  '1  raggio  della  spera  par  che  'nduca, 
ferendol,  fiamma  di  gran  calidezza. 

Lo  schema  dunque  èABBA.  ABBA:CDDC.  C 
D  D  C.  Impossibile  riconoscere  in  questo  componimento  un 
sonetto  vero  e  proprio.  Qui  ci  stanno  dinanzi  quattro  qua- 
dernari, 0  meglio  due  ottave  uguali  a  quelle  che  nella  prima 
metà  del  secolo  XIV  usò  il  bolognese  Giovanni  di  Bonan- 
drea  (1).  Eppure  si  potrebbe  scommettere  che  Dino  Com- 
pagni deve  aver  creduto  di  comporre  un  sonetto  della  forma 
di  cui  qui  si  tratta,  e  come  tale  andrà  anche  certamente 
considerato.  Fra  i  sonetti  leggesi  nel  codice  Riccardia- 
no  2846  (2),  l'unico  che  ce  lo  conservi,  e  la  forma  delle 
volte,  da  cui  soltanto  dipende  la  singolarità  dello  schema, 
si  può  dire  in  fondo  uguale  a  quella  che  trovammo  usata 


(1)  Vedi  Crescimbeni,  Istoria  dilla  volgar  poesia,  lib.  I,  pag.  35-36. 

(2)  Vedi  la  tavola  di  questo  codice  pubblicata  da  T.  Casini  nel  Giorn.  sior.  d, 
teli.  Uni.  ìli,  173  e  segg.  Il  componimento  è  registrato  al  n.  226,  ed  ha  questa  nota 
di  Pier  del  Nero:  non  so  se  (f  è  sonetto  hencìà  liahhia  invece  di  ternarij, pur  qnadcrnarij 
tatti  quanti ,  il  P[viore]  (cioè  V.  Borghini)  non  lo  no/a. 
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in  un  sonetto  doppio  del  medesimo  autore!  (Ij.  Non  è 
dunque  necessario  supporre,  come  fece  A.  Borgognoni  (2), 
che  il  sonetto  fosse  regolare  in  origine  e  che  i  versi  10  e  15 
sieno  stati  di  poi  «  intrusi  per  via  di  glossema  ».  E  nem- 
meno potremo  accostarci  all'Ozanam  (•'3),  il  quale  considera 
i  due  ultimi  versi  come  fornuinti  la  roda. 


§   "4.      FoKME    DEGENEKATE. 

Alcuni  componimenti  si  danno  indubbiamente  a  ricono- 
scere come  modificazioni  di  una  delle  forme  normali  del 
Sonetto  doppio,  ma  in  essi  l'organismo  del  Sonetto  è  così 
profondamente  alterato  che  più  non  serbano  la  regolare 
divisione  in  due  2)k'(li  e  due  roKc.  Essi  rappresentano  quindi 
un  vero  tralignamento  del  tipo. 

a)  La  seconda  parte  del  Sonetto  non  è  divisibile  in  due 
parti  ritmicamente  uguali.  In  tondo  dunque  il  componi- 
mento si  riduce  al  tipo  della  stanza  con  ^;/w7/'  e  sirìma. 

Matteo  Frescobaldi  |)ag.  75  e  la  risposta  di  Ser  Ventura 
Monaci  ibid.  pag.  7(i 

AaBAaB.     AaBAaB:    CcDdCcDD 

La  prinui  parte,  come  si  vede,  è  regolare,  nella  seconda 
invece  soltanto  la  disposizione  delle  rime  si  può  dire  che 
accenni  in  certo  modo  alla  divisiono  in  due  volte^  ma  questa 
divisione  non  è  realmente  possibile  poiché  i  versi  quarto  e 
ottavo  non  sono  della  medesima  lunghezza.  Si  aggiunga 
che  nel  sonetto  di  cui  si  parla  neanche  per  il  senso  è  pos- 
sibile questa  divisione. 


(1)  Cfr.  indietro  §  2  Forme  sicoiuluiir,  rubrica  p.  Lo  ivtlf  di  questo  sonetto 
dopino  sono  riHiatc  0  D  D  C.   D  C  C  D. 

(2)  Studi  d'erudizione  i  d'arte  voi.  I,  Bologna,  Houiagiioli ,  1877,  jiag.  280  (.\i)- 
pendice  alla  Sedia  di  cnr.  lett.  disp.  Ioli).  Il  Del  Lungo  op.  cit.  pag.  :U1  n.  lo  con- 
sidera senz'altro  come  un  sonetto  doppio,  il  che  detto  cos'i  in  modo  assoluto  non  ò 
troppo  e.iatto. 

(:i)   lUiciiììinits  iind.  porr  y-niir  ò  l'iiixl.  liti,  di   ì'Ilnhi,  l'ali''.  IKAK  p.  31fl. 
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Leggasi  in  prova  di  ciò  il  sonetto. 

Due  foresette,  ser  Ventura,  bionde 
J)elle  gaie  gioconde 
meco  fungando  vengon  per  le  selve  : 
runa  cantando  l'altra  le  risponde, 
mostrando  c'aggian  d'onde, 
sì  dolce  canto  da  lor  si  divelve  : 

con  lor  ghirlande  di  verdette  fronde , 

alzate  alle  ritonde. 

dicendomi  del  fungo  tal  or  Ve  '1  ve'  : 

ciascuna  a  mia  richiesta  si  nasconde 

fra  quelle  macchie  fonde 

in  quella  parte  dove  più  liei  v'  è. 

Così  in  questa  vita  mi  dimoro; 
né  altro  ai'gento  ad  oro 
non  chero  fin  che  lor  viso  non  crespa. 
Altr'  ago  che  di  vespa 

punto  m'  à  Amore  il  cor  d'  amendue  loro. 
Cosi  ricco  tesoro 

so  ben  che  in  Pisa  voi  non  aves'  pa , 
e'  ogni  femmina  v'  è  per  lo  ber  cispa. 

Dante  Fraticelli  pag.  274  (1)  e  Antonio  Pucci,  Vangeli 
di  Quaresima,  9  sonetti 

AaBBbA.  AaBBbA:  CcDDdC.  CcDdEE 

Anche  da  questo  schema  apparisce  evidente  V  intenzione 
di  dividere  la  seconda  parte  in  due  parti,  divisione  che  è 
pure  nei  codici,  ma  queste  due  parti,  sebbene  constino  dello 
stesso  numero  di  versi,  non  sono  di  uguale  struttura.     No- 


(1)  Trovasi  nel  cod.  Laur.-red.  151  a  e.  Bói^  e  nel  Magliabecbiauo  II,  IV,  Ili 
(già  Vili,  991). 

Il  WiTTE  e  il  Fraticelli  (pag.  275  e  276)  giudicarono  apocrifo  questo  sonetto  , 
ma  contro  di  es.si  ne  sostenne  ranteuticità  il  Carducci  {Delle  Rime  di  Dante  negli 
Studi  letterari  Livorno,  Vigo,  1871  pag.  1.59-60).  Certo  lo  ragioni  del  Y»'itte  e  del 
Fraticelli  non  possono  finir  di  persuadere  di  fronte  all'aiitorità  del  cod.  Laur-red, 
cbe  attribuisce  questo  sonetto  a  Dante,  ma  qualche  dubbio  sulla  sua  autenticità 
può  forse  sorgere  considerando  la  forma ,  che  tanto  o  quanto  è  irregolare. 
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tisi  inoltre  che  le  volte  lianno  lo  stesso  numero  di  versi  dei 
piedi^  e  che  la  prima  voìtd  ha  anche  hi  medesima  confi<,ni- 
razione  dei  piedi. 

In  due  altri  sonetti  dei  VaìUjcU  di  (^/(((rcsiiiia  lo  scliema 
della  seconda  parte  è  ujjfuale  a  quello  ora  esaminato;  nella 
prima  invece  è  alquanto  differente  la  disposizione  delle  rime. 
In  uno  Io  schema  dei  2)icdi  è  A  a  B  A  a  B.  B  b  A  B  b  A  ;  si  ha 
dunque  lo  stesso  invertimento  delle  rime  che  riscontrammo 
nei  quadernari  di  alcuni  sonetti  semplici  (cfr.  capit.  I  §  2«)  e 
nell'altro  i  2iicdi  sono  rimati  A  a  B  B  b  A,  A  b  B  B  b  A ,  vale 
a  dire  che  nel  secondo  ^j/tY?e  il  secondo  verso  rima  col  terzo 
anziché  col  primo. 

In  altri  tre  sonetti  dei  Vaitf/rJi  di  Qnarraima  i  versi  della 
seconda  parte  sono  fra  di  loro  aiiclu^  ])iìi  saldamente  uniti. 
Gli  schemi  sono: 

AaBAaB.    AaB  A  aB:  CcDDCcD  dE  E 
y>  y>  CcDDCCcDdEE 

»  y>  CcDDdCCcDdEFEFeGG 

1^  )  Un  componimento  di  Pietro  Fay tinelli  si  compone  di 
tre  2)iedi  e  tre  volte  di  sonetto  doppio,  cosicché  esso  potrebbe 
chiamarsi  sonetto  triplo.  Eccone  lo  schema  (Biine  di  Fietro 
Faì/tiiirììi  n."  Vili,  pag.  88-89): 

A  B  B  b  A.    A  a  B  B  1)  A.    A  a  B  B  ])  A:  C  D  d  C. 
DCcD.    CDdC. 

Ed  eccu  il  te- tu  : 

r  non  vo  dir  di'  io  no'  viva  lurbaLo, 
eh'  io  son  di  Lucca  nato, 
e  tenj^'o  del  taulier  la  man  di  l'ore. 
Ma  quando  mi  rimetto  l)en  per  core 
come  '1  senno  e  '1  valore 
e  il  nobil  sangue  v'  era  diventato; 

e  Truglio  e  Publio  e  Mastin,  Pannalo 
Taben,  Dritto  e  Casato 
Migliaio  ed  Argomento  eran  Signori, 
e  '1  Maestrello  cestaio.  Puccin  tintore. 
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e  Gupero  carratore 

Nulo,  il  Teccia,  Antel,  Vestito  e  Dato 

Gigliotto  fabbro,  Ner,  Chele,  Accordato 
Cinel,  Din  Bigi  e  Mato, 
Gin  pattumaio  e  Vita  poitatore 
Odi,  città  guidata  per  mio  amore, 
si  racquisti  mio  onore, 
Lucca  è  più  da  piacer  che  1'  altro  stato. 

Or  non  vi  può  far  leghe  e  furerie 

Vippa,  ser  Lippo,  Lotto  e  ser  Gomuccio, 

Guercio,  Michel,  Borguccio, 

Bontur  né  Pecchio  che  spazzo  le  vie  : 

né  Nello  mercenajo  popolaruccio 
germoglia  per  vigor  di  compagnie, 
né  puote  star  costie 
per  torre  a  bocca  aperta  come  'I  luccio  : 

Deh  !  che  ben  abbia  V  anno,  l'  ora  e  'I  die 

che  fu  signore  il  nobile  Gastruccio 

a  poner  giù  il  coruccio 

e'  ha  tutte  spente  queste  tirannie. 

t)  Alcuni  componimenti  non  sono  derivati  dalle  forme 
normali  del  Sonetto  doppio,  ma  tuttavia  si  possono  e  quasi 
si  devono  considerare  come  appartenenti  alla  medesima  fa- 
miglia. Si  compongono  di  28  endecasillabi  divisi  in  due  parti 
principali,  la  prima  di  16  versi,  la  seconda  di  12.  Poiché 
i  versi  sono  tutti  della  medesima  lunghezza,  potrebbe  sem- 
brare possibile  la  suddivisione  in  due  pj'ef?^  e  due  volte',  ma 
le  pause  del  senso  accennano  piuttosto  alla  divisione  della 
prima  parte  in  otto  coppie  o  almeno  in  quattro  quadernari, 
e  della  seconda  in  quattro  terzetti. 

Reco  un  esempio  di  Monte  d'Andrea  D'Ano.  n°  621. 

—  Meo  sir,  cangiato  vegiote  il  talento, 

ond'  io  blasmar  ti  posso ,  al  mio  parere.  — 
—  Madonna  noni  sia  vostro  intendimento 
e' altra  cosa  che  voi  agia  in  piaciere.  — 
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Lassa,  come  puoi  dir  tal  t'alliiiieiitu, 

ca  per  vista  e  sembianti  il  la'  vedere V  — 

—  Anzi  soffrir  voiia  ogni  tormento 
là  ove  credete  fosse  il  mio  volere.  — 

—  Son  cierta  non  ne  lai  tal  portamento, 
che  'n  ciii  la  po<se  alcuna  scusa  avere.  — 

—  Madonna,  s'io  Co  alcun  riguardamento, 
Fòlio  sol  per  vostro  oncjr  mantenere.  — 

—  Meo  sire,  com'è  in  te  tanto  ardimento, 
cosi  la  verità  voler  tacicreV  — 

—  Se  voi  volete  io  ne  lo  saramento, 

che  'n  voi  ù  iiiiso  (juanf  a|j;io  im  podere.  — 

~  Se  ciò  che  dite,  fosse  ventate, 
l'animo  tuo  come  il  soferia 
in  altra  parte  mostrar  volontateV 

—  Gierto,  madonna,  assai  mi  payheria 
ormai  di  fatto  la  no.stra  amistate 
per  noi  s'apalesasse  qualche  dia.  — 

—  Meo  sire,  tutto  lo  voler  eh' i' agio 
è  solo  ch'io  con  te  faccia  dimoro. 

i'  loco  dove  s'appaghi  il  tuo  coragio. 

—  Di  voi  son  come  chi  guardiano  è  d'oro 
Ma  di  toccarlo  non  à  sengnoragio  ; 

di  colai  guisa  siete  mio  tesoro. 

E  similmente  Monte  Andrea  D'Axr.  n."  622  e,  con  una 
coppia  di  più  nella  prima  parte,  D'Anc.  n."  864,  e,  con  di- 
verso ordine  di  rime  nella  prima  parte,  medesimamente 
Monte  Andrea  D'Ano,  n."  778  e  la  risposta  per  le  rime  di 
Schiatta  Pallavillani  D'Axc,  n.°  779,  e  Francesco  Mastro 
D'Ano,  n.^  .501. 

Di  questi  sei  esempi  quattro  appartengono  a  Monte 
Andrea,  e  quindi  si  è  indotti  a  pensare  che  a  lui  per 
primo  sia  venuta  l'idea  di  comjìorre  di  cosifatti  sonetti, 
tanto  ])iii  che  eg'li  si  provò  altrettanto  infelicemente  a  in- 
trodurre altre  innovazioui  tecniche.  Il  movente  dell'in- 
novazione mi  sembra   jiiìi   che  probabile  sia   da   riferire  al 
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nome  di  Sonetto  doppio.    Si  volle  cioè  fare  un  sonetto  clie 
fosse  veramente  doppio  del  sonetto  sonplice  (1). 


§  5.     Forma  speciale. 

Come  una  forma  speciale  del  Sonetto  doppio  si  può  con- 
siderare il  Sonetto  che  il  Da  Tempo  (pag\  89  e  sgg.)  chiama 
candafo,  e  che  non  è  da  confondersi  col  Sonetto  del  mede- 
simo nome  quale  lo  intendiamo  noi  moderni,  e  di  cui  discor- 
riamo più  avanti  in  un  altro  capitolo.  Il  Sonetto  caudato 
del  Da  Tempo  è  così  chiamato  perché  ad  ogni  coppia  dei 
quadernari  del  Sonetto  semplice  e  ad  ogni  terzetto  è  ag- 
giunta la  coda  di  un  versetto  minore,  e  le  code  dei  piedi 
rimano  fra  di  loro  e  similmente  c[uelle  delle  rolfe. 

Due  sono  le  maniere  più  comuni  del  Sonetto  caudato:  il 
quadernario  e  il  c[uinario  così  detti  secondo  che  le  code 
sono  di  versi  quadernari  o  quinari.  Il  Da  Tempo  avverte 
per  altro  che  le  code  possono  essere  più  lunghe  o  più  brevi, 
e  che  possono  esser  aggiunte  a  ciascun  quadernario  anziché 
a  ciascuna  coppia,  e  che  il  Sonetto  può  variarsi  in  altri 
modi  «  dummodo  regula  incepta  servetur  »  (pag,  95).  Non 
conosco  altri  esempì  oltre  cpielli  dei  trattatisti.  Ne  reco 
quindi  uno  del  Da  Tempo  (pag.  90). 

La  umana  forma  viverebbe  queta, 
se  mai  non  fosser  queste  due  parole  : 

vostro  e  mio. 
Mai  non  farà  fortuna  con  sua  meta 
esser  del  tuo  quel  tanto  che  non  vole 

r  alto  Dio. 

E  chi  divulga  la  cosa  secreta 
all'uomo  indegno,  vizio  d'alma  cole 

nel  disio. 


(1)  Un  sonetto  di  28  versi  eguale  a  queUi  sopra  citati,  se  ne  togli  la  misura 
del  verso,  fu  composto  anche  da  un  poeta  tedesco  del  seicento,  da  G.  G.  Schocli.  Il 
Wolti  ristampò  cotesto  sonetto  in  appendice  al  suo  libro,  pag.  237. 
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E  la  persona,  quanto  è  più  discrela, 
più  lodi  quel  che  diede  ciò  che  suole 

signor  pio. 

Per  la  concordia  le  piccole  cose 

vanno  crescendo  e  pur  niulliplicando, 
e  per  discordia  le  più  poderose 

si  disfanno. 

E  molte  ciancie  s'odono  parlando, 
che  sono  tulle  vanagloriose 
a  di  (?)  quellor  che  cosi  dispulando 

spesso  vanno. 

Il  Da  Tempo  e  Gidiuo  sembra  che  non  considerino  questa 
forma  di  sonetto  come  una  varietà  del  Sonetto  doppio,  o 
almeno  non  accennano  in  alcun  modo  alla  parentela  delle 
due  forme.  Eppure  la  prima,  se  non  si  può  dire  derivata 
direttamente  dal  tipo  normale  della  seconda,  deve  essere 
certo  nata  sotto  la  sua  influenza.  Anche  questo  Sonetto 
che  il  Da  Tempo  chiama  caudato  si  ottiene  infatti  aggiun- 
gendo un  versetto  minore  a  quegli  stessi  elementi  del  So- 
netto semplice  a  cui  esso  s'aggiunge  per  formare  il  Sonetto 
doppio.  Soltanto  è  diversa  la  posizione  di  questo  versetto 
minore,  la  quale  nel  Sonetto  caudato  sarà  stata  determinata 
dall'influenza  del  Serventese  omonimo.  Del  resto  il  Sonetto 
caudato  del  Da  Tempo  è  considerato  come  una  forma  di 
Sonetto  doppio  cosi  da  Francesco  da  Barberino  (1)  come  da 


(1)  Egli  dice  (op.  cit.,  p.  95):  Souitiorum  iilìj  «/y  (sic)  siniplices  itlij  calautti  ulii 
diipliris ....  {p.  9(1)  'J'ntii  hiihnit  iti  }i((ìis  mtdio  tid  in  Jiiif  .V.  tifi  .VI.I.  silitha^  plitit-ì. 
Dunque  secondo  il  Barberino  il  quiiLirio  o  il  settenario  può  nel  Sonetto  doppio  tro- 
varsi anche  in  line  oltre  clic  in  mezzo  delle  coppie  del  Sonetto  seniplico.  E  clic  i 
versetti  minori  potessero  anche  rimare  soltanto  fra  di  loro  senza  rimare  coi  versi  delle 
coppie  si  apprende  in  un  altro  luogo  delle  Glosse.  Eccolo  (p.  98):  fac  uiiiini  pedcin 
mi  moduin  tiiiim  l'dsiculorwn  .1.  rrgiiìf  {ciob  AhVi)  mi  in  itìin  fornin  ad  woditiii  IIJ {cioà 
ABb)  liti  in  (dia  forma  /r(cioè  aBB).  I  piedi  {si  ricordi  il  valore  dato  a  questo  ter- 
mine dal  Barberino)  del  Sonetto  doppio  iiotevano  dupque  avere  anche  la  forma  rap- 
presentata dallo  SL-liema  ABb,  schema  che  veramente  non  è,  quanto  alle  rime,  uguale 
a  quello  del  Sonetto  caudato  del  Da  Tempo.  Ma  il  Barberino  sogf,'iunge:  d  de  islit 
tribiis  uersiculis  non  cura  intti'  se  coucordanliam  ponete,  che  ò  qiianto  dire,  nel  caso 
di  cui  parliamo,  clic  non  r  necessario  che  h  rimi  con  B.  ossia    che  i  piedi  possono 
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Francesco  Baratella  (1),  e  quindi  sembrerà  più  che  lecito 
die  lo  consideriamo  come  tale  anche  noi. 

Abbiamo  usato  ogni  diligenza  per  non  omettere  nelle  ci- 
tazioni degli  esempi  neppur  uno  dei  sonetti  doppi  contenuti 
nelle  raccolte  da  noi  spogliate,  e  crediamo  di  potere  anche 
asserire  che  nessun  altro  ci  sia  pervenuto  dei  due  primi 
secoli. 

Non  tenendo  conto  di  quelli  che  si  leggono  nei  trattati  del 
Da  Tempo  e  di  GidiiiD,  essi  non  arrivano  neppur  a  un  centi- 
najo,  numero,  come  ognun  vede,  ben  piccolo  in  confronto  dei 
sonetti  semplici.  Di  questo  scarso  uso  del  Sonetto  doppio, 
di  cui  dopo  il  secolo  XIV  non  si  incontra  che  qualche  ra- 
rissimo esempio,  troveremo  facilmente  la  ragione  nella  sua 
stessa  struttura.    Esso  è  troppo  lungo  e  troppo  artificioso. 

Se  ci  facciamo  a  ricercare  chi  possa  essere  stato  l'in- 
ventore del  Sonetto  doppio,  non  tarderemo  a  persuaderci 
che  l'invenzione  di  esso  si  deva  attribuire  a  Guittone.  Sono 
infatti  di  lui  non  meno  di  22  fra  i  32  sonetti  della  forma 
che  abbiam'o  detto  doversi  considerare  come  originaria,  e 
degli  altri  9  nessuno  può  dirsi  più  antico  di  quelli  di  Guit- 
tone. E  che  Guittone  sia  stato  l'inventore  si  comprende 
facilmente  quando  si  pensi  che  egli  modificò  alquanto  anche 
la  stanza  della  Canzone ,  e  che  le  modificazioni  sue  si  risol- 
vono in  ultima  analisi  in  un  allungamento. 


essere  rimati  ABc,  ma  è  necessario  poi  che  gli  altri  ijiedi  sieno  costruiti  come  il 
primo:  sed  seqnentem  pedeni  eodern  ordine  fitìiriLcnis  facias  qiind  in  finibiis  triwn  ipsortim 
iiersinilonon  conrordaìitinin  iiidiicnx;  cosicché  lo  schema  di  tutti  quattro  i  piedi  ver  • 
rebbe  ad  essere  ABc,  ABc,  ABo,  ABc,  appunto  come  nel  Sonetto  caudato  del  Da  Tempo. 
Anche  per  le  voile  sembra  si  debba  conchiudere  che  secondo  il  Barberino  possono 
essere  formate  come  quello  del  Sonetto  caudato.  Confesso  per  altro  che  qui  il  testo 
mi  rimane  un  po' oscuro. 

(1)  n  Baratella  intitola  il  capitolo  corrispondente  a  questo  nostro  Sonettus  du- 
plex cmidatiis  qninqtienarius  in  arte  (ediz.  Grion,  p.  187).  Si  potrebbe  obiettare  che 
non  può  citarsi  come  documento  autorevole  la  traduzione  e  riduzione  del  Baratella 
dove  differisce  dall'originale, perché  fatta  da  uno  scolaretto  sedicenne,  ma  oltre  che 
essa  non  si  cita  che  come  una  conferma  del  Barberino,  è  da  osservare  che  Francesco 
Baratella  potè  in  questo  luogo  tener  conto  di  una  osservazione  di  suo  padre,  che 
come  si  sa,  fu  poeta  e,  ciò  che  più  vale  nel  caso  nostro,  maestro  di  retorica. 
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III.     IL  SONETTO  MI  NO  UE. 

Coiiii)reni]iaino  sotto  hi  ilenoiìiiiiuziono  ili  Sonetto  iiiiiiorc 
ogni  sonetto  di  quattordici  versi  tutti  della  stossa  lunghezza 
e  minori  dell' endecasillabo.  11  Da  Tempo  tratta  in  due 
capitoli  a  parte  del  'sonetto  settenario',  notando  per  altro 
che  usavasi  di  rado  (1).  Altrove  accenna  al  '  sonetto  otto- 
nario '  e  al  '  quinario  '  (2). 

Nessun  esempio  di  Sonetto  minore  mi  è  noto  nei  due 
I^rimi  secoli  oltre  quelli  allegati  dai  <lue  trattatisti  (3). 

Ecco  uno  dei  due  sonetti  settenari  del  Da  Tempo  (p.  100): 

L'uomo  sempre  non  vive, 
e  ciò  non  ha  secum  : 
mangiar  e  ber  de'  quive; 
perchè  la  morte  è  un  furo. 

Farmi  che  Dio  collive 
(lUcl  eh'  è  semplice  e  puro  ; 
ciascun  uomo  si  schive 
da  volpe  in  luogo  scuro. 

Ohedite  ai  prelati 

che  dell'  anime  vostre 
saranno  dimandati  : 

allor  convien  che  mostre 
r  anima  i  suoi  peccali , 
e  che  con  morte  giostre. 


(1)  Pag.  109  «De  sonettis  scptcnariis  et  cornui  forma»;  pag.  110  «De  sonetto 
septenario  polysyllabo  brevi  ».  Nel  primo  di  questi  due  capitoli  1"  autore  scrive  : 
VoH  tameit  muìtum  frequeittalitr  isle  modus  soiiellontin  et  paitcos  vidi. 

(2)  Pag,  159  :  A'rtm  ci  sonetti  posseut  voiiipilari  ex  versibus  qtiiiKjnevariis  tinituw,  et 
octouariin  tantum,  et  ex  decennariis  tnntwti. 

(3)  Il  MiNTCBNO  sembrerebbe  aver  veduti  alcuni  di  tali  sonetti  composti  avanti 
il  Petrarca.  Ecco  le  sue  parole  {L'urti  jiodica,  Venezia,  Valvassori,  15C3,  p.  245): 
Come  die  coloro  i  (jitali  inumi  a  lui  [Petrarca)  fiorii-ono'di  versi  di  nette  or  tutto,  come  fé 
Pantaìeone  da  Rossano,  il  [sonetto]  componessero  ecc.  Del  rimatore  antico  ricordato  dal 
Mintnrno  io  non  ho  alcuna  notizia.  Anche  il  Casini  (Stille  forme  metriche  itnliune,  p.  43) 
a-sscrlsce  che  si  lianuo  esempi  del  sonetto  settenario  del  sec.  XIV,  ma  intende  egli  di 
accennare  a  quelli  dei  trattatisti  o  ad  altri? 
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IV.    IL  SONETTO  COMUNE  0  MISTO. 

Il  Da  Tempo  e  Giclino  cliiamano  comune  il  '  sonetto  '  di 
quattordici  versi  variato  di  settenari  e  di  endecasillabi  (1). 
Forse  si  pensa  più  presto  alla  qualità  di  questo  sonetto 
dandogli  il  nome  di  '  misto  '.  Lo  schema  del  sonetto  com- 
posto dal  Da  Tempo  a  illustrazione  della  regola  precettiva 
è  AbbA.  AbbA:  e  De.  De  D,  nel  qual  esempio,  come  si 
vede,  è  infranta  anche  una  delle  leggi  fondamentali  del 
Sonetto,  quella  dell'uguaglianza  ritmica  dei  due  terzetti  (2). 
Essa  è  invece  rispettata  nel  seguente  di  Gino  (Fanfani, 
pag.  150): 

Io  priego,  Donna  mia, 

il  gentil,  che  risiede  in  vostro  core, 

che  da  Morte,  e  d'Amore 

mi  campi  stando  in  vostra  signoria  ; 

e  per  sua  cortesia 

Io  può  ben  fare  senza  uscirne  fuore, 

che  non  disdice  onore 

sembiante  alcun  che  di  pietate  sia  : 

Io  mi  starò,  gentil  Donna,  di  poco 
ben  lungamente  in  gioia, 
non  sì,  che  tuttavia  non  arda  in  foco; 

ma,  standomi  così,  pur  ch'io  non  moja, 

verrò  di  rado  in  loco, 

che  dello  mio  veder  vi  facci  noja. 

A  Gino  si  attribuisce  un  altro  sonetto  '  misto  '  (Fanfani 
pag.  149)  colla  schema  A  b  B  a.  A  b  B  a:  e  D  e.  d  C  d.    Uno 


(1)  Da  Tempo,  p.  112  «  Do  sonettis  commiinibus  et  eorum  forma  >  :  . . .  sciemUmi 
esf,  qnnd  sniietius  commimis  dicitur  respectu  (hinilfndfii  ei  respecfit  ■ìimplicis,  quia  so- 
iietlìis  coiiiinmiis  contip.ft  in  mio  versn  septem  syllabas  et  in  seguenti  XI  vel  XII  et  sic 
itsque  in  finali  seivando  ref/iilain  inceptam  in  prima  copula. 

(2)  Lo  stesso  nel  sonetto  di  Giclino  (pag.  62  ),  che  lia  lo  schema  a  B  B  a.  a  B  B  a. 
C  d  E.  d  E  e. 


G4  L.    BIADENE 

ne  compose  ])ure  Ale^^sio  Donati  (Crescimiieni,  ConDurnfari , 
voi.  T.  Ii1).  Il,  p.  1G(J)  collo  schema  A  B  b  A.  ABbA: 
C  d  E.  C  d  E. 

Questi  tre  sono  i  soli  esempi  della  '  varietà  ',  oltre  quelli 
dei  due  trattatisti.  La  causa  dello  scarsissimo  uso  del  So- 
netto misto  vorrà  essere  riferita  alla  sua  struttura,  la  quale 
mentre  non  presentava  alcun  miglioramento  della  forma 
normale,  si  confondeva  troppo  facilmente  colla  stanza  della 
Canzone  (1). 


(1)  Tra  i  sonetti  dei  Poeti  Perugini  trovasi  un  compouioicnto  di  forma  che  può 
parere  strana,  e  del  quale  si  può  anche  dubitare  che  per  avventura  non  sia  una 
forma  speciale  di  sonetto.  Questo  dubbio  avrebbe  il  suo  fondamento,  oltre  che  iu 
certe  particolarità  della  struttura  del  coniijouimcnto,  nel  fatto  che  questo  sta  in  mezzo 
a  tutti  sonetti  e  che  come  essi  non  reca  in  testa  alcuna  didascalia  metrica,  mentre 
una  ballata  che  gli  succede  dopo  dieci  sonetti  non  manca  della  notazione  «  ballatuvva  ». 
Ecco  il  componimento  che  io  stampo  tal  quale  ebbe  la  cortesia  di  comunicarmelo  il 
prof.  Monaci: 

Idem  Nf.riis  'Moscoi.i) 

Ligiadrn  doiiiin,  tanto  ardente  foclio 

non  H^  accsc  gtainay  cu  alcUum  core 

Quant*  io  per  vostro  honorc 

Ve  tcngno  ascoxo,  scnbtanrlunic  podio. 

Tanfo  '1  dcxio  amoroxo  d'amare, 

Donna,  voi  senza  pare, 

Clic  non  porrea  montare 

Tanto  1'  opera  may  clie  fosse  pare. 
V.    Nh  me  fnoron  de  ciA  niay  pene  ni.iarc, 

Mn  dolcissime  e  oliare, 

Perchè  «on  voloiitarc, 

E  delleclo  me  da  per  voi  panare. 
V.     ()iide  ciò  elle  me  ven  da  cotal  loco 

Kiininginnndu  el  vostro  alto  valore, 

Prendo  grazia  d*  amore 

Per  vago  molto  e  dellectevcl  gioclio. 

Lo  schema  dunque  è  .\Bb.\.  CccC.  CccC.  ABbA.  Può  esser  questo  lo  schema  di 
un  sonetto?  Volendo  ammetterlo  converrebbe  dire  che  le  due  lollf  sono  incliiuse 
tra  i  due  piedi.  E  i  jiiedi  avrebbero  la  forma  di  quelli  del  sonetto  tnisto  di  .■Vlessio 
Donati  citato  di  sopra  nel  testo,  e  le  voile  avrebbero  tal  forma  quale  sarebbe  pos- 
sibile in  un  sonetto  doppio  (cfr.  il  sonetto  doppio  di  Panuccio  del  Bagno  citato  in- 
dietro tra  le/o)7(if  .leroinliti  i/).  Si  trattei'el>l)e  quindi  di  un  sonetto  iii /onmi  iìnida. 
Ila  pare  stranissima  l'idea  di  incliiuderc  \c  vnllr  tra  i  /*i<(/i  e  tale  che  non  s'arriva 
certo  a  capire,  o  ch'io  m' inganno,  come  l'autore  possa  esservi  pervenuto.  Ma  non 
si  i)otrà  dare  una  spiegazione  più  ragionevole  della  forma  del  componimento?  Per 
me  non  esito  a  ritenerlo  una  ballala.  1  primi  quattro  versi  costituiscono  la  ripresa, 
r11  otto  seguenti  le  due  mutazioni,  e  gli  ultimi  quattro   la  volta.     Certo   lo  schema 
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V.    IL  SONETTO  RITORNELLATO  0  CAUDATO 

In  fine  del  Sonetto  potevansi  aggiungere  uno,  due  o  più 
versi.  Questi  versi  aggiunti,  che  non  formano  una  parte 
integrale  del  componimento,  dagli  antichi  erano  chiamati  ri- 
tornello (1),  appunto  come  il  '  commiato  '  della  '  Canzone  '  (2). 


delle  midmioìii  non  è  comune,  non  trova  anzi,  credo,  alcun  riscontro  nelle  ballate 
dei  due  primi  secoli,  ma  esso  non  è  teoricamente  impossibile.  In  una  ballata  ci 
aspetteremmo  anche  che  il  primo  verso  ùellavolta  si  allacciasse  per  la  rima  coU'ultimo 
delle  mitlricioiii,  ma  questo  allacciamento  non  è  teoricamente  necessario,  e  non  man- 
cano in  fatto  neppure  esempi  di  ballate  dove  esso  non  si  trova.  E  poi  anche  l' in- 
tonazione generale  del  componimento  mi  sembra  propria  di  una  ballata. 

La  sigla  V  nella  poesia  di  cui  discorriamo  trovasi  una  volta  anche  dove  non 
dovrebbe,  ciò  che  non  può  attribuirsi  che  a  una  svista  dello  scrittore  del  codice, 
il  q\iale,  essendo  solito  di  porre  questa  sigla  di  fianco  a  ciascun  dei  due  terzetti  dei 
sonetti,  la  pose  sbadatamente  di  fianco  anche  ai  due  ultimi  membri  di  questa  poesia, 
che,  come  si  è  avvertito,  trovasi  in  mezzo  a  tutti  sonetti. 

V.  Turri  crede  che  sieno  sonetti  anche  i  n.  XI  e  XII  del  Conciliato  d' Amore  i 
quali  sono  tutti  due  rimati  ABbO.  CBbA:  CDE.  CDEE  (vedi  lo  specchietto  dei  metri 
del  poemetto  aggiunto  dal  Turri  in  nota  alla  pag.  1.5  della  sua  edizione  );  molto  più  pro- 
babile è  invece  che  anche  nell'intenzione  dell'autore  fossero  due  stanze  di  canzone 
usate  ciascuna  come  componimento  compiuto  in  sé. 

(1)  Da  Tempo  pag.  113:  «De  sonettis  retornellatis  et  eorum  forma  ».  Il  Da 
Tempo  non  chiama  ritornello  tutta  intera  la  coda,  ma  ciascuno  dei  versi  di  cui 
essa  si  compone,  e  quindi  parla  di  sonetti  con  uno  e  con  due  e  con  più  ritornelli, 
ma  quest'uso  della  parola  non  può  essere  l'originario,  e  nemmeno  era  comune. 
Una  prova  di  ciò  abbiamo  nel  cod.  Laur.-red.  IX,  63,  nel  quale  di  fianco  al  primo 
verso  della  coda  troviamo  scritto  Rito  (che  va  certo  risolto  per  Ritoriìello],  e  il  nome 
dovrà  estendersi  anche  ai  versi  che  seguono,  se  no  parrebbe  dovesse  esser  stato  ri- 
petuto anche  di  fianco  a  ciascuno  di  essi.  Cfr.  nel  cod.  Laur.-red.  i  sonetti  che  nella 
tavola  del  Caix  hanno  i  n.i  272  (Guittone  XIX),  320  (Val.  I,  387),  321  (Val.  I,  388),  330 
(Val.  I,  418),  331  (Val.  I,  419),  333  (Val.  I,  429).  E  che  del  resto  così  debba  inten- 
dersi non  rimane  nemmeno  la  più  leggera  ombra  di  dubbio  quafido  si  consideri  che 
il  ritornello  è  il  'commiato'  del  Sonetto.  I  sonetti  segnati  dei  n.'  339  (Val.  II,  62) 
e  340  (Val.  II,  63)  hanno  ciascuno  due  code,  e  di  fianco  al  primo  verso  di  entrambe 
è  scritto  ri,  che  non  sarà  se  non  un'altra  abbreviazione  di  ritornello.  E  di  questo 
termine  fa  uso  anche  Chiaro  Davanzali  in  un  suo  sonetto  (D'Anc.  n.o  678),  ed  esso  tro- 
vasi anche  al  v.  14  di  un  sonetto  caudato  tutto  pieno  di  bisticci  del  Vannozzo;  ma 
non  intendendo  il  senso  dei  versi  dove  compare,  non  so  se  si  riferisca  alla  coda  di 
questo  medesimo  sonetto. 

(2)  Vedi  il  mio  studio  su  La  forma  metrica  del  Commiato  nella  Cannone  italiana 
dei  secoli  XIII  e  XI  \'  nella  Miscellanea  dedicata  alla  memoria  dei  professori  Caix  e 
Canello,  pag.  357. 

StìKÌj  dì  Jtlolo'jia  roj/irtu.T:r(,  IV.  5 
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é 

(Quest'osservazione  è  importante,  e  di  essa  non  mancheremo 
(li  trarre  profìtto  più  avanti  nella  conclusione  del  presente 
capitolo.  11  nome  di  ritornello  andò  ben  presto  in  disuso, 
e  fu  sostituito  da  quello  di  coda.,  che  conserveremo  an- 
che noi. 

La  lunghezza  della  coiìa  non  era  prescritta,  e  ogni  forma 
di  coda  poteva  anche  essere  raddop})iata  e  trijilicata.  Esa- 
mineremo queste  varie  forme  cominciando  dalla  più  corta. 


§  1.  U)i  verso.  In  tal  caso  esso  rima  coli' ultimo  del 
sonetto  vero  e  proprio  (1).  Antonio  Pucci ,  Arte  del  dire 
in  rima  n.°  Vili 

Pensato  chi  tu  se'  in  quella  stagione, 

guarda  se  in  tuo  buon  senno  esser  ti  pare; 
e  non  ti  vegna  voglia  di  parlare 
si  che  tu  non  consenta  alla  ragione. 

Se  d'alcun  vizio  biasimi  persone, 
guarda  ch'in  te  non  si  possa  trovare, 
però  che  quei  che  fossono  a  'scoltare 
di  te  farebber  beffe  e  diligione. 

E  guarda  che  tu  sappi  chiaro  e  scorto 
quel  che  tu  intendi  dir,  eh' è  villania 
spregiar  altrui  e  maggiormente  a  torto. 

E  sopra  ogni  cosa  che  si  sia, 
fa  che  consideri  l'ultimo  porto 
che  nascer  può  della  tua  diceria. 

Coda    E  (juesto  basti  alla  jiarte  di  pria. 


(1)  Da  Temi'o  jiag.  115:  Sotu ti iis  cum  mio  i( torneilo  lUhet  hahiie  rdonielhini  iiìiwn 
soliiw,  i.  (.  niiuiH  arsnm  XI  syllaharum  in  fine  sonetti,  qui  dfbcl  consonare  in  rilhimis 
rum  ultinut  roiisonantiii  inirlis  praccedeu/is. 
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E  COSÌ  i  n.'  VIII-X;  Gino  da  Pistoja  pag.  193;  Ser  Ven- 
tura Monaci  n."  V;  Paolo  dell'Abbaco  n.'  II,  III,  IV,  XI, 
XIII,  XIV;  Antonio  da  Ferrara  in  Rexiek,  Fazio  degli 
Uhertì^  appendice,  n.'  VII  e  Vili;  il  sonetto  sul  Paternoster 
pubblicato  dal  D'Ancona  nel  Serto  cV  olezzanti  fiori  pag.  220; 
tutti  i  sonetti  semplici  e  doppi  del  Conciliato  cV  Amore,  meno 
due  che  lianno  la  coda  di  due  versi;  Antonio  degli  Alberti 
pag.  24 ,  e  i  seguenti  sonetti  doppi  :  Adriano  e  frate  Antonio 
da  Pisa  AViese  n.'  71  e  72;  Tommaso  di  Giunta  Renier  Biine 
pag.  13  e  Fazio  degli  Uhcrti  pag.  CGXCL;  Niccolo  Sol- 
danieri  Cod.  Laur.-red.  151  e.  ^i^  e  84'^  (inediti);  Fran- 
cesco di  messer  Simone  Peruzzi  Cod.  Laur.-red.  151  e.  84'' 
(inedito). 


§  2.  Due  versi.  Rimano  fra  loro  e  la  rima  è  diversa 
di  quella  del  Sonetto  (1).  Ho  notato  due  sole  eccezioni: 
Boccaccio  Amorosa  Visione  son.  II  (vv.  13  e  14  =  DE, 
cofZa  =  ED)  anonimo  Viese  n.°  82  (la  rima  della  coda  è 
uguale  a  quella  dell'ultimo  verso  del  sonetto). 

a)  Coda  semplice,  cioè  composta  di  una  sola  coppia. 
Guido  Cavalcanti  n.°,XXX 

Di  vii  matera  mi  coiiven  parlare, 
perdere  rime,  sillabe  e  soneclo, 
si  eh' a  me  stesso  giuro  et  impromecto 
a  tal  voler  per  modo  legge  dare. 

Perchè  sacciate  balestra  legare 
e  coglier  con  isquadra  archile  in  tecto, 
e  certe  fiate  aggiate  Ovidio  lecto 
e  trar  quadrelli  e  false  rime  usare  ; 


(1)  Da  Tempo  pag.  114:  SoneUus  igihir  rum  diwbus  retornellis  dehd  diversificare 
ritliimos  retonìtUorum  uh  nliis  precedentihiis.  Qui  retoruelli  deheiit  esse  tot  sylldbarum 
prò  quolihd  versìi ,  qitot  sìtid  alti  versus  precedentes.  Et  deloit  esse  iì/  fine  sonetti,  sci- 
licit  duo  versus  per  se  cousonaìites,  , 
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non  po'  venire  jier  la  vostra  niente 
lii  (li) ve  inso^'ua  Amor  .sodile  e  piano 
ili  sua  mancia  <lire  e  ili  su'  stato. 

(iiii  non  è  cosa  che  si  jiorli  in  mano: 
(jual  che  voi  siale,  eyli  è  d'un' altra  gente: 
solo  al  parlar  si  vede  chi  v'è  stato. 

('t>({ii     Già  non  vi  toccò  lo  sonetto  pi-imo, 

Amoro  ha  rahhricato  ciò  ch'io  limo. 

E  l;i  risposta  sulle  stesse  rime  di  Guido  Orlandi  Ercole 
pag.  333;  Lapo  Gianni  (doppio)  A^al.  II,  1<)4;  Francesco 
da  Barberino  Dociiìticiiti  (V  Amore  pag.  376;  Matteo  Fresco- 
baldi  n."  Vili,  Pucciarello  Val.  II,  219;  Paolo  dell'Abbaco 
11."  IX;  Ser  Ventura  Monaci  n.'  I,  III,  XII,  Fazio  degli 
liberti  n."  Vili,  Antonio  da  Ferrara  Rime  inedite  ]ìag.  13 
e  1()  e  Rexier,  Fasio  degli  Uberfi,  appendice,  n."  Ili;  Fay- 
tinelli  n.°  XI;  Pieraccio  Tedaldi  n.'  XXX,  XXXII,  XXXVI, 
XXXIX,  XLII  e  uno  di  Bindo  a  Pieraccio  suo  padre,  ibid. 
n.°  XXI'"^;  Boccaccio  n.'  LIX,  XCIX,  C,  CI;  Benuccio  Sa- 
linibeni  Carducci  pag.  11?;  Arrigo  di  Castruccio  Carducci 
pag.  224;  Moiu-uroo,  Jiinte  inedite  di  (liocanni  (^hiirini  e 
Antonio  Da  Tempo  n.'  XllI-XVII,  Novati.  Jiime  inedite 
di  Aìdonio  da  Tempo  n.'  1,  III-VI;  Simone  dell' Antella 
Trucchi  II.  21:  incerti  trecentisti  Trucchi  II.  117.  110.  120, 
124;  Andrea  di  Piero  Malavolti  Allacci  pag.  ">  e  7;  Astorre 
da  Faenza  Allacci  pag.  67;  Guerzolo  da  Taranto  Allacci 
pag.  372;  anonimi  lìime  di  lìindo  Boniclii  pag.  196,  Wiese 
n."  6^:  Braccio  Bracci  Sarteschi  jìag.  39,  43,  44;  Buccio  di 
Uauullo  Pércui'o  IV  Poemfiti  sacri  dei  sec.  XIV  e  XT,  ap- 
pendice, sonetti  I-IX;  Agnolo  T(n'ini  Zambrixi,  I*ropn<iìia- 
tore  T.  XIV,  P.  I  pag.  440  e  111,  25  sonetti  dei  Poeti 
Perugini,  più  di  80  sonetti  del  cod.  Padovano  e  molti  del 
Pucci. 

?)  Coda  doppia,  cioè  composta  di  due  coppie.  Bindo 
Bollichi  ])ag.  185;  Lionardo  del  Gallacon,  Iiime  del  FaijH- 
nrl/i  n."  \I1:  Al;ir-ilio  rbi  Cirrara.  (ii;hin'.  Prefazioni'  al   Da 
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Tempo  pag'.  21  ;  Francesco  Vannozzo  ibid.  pag.  22  e  cod. 
Padovano  e.  15";  Sennnccio  del  Bene  Bdlamano  pag.  125; 
Andrea  di  Piero  Malavolti  Allacci  pag.  6;  Buccio  di  Ua- 
nallo  Pèrcopo,  IV  Poemetti  sacri ^  appendice,  n."  X;  Dino 
di  Tura  Bastaro  cod.  Laur.-red.  151  e.  116'^  (inedito).  Riporto 
il  sonetto  sopra  citato  di  Lionardo  del  Gallacon. 

Amico,  quando  non  sia  mal  di  testa, 
o  che  noi  punga  suo  dolore  usato, 
perchè  a  mugghiar  si  mova,  o  altro  fato, 
che  forse  il  tuo  Leon  forte  molesta  : 

il  menar  d' allegrezza  tal  tempesta , 
come  tu  di',  perchè  gli  abbia  donato 
la  Pantera  del  suo,  non  per  suo  grato, 
ma  per  mostrarsi  nell'ulìbidir  presta, 

non  seria  senno  :  che  se  annoverare 
chiaro  vuol,  vederà  che  del  baratto 
doler  si  può  vie  più  che  rallegrare, 

guardisi  non  cavalchi  come  matto 
senza  fieno  il  Cavallo,  che  suol  fare 
talor  di  schiena  a  chi  lo  sprona  ratto. 

Coda    La  Lepre  allegra  sta,  né  teme  inganno 
di  rete,  che  que' falsi  tese  l'hanno: 

l'arguta  Lepre  con  suo  senno  e  forsa 
non  teme  Lupa,  né  '1  Leon  né  l'Orsa. 

y)  Goda  tripla^  cioè  composta  di  tre  coppie.  Tre  soli 
esempi:  Benuccio  Salimbeui  in  Bimc  di  Bindo  Bonkiti 
pag.  164  e  le  risposte  sulle  stesse  rime  di  Bindo  Boniclii 
pag.  165,  e  di  Tommaso  di  messer  Bartolomeo  della  Gaz- 
zaia,  ibid.  pag.  166.     Qui  reco  quello  del  Salimbeni. 

A  fine  di  riposo  sempre  affanno, 

e  zappo  in  acqua  e  semino  in  su  rena, 
e  la  speranza  mi  lusinga  e  mena 
d'oggi  in  domane,  e  così  passa  l'anno. 
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E  son  canuto  pollo  questo  int-'anno 
senza  poter  ricoglieie  un  di  lena  ; 
ma  la  speranza  paura  raffrena, 
vergendo  come  gli  anni  se  ne  vanno. 

E  temo,  ch'io  non  compia  mia  giornata 
sanza  potermi  ponere  a  sedere, 
che  terza  e  sesta  e  nona  è  giù  passata , 

e  viene  il  vespro  :  e  sì  vorrei  volere 

dal  (Minpo  fare  una  bella  levata, 

e  non  vorrei,  e  ({ueslo  ha  ]>iù  ])otere; 

Coda    Però  eh'  i'  son  da  ta'  luni  legato 

che  non  mi  posso  partir  da  mercato. 

Ond'io  ricorro  a  te,  Bindo  Bonichi, 
che  in  questo  caso  mi  consigli  o  dicliì. 

se  tu  se'  d'  ogni  fune  ben  disciolto, 
e  come  t'è  di  tua  levata  colto. 


ij  3.  Tre  versi.  Due  sono  le  forme  principali:  o  tutti 
tre  i  versi  sono  endecasillabi,  o  uno  fli  essi  è  settenario  e 
gli  altri  (lue  sono  endecasillabi,  llecando  gli  esempi  con- 
verrà distinsTuere  vari  casi  secondo  la  relazione  in  cui  le 
rime  della  coda  si  trovano  fra  loro  •'  con  (|ut'll('  del  .Sonetto, 
e  secondo  il   posto  occupato  dal  settenario. 

a)  Tre  endecasillabi. 

«')  Le  desinenze  finali  della  coda  non  sono  fra  loro  le- 
gate, ma  trovano  tutte  tre  la  risposta  nell'interno  dei  versi. 
Geri  Giannini  Val.  T,  418  e  la  risposta  di  Natuccio  Cin- 
cpiina  Val.  I,  419;  anonimo  Val.  Il,  99. 

''■'^)  Le  desinenze  finali  sono  sciolte,  e  soltanto  le  due 
])rinie  si   allacciano  nclT  interno  dei   versi.     Anonimo  Val. 

a-')  11   priuKJ    verso  è  sciolto,   gli   altri  due  rimano   fra 
oro.    Gli  esempi  non  sono  rari.    Il  più  antico  è  di  Panuccio 
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del  Bagno  Val.  1,  388.  Ne  recherò  qui  uno  di  Matteo  Mez- 
zovillani. E  una  risposta  per  le  rime  a  un  sonetto  di  Gio- 
vanni Quirini  Morpurgo,  Rimr  inedite  n."  II 

Vostro  saper  a  tal,  sanca  divieta, 

che  può  schusar  non  che  '1  raagior  toschano 
de  la  eloquentia,  ma  qualunque  stranno 
ch'avesse  sua  vertù  non  sì  completta. 

Vostra  dimanda  perchè  sia  repletta, 
famoso  singnor  mio  venitiano 
d' amestate  anticha,  anche  luntano 
fatio  vostro  voler  com  mente  lieta, 

S'al  gran  toschan  fa  l'eschulan  rìbecho, 
ho  con  ragion,  ho  eh' el  sia  fallante, 
vostra  sententia  ne  fia  judicante. 

Et  io  aspeto  da  voi  reuelhante 
udirne  la  sententia,  nel  qual  specho 
vago  già  di  veder  in  lui  m'aspechio. 

Coda    Del  visitar  lo  mio  cor  ve  ringraccia, 

eh' a  tiò  siti  dengnato,  e  me  condonno 
senpre  a  servir  voi,  qui  vostro  sonno. 

Ugualmente  una  risposta  di  Giovanni  Quirini  Morpurgo  Ilime 
inedite  \\}  I  e  V,  e  Matteo  Mezzovillani,  ibid.,  n.°  II;  Cecco 
Nuccoli  Allacci  pag.  220,  223,  224,  231,  232,  245;  Poeti 
Perugini,  cpiindici  sonetti.  Separatamente  sono  da  consi- 
derare le  code  di  questa  forma,  in  cui  una  delle  due  rime 
si  allaccia  con  una  rima  del  sonetto.  Così  in  due  sonetti  dei 
Poeti  Perugini  gli  schemi  delle  terzine  sono  C  D  D.  CE  E, 
CDC.  DEE  e  la  coda  ha  in  entrambi  lo  schema  CFF, 
e  in  un  sonetto  di  Cucco  di  Valfredutio  Allacci  pag.  260 
le  terzine  sono  rimate  C  D  C.  D  E  E,  e  la  coda  ha  lo  schema 
FDD. 

«■^)  Il  verso  di  mezzo  rimane  slegato,  gli  altri  due  ri- 
mano fra  loro.    Boccaccio  Amorosa  Visione  I,  Agnolo  To- 
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rini  (doppio)  <-'.  Paoli,  Della  Signoria  di  (juaUicri  duca 
d' Atene  ^  pag.  197. 

a^)  Tutti  tre  i  versi  sulla  inede.sitna  riuia.  Filippo 
Albizi  Allacci  pag.  305. 

^)  Un  settenario  e  due  endecasillabi. 

^')  Il  settenario  rima  coli' ultimo  verso  del  sonetto  e 
precede  ai  due  endecasillabi,  i  quali  rimano  fra  di  loro. 
Pieraccio  Teduldi  n."  V 

Oggi  abiàii  lunedi,  come  lu  sai, 
domani  è  martedì,  come  è  usato, 
mercolidi  è  l' altro  nominato, 
poi  giovedì ,  el  (jual  non  falla  mai. 

L'altro  so  che  cognosci,  perchè  sai 
'  che  carne  non  si  magna  in  nessun  lato  ; 

sabato  e  l'altro,  i' noll'ù  smenticato, 
r  altro  è  quel  dì  che  a  hotteca  non  vai. 

Qualunque  sie  di  questi,  mille  volte 
ài  detto  del  fornir  del  fatto  mio, 
e  poi  mi  di'  che  ài  faccende  molte. 

Tu  ài  faccende  men  che  non  ò  io, 
le  tue  promesse  tutte  vane  e  stolte 
le  truovo,  con  sustanza  men  eh*  un  Ilo. 

Coda  Dimmi  s 'tu  credi  ch'io 

ne  sia  servito  iinian/.i  al  die  iudicio  : 
quando  che  non,  rinunzio  al  beneficio. 

E  COSI  lo  stesso  Pieraccio  Tedaldi  n."  VI;  P>indo  Bollichi 
pag.  177;  Benuccio  Salimbeni  in  JUìuc  di  Bindo  JBoniehi 
pag.  163  e  anonimo  ibid.  pag.  205;  incerto  trecentista  lìhne 
di  P.  FaytineUi  pag.  71;  Pucci  Sonetto  d'amore  tutti  i  19 
sonetti,  i  sonetti  sul  Decalogo  anche  questi  forse  del  Pucci 
pubblicati  dal  D'Ancona  nel  Serto  d' deszanti  fiori  (pag.  205 
e  sgg.);  Niccolò  degli  Albizi  Trucchi  II,  37;  Andrea  Orcagna 
Trucchi  II,  25-35;  incerto  trecentista  Trucchi  11,  121  ;  ano- 
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nimo,  tutti  i  29  sonetti  della  Corona  di  tutti  i  Santi  (inediti) 
Cod.  Laur.-red.  151  e.  OS'^-lOO^  ecc. 

P'^)  Il  settenario  trovasi  fra  i  due  endecasillabi  in  due 
sonetti  dei  Poeti  Perugini,  nei  quali  le  code  hanno  gli 
schemi  XeE,  FxF. 

Coda  doppia  di  tre  versi  hanno  due  sonetti  anonimi 
Val.  II,  62  e  63,  e  lo  schema  di  essi  è  F  QH,  F  GH,  co- 
sicché a  prima  vista  questi  sonetti  sembrano  composti  di 
due  quadernari  e  quattro  terzetti.     Ecco  il  primo. 

Sì  come  il  mare  face  per  tempesta , 

conven  che  1  meo  dolore  in  dir  si  sparga, 

poi  di  tal  Signor  aggio  preso  vesta 

che  voi  eh'  i'  redi'  il  proverbio  da  Barga, 

che  quanto  mal  si  divisò  la  'nchiesta 
e  per  sospiri  e  pianti  il  cor  m'allarga, 
e  ogni  gioia  e  ben  for  di  me  resta, 
e  di  tormenti  soma  aggio  ben  carga. 

Sì  che  da  lunga  s'oderian  le  strida 
cotal  tesoro  in  sagrestìa  chiudo, 
non  si  languisca  alcun,  se  ciò  scoperchio. 

Che  fortuna  di  rota  a  ciò  mi  guida 
che  di  conforto  tutto  sono  gnudo, 
e  ciò  che  sbatto  faccio  per  soperchio. 

Coda     Però  del  dolce  amico  il  sofferire 

audo  eh'  è  medicina  in  loco  saggio 
perchè  saver  conven  li  mostri  '1  fallo. 

Ma  i'  son  dato  a  tal  signor  servire, 
quanto  più  '1  servo,  più  fero  è  'n  coraggio. 
Dite,  e om' parto  me  di  tal  istallo? 

§  4.  Quattro  versi.  Ne  indico  senz'altro  gli  schemi, 
avvertendo  che  la  lettera  che  precede  la  lineetta  rappresenta 
l'ultima  rima  del  sonetto. 

E  — FGFG  Panuccio  del  Bagno  Val.  I,  387 
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Prega  clii  donne,  eli' oramai  si  svegli, 
e  nel  suo  core  ingeneri  vigore, 
e  quanto  può  pugnando  s' apparegli 
gir  avanzando  conquistando  onore. 

Tutto  d'esser  non  sian  gli  uomini  paregli, 
ma  quei ,  elio  men  si  tragga  in  ver  valore 
non  si  neghisca  in  essenzia,  ov' invegli, 
che  sia  divisa  da  vero  labore. 

Perchè  col  tempo  ovrar,  dico,  è  savere, 
donque,  chi  sente  se  in  tempo,  sia  accorto 
in  soUicito  stato  avere  altero; 

e  quei  che  ciò  non  fa.  degno  è  d'avere 
suo  stato  in  valle,  di  ciascun  ben  corto; 
e  chi  ciò  segue  signoria  e  impero. 

Coda    Ciascun  uom  general,  che  dico  intenda, 
la  cui  dimorazion  nel  vallo  è  posta, 
intendimento  d'alto  montar  prenda, 
non  stia  tuttor  la  sua  valenza  ascosta. 

Altri  esempi: 
G  — Ee-Ff-Ee-F  Pauuccio  del  Bagno  Val.  I,  384. 
D  —  E  F  F  E    Pacino    di    Ser    Filippo    Angiulieri    D'  Anc. 

n.''  677. 
D  —  ce  d D  Andrea  Lancia  Trucchi  1 ,  250. 
D  —  ef ef  Chiaro  Davanzati  D' Axc.  n."  599,  600,  602,  678. 
D  —  E  E  E  E  Filippo  Albizi  Allacci  pag.  308. 
D  —  eFFF  Pncci,   Vangeli  di  Quaresima,  nn  sonetto. 

§  5..  Ciiiqnr  versi.  Nel  son.  XIX  di  Guittone,  che  è 
doppio,  la  coda  ha  l'identica  struttura  di  nna  volta ,  e  sol- 
tanto le  rime  sono  differenti. 

2."  volta     E  voi  speziai'  de'  reggimento  avere 
crescete  unni  pensere, 
onni  amor,  onni  studio  a  valimento. 
approvat'  a  bon  sento 
vostro  valor  semi)r'  a  miglior  savere. 


MORFOLOGIA   DEL    SUxNETTU  75 

Coda    L' auro  vostro  reggendo  e'  bon  trovato 
a  paragon  provato 
ora  'ntendo  ched  eli*  è  mess'  a  foco 
e  voi  piace  non  poco, 
che  gran  mister  è  da  gran  core  amato. 

Nel  sonetto  doppio  del  Boccaccio  preposto  dlV  Amorosa 
Visione  la  coda  ha  un  verso  di  più  delle  volte  ^  e  propria- 
mente le  volte  hanno  lo  schema  C  D  d  C.  D  C  e  D,  e  la  coda 
invece  ha  lo  schema  EeEfF. 

Altre  code  di  cinque  versi  si  potrebbero  dire  composite 
risultando  dalla  combinazione  della  forma  indicata  al  §  3 
con  quella  indicata  al  §  2.     Eccone  gli  schemi: 
E  —  F  G  G  g--H  H  Cucco  di  Valfredutio  Allacci  pag.  261  e 

la  proposta  di  Cecco  Nuccoli  ibid.  pag.  232. 
C  —  X  E  E  F  F  un  sonetto  di  un  poeta  Perugino, 
E  —  X  F  F  G  G  un  sonetto  di  un  poeta  Perugino. 
D  — dEEFF    Anonimo    (inedito)    Cod.    Laur.-red.    151, 

e.  122.^' 
A  un  sonetto  semplice  dei  Vangeli  di  Quaresima  è  aggiunta 
una  coda  di  tre  terzine  piiì  una  coppia  a  rima  baciata. 


Come  si  vede  dagli  esempi,  la  coda  non  trovasi  nei  so- 
netti più  antichi.  Sembra  siasi  incominciato  ad  aggiungerla 
soltanto  nell'ultimo  quarto  del  secolo  XIII  da  rimatori  fio- 
rentini e  pisani.  Fuori  di  questi  abbiamo  trovato  un  solo 
sonetto  colla  coda  di  Gnittone,  di  cui  son  note  le  relazioni 
coi  rimatori  di  Pisa  e  di  Firenze.  E  un  sonetto  doppio,  e 
quindi  composto  probabilmente  nel  secondo  periodo  della 
sua  vita,.  Neppur  un  sonetto  colla  coda  composero  Dante 
e  il  Petrarca,  a  sette  sonetti  soltanto  la  aggiunse  il  Boc- 
caccio. Nel  secolo  XIV  fu  usata  abbastanza  spesso  special- 
mente nei  sonetti  familiari ,  e  nella  seconda  metà  dello  stesso 
secolo  massime  dai  poeti  veneti  (v.  §  2^*  in  fine). 

Come  già  abbiamo  accennato  in  princijoio  di  questo  ca- 
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pitolo,  la  coda  non  è  che  il  '  commiato  '  del  bonetto.  .Spie- 
t(ata  così  la  sua  origine,  si  intende,  ciò  che  altrimenti  po- 
trebbe parere  strano,  che  le  forme  più  antiche  di  essa  non 
sieno  le  più  semplici,  ma  sieno  invece  quelle  di  tre  o  quat- 
tro endecasillabi,  e  nei  sonetti  doppi  sieno  anche  di  cinque 
versi  di  varia  lunghez-'-a.  Così  doveva  essere.  Il  sonetto 
infatti  corrisponde  per  la  sua  struttura  ad  una  stanza  com- 
posta di  due  piedi  e  due  volfe^  e  nelle  can/(nii  di  così  fatte 
stanze  il  commiato  può  essere  uguale  a  uiui  volta  o  a  una 
volta  più  un  verso  (1),  e  f|iiiii(li  so  le  stanze  avessero  la 
struttura  del  Sonetto  semplice,  ad  mia  terzina  o  a  un  qua- 
dernario. 

Le  forme  primitive  per  altro  furono  ben  presto  sostituite 
da  altre.  Il  cambiamento  non  dovette  ])arere  illecito,  se  si 
consideri  che  nel  secolo  XIV  anche  il  Commiato  della  Can- 
zone fu  costruito  con  molta  libertà,  o  forse  anche  dopo  un 
certo  tempo  si  smarrì  la  coscienza  che  la  coda  fosse  in  ori- 
gine un  vero  e  proprio  commiato. 

La  coda  di  due  versi  a  riunì  baciata  deve  essersi  co- 
minciata ad  usare  per  tempo;  ne  abbiamo  trovato  qualche 
esempio  della  fine  del  sec.  XIII  (§  2a  in  ])rincipio).  La 
scelta  di  essa  sarà  stata  probabilmente  determinata  dalla 
tendenza  generale  della  strofa  italiana  di  chiudere  con  due 
versi  fra  loro  rimanti  (cfr.  la  stanza  della  Canzone  da  Dante 
in  poi,  l'Ottava  e  la  Sesta  rima  e  il  Madrigale).  La  me- 
desima spiegazione  potrà  valere  per  la  coda  di  un  verso 
che  rima  coir  ultimo  del  sonetto. 

Le  due  maniere  di  coda  ora  dette  sono  quelle  esempli- 
ficate dai  trattatisti,  e  parrebbe  quindi  fossero  anche  quelle 
l)iiì  comunemente  usate  quando  essi  scrivevano.  Aggiun- 
gono per  altro  che  la  coda  poteva  variare  in  altri  modi  (2). 

La  t'orina  più  recente  sembra  quella  di  tre  versi,  il  primo 


(1)  Vedi  lo  studio  indietro  citato  su  l.a  fonnn  metrica  del  '  Commiato  '  n.'  2^'  e  2p". 

(2)  Da  Tkmpo  pag.  IIG:  Possnit  ditim  i)i  quolilxl  snuttto  pìurcx  fieri  retorudìi  ri 
iiìij-1  (liversix  ìiindin,  (jìioiì  essrt  mnfiis   Uiboriosttm  qìtain  difJieUe. 
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dei  quali  è  settenario  e  rima  con  l'ultimo  del  sonetto,  e 
gli  altri  due  endecasillabi  rimano  fra  loro.  Probabilmente 
essa  non  è  che  una  modificazione  di  quella  di  due  versi  a 
rima  baciata. 

Essa,  se  comparve  per  ultima,  fu  la  più  fortunata,  e 
dopo  il  secolo  XIV  continuò  quasi  sola  ad  essere  usata,  e 
semplice  o  replicata  divenne,  come  è  noto,  una  caratteri- 
stica formale  dei  sonetti  burleschi,  come  si  può  vedere  nel 
Burchiello,  nel  Pistoja,  nel  Berni. 

Due  sonetti  di  Antonio  da  Tempo  e  le  risposte  di  Jacopo 
Flabiano  e  di  Andrea  da  Tribano  (Novati,  Iliìue  inedite 
n.'  IV-VI,  Vili)  recano  oltre  che  una  coppia  in  fine  che 
serve  di  coda.,  anche  una  coppia  in  testa,  la  quale  con- 
tiene V invio  del  componimento;  fa  dunque  anch'essa  l'uf- 
ficio del  '  commiato  '.  Questo  che  segue  è  del  Da  Tempo 
(n.°  IV). 

Invio    Va  mio  soneto  a  Jacopo  Flabiano 

e  digli  che  Dio  el  faca  lieto  e  sano. 

Y  vaco  eh'  un  gran  vicio  naturale 

forte  del  mondo  regna  in  questa  parte 
e  maraviglia  che  quel  che  fé'  l' arte 
non  mete  cura  a  sto  sop[er]chio  male. 

Ch'  y  provo  e  veco  esser  ingrato  tale 
che  d'amistate  non  ha  ferme  carte 
se  non  da  quigli  chi  '1  sostien  in  carte, 
e  dile  forche  gli  lien  su  le  scale. 


b' 


Or  p[er]chè  bruxa  e  disicha  costuy 
el  fonte  del  qual  nasce  la  pietate 
e  che  conduce  la  miserichordia? 

Dye.  non  serebe  troppo  gran  dischordia 
s'  a  questo  mondo  per  la  nostra  etate 
Dyo  disichase  la  posanqa  a  lui  ? 
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Coda     Clompagno  mio  que  te  ne  par  di  questo  V 
Potrebese  cainav  cliiosar  sto  testo  V{1) 


YT.    IL  SONETTO  CONTINUO. 

Gli  antichi  chiamavano  rnuflnui  i  sonetti  nei  qnali  le 
rime  dei  jilrdi  continuano  anche  nelle  voìfc  (2),  Lo 
stesso  nome  si  appropria  convenientemente  anche  ad  altri 
sonetti,  che  hanno  con  tpielli  ora  indicati  molta  affinità,  e 
dei  quali  perciò  raccogliamo  gli  esenìpi  al  ij  2  di  questo 
stesso  capitolo. 


§  L     I  sonetti  continui  della  prima  maniera  si  possono 
dividere  in  due  classi. 

a)  Tutte  le  rime  della  prima  parte  si  conservano  nella 
seconda,  come  nel  seguente  di  Gino  (Fanfani,  pag.  385): 

Uomo  smarrito  che  pensoso  vai 
che  ha'  tu  che  tu  se'  cosi  dolente  V 
e  che  vai  ragionando  con  la  mente, 
traendone  sospiri  spesso  e  guai? 

Ched  e'  non  par  che  tu  sentissi  mai 
(li  ben  alcun  die  il  core  in  vita  sente, 
anzi  par  che  tu  muori  veramente 
negli  alti  e  ne'  sembianti  che  lu  lai. 

E  s'  tu  non  ti  contorti .  tu  cadrai 
in  disperanza  si  malvagiamente 
che  questo  mondo  e  l'altro  perderai. 


(1)  n  Novati  riprodusse  il  sonetto  come  sta  e  giace  nel  manoscritto;  io  ho  so- 
stituito le  maiuscole  alle  miuTiscole  e  viceversa  dove  era  il  caso  di  farlo,  e  lio  anche 
sciolto  le  legature  erronee. 

(2)  Da  Tempo,  op.  cit.,  pag.  92:  «  De  sonettis  contiuuis  et  coruni  forma  >  so- 
tiettiis  vero  cauli  iitius  conliiinal  filìiiiuos  ptiliini  citin  rilliiniis  folla  rum.  Cfr.  Cii- 
PINO,  op.  cit.  pag.  28  e  segg. 
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Dell  !  or  vo'  tu  morii-  cosi  vilmente  ? 
chiama  mercè,  e  tu  iscamperai. 
Questo  mi  dice  la  pietosa  gente. 

Così  pure:  Gino  Fanfani  pag.  8,  329  e  413;  Notare  Gia- 
como Val.  I  292  (ma  per  questo  sonetto  va  osservato  che  la 
continuità  è  conseguenza  di  un  altro  artificio,  cioè  della  re- 
2)licazione\  vedi  piìi  avanti  il  Capo  IV);  Cecco  Angiolieri 
Chig.  n.'  436  e  446;  Panuccio  del  Bagno  Val,  I,  386;  Fede- 
rigo dall'Ambra  Val.  II,  391;  Messer  Onesto  Casini  pag.  104 
e  la  risposta  di  Cino,  ibid.  pag.  105  (Fanfani,  pag.  211); 
Messer  Onesto  Casini  pag.  100  e  la  risposta  di  Messer  Ugolino 
Val.  II  256. 

P)  Nelle  volte  passa  soltanto  una  delle  rime  à^ì  piedi ^ 
oppure  passano  tutte  due ,  ma  in  tal  caso  nelle  volte  si  intro- 
duce una  terza  rima  nuova.  Daremo  anche  qui  un  esempio 
di  Cino  (Fanfani,  pag.  123): 

Una  donna  mi  passa  per  la  mente 
eh' a  riposar  si  va  dentro  dal  cuore; 
ma  trova  lui  di  sì  poco  valore, 
che  della  sua  virtù  non  é  possente; 

sì  che  si  parte  disdegnosamente, 
e  lasciavi  uno  spirito  d'amore, 
eh'  empie  l' anima  mia  sì  di  dolore 
che  viene  agli  occhi  in  figura  dolente, 

per  dimostrarsi  a  lei,  che  conoscente 
si  faccia  poscia  degli  miei  martiri; 
ma  non  può  far  pietà  eh'  ella  vi  miri  : 

però  ne  vivo  isconsolatamenle, 
e  vo  pensoso  negli  miei  desiri, 
che  son  color  che  levano  i  sospiri. 

E  parimenti  Cino  Fanfani  pag.  133,  145  e  162  (doppio); 
Pier  delle  Vigne  Val.  I,  53;  Notaro  Griacomo  Val.  I,  308; 
Jacopo  Mostacci  Val.  I,  208;  Guittone  1  (doppio  e  con  ri- 
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malme//,o)  18  (doppio),  (U,  83  (con  rimalmezzo),  89,  111,  11(5, 
147,  171,  178,  179,  199,  201,  (tredici);  Giovanni  d'Arezzo 
Val.  I,  101;  Monte  Andrea  D'Axc.  n.'  770  e  811;  Ser  Cione 
D'Anc.  n.°  552:  Schiatta  Pallavillani  D'Axc.  n."  648;  Cecco 
Angiolieri  Ciin;.  n°  332;  llinuccino  Chic.  n.°  227;  Giovanni 
Marotolo  Val.  II,  92;  Bonagiunta  Orbiciani  Val.  I,  518, 
520,  524;  anonimi  D'Anc.  n.'  332,  367,  386,  Chi.;,  n.'  505,  503, 
607;  Filippo  Albizi  e  Franco  Sacchetti  Allacci  pag.  306  e  309. 
Per  gli  esempì  raccolti  sotto  la  lettera  «  non  può  es- 
serci dubbio  che  la  conservazione  delle  rime  dei  piedi  anche 
nelle  volte  non  sia  voluta  dagli  autori  ;  ma  non  crederei  di 
poter  ripetere  con  sicurezza  lo  stesso  per  gli  esempi  della 
lettera  ?.  Certo  i  due  antichi  trattatisti  non  fanno  men- 
zione della  maniera  di  Sonetto  da  essi  rappresentata ,  e  que- 
sto silenzio  basterebbe  cpiasi  da  solo  ad  indurci  nella  opi- 
nione testé  esposta.  Tutt'  al  ])iù  si  potrà  concedere  che 
sieno  intenzionalmente  artificiosi  soltanto  alcuni  dei  sonetti 
continui  della  seconda  lettera.  Per  esempio  quelli  di  Cino 
da  Pistoja.  Egli  mostra  una  certa  predilezione  per  i  sonetti 
interamente  continui  (secondo  si  è  veduto  ne  compose  cinque 
di  cosifatti);  è  quindi  lecito  supporre  che  abbia  composto  con- 
sapevolmente anche  dei  sonetti  confi  uni  soltanto  per  metà. 

§  2.  I  sonetti  dei  cjuali  ora  toccheremo,  non  costituiscono 
una  vera  e  propria  varietà  del  Sonetto,  ciò  che  è  provato 
e  dal  silenzio  dei  trattatisti  per  ciò  che  concerne  la  loro 
forma,  e  dalla  scarsità  degli  esempì,  i  quali  per  giunta 
(neppur  questo  va  taciuto)  fanno  tutti  parte,  meno  due 
(D'Ano,  n.'  787.  788),  di  una  sola  serie  indissolubile  {ten- 
zone, V.  Capo  III,  capit.  I  §  3).  Anche  questi  sonetti  vanno 
divisi  in  due  classi. 

'•'.)    Una    sola    rima    continua    dal    priiuo    alFultimo 
verso  come  nella  colia  continuada  dei  Provenzali  (1). 


(I)  /.(i/s  d'dwors  I,  ITO:  «  viin  contiiniat  non,  can  Ini  li  rim  icnueno  per  wia  me- 
t(ì/sìia  mintieia,  »  e  un  esempio  di  voblii  couliìiìirnht  è  dato  daUe  l.(>/s  I,  238.  Per 
esempi  nei  trovatori  vedi  13artsch,  .htliibuch  /.  roiii.  it.  eiir/l.  I.ilfratuf  I,  172. 
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Soltanto  il  seguente  esempio  di  Lambertuccio  Fresco- 
baldi  (D'Ano,  n."  895): 

Poiché  volgiete  —  e  rivolgiete  —  faccia 
non  di  rasgion  a  faccia 
seguiragio  —  pere'  al  coragio  —  sfaccia, 
perchè  mio  torto  —  a  torto  —  sodisfaccia 
chi  parmi  faccia 
che  senza  pare  —  pare  —  me  comfaccia. 

A  luminosa  —  e  numinosa  —  faccia 

dm'a  di  tori-e  faccia 

ciò  che  discredo  —  credo  —  in  voi  non  faccia 

ma  chi  consente  —  sente  —  sì  è  rio  faccia 

non  per  alegra  faccia 

come  chi  sporta  —  porta  —  avanti  faccia. 

Ma  non  disdico  —  dico  —  che  le  braccia 
ciascun  giorno  disbraccia 

quel  de  la  Magna  —  mangna  —  forza  abraccia; 
nom  fìa  cerchio  di  braccia 
se  trova  posta  —  posta  —  che  lo  sbraccia. 

E  se  r  atende  —  o  tende  —  in  campo  laccia 

Carlo  che  siande  laccia 

per  cierto  —  vi  racierto  —  mfil  s' alaccia 

che  nullo  mal  dilaccia 

sì  '1  menerà  —  e  smenerà  —  laccia. 

fj)  Una  sola  rima  nei  piedi  e  un'altra  sola  rima  nelle 
volte.  Anche  nella  poesia  provenzale  si  trovano  alcune  strofe 
analogamente  costruite,  vale  a  dire  con  tutti  i  versi  della 
prima  parte  su  una  sola  rima  e  tutti  quelli  della  seconda 
su  un'altra  (1). 

Esempio:  Monaldo  da  Soffena  D'Anc.  n.°  787, 


(1)  Vedi  F.  W.  Maus,  Aìphabetisches  Yerzeichniss  sàmmtUcher  Strophenformen  dtr 
Provensalischen  Lyrik  in  appendice  al  lavoro  Peire  Cardenals  Strophenhiui  ecc.  Mar- 
burg,  Elwert,  1884,  pag.  97.    Vedi  gli  esempi  indicati  ai  n.'  18,  33  e  34. 

Studj  di  filologia  rovìanxn^  IV.  6 
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Ser  Mino  meo,  troppo  mi  dai  in  costa 
pere'  ai  veduto  che  poco  ti  costa 
ma  fuggi  pur  per  (jual  vuoi  ripa  o  cusla, 
eh'  io  non  ti  giunga  !?e  venir  de'  costa, 

E  del  corpo  ritrarò  una  costa 
e  poi  dirai  a  li  tuoi  amici  costa: 
diranno  mal  per  te,  mai  noi'  non  costa 
questa  briga,  perch'io  vegio  costa. 

Diverai  a  tal  che  perderai  la  vita 
se  Dio  ti  scampa  baldamente  vita 
di  ber  giammai  senz'  aqua  via  di  vita. 

Deo,  e'  or  vedess'  io  pur  qual  casgion  vita 
comosso  a  tanto  mal  fare  t'invita; 
ma  or  saprai  come  la  cosa  vita. 

Similmente  la  risposta  di  Ser  Mino  da  Colle  D'Anc. 
n."  788.  Inoltre  Monte  Andrea  D'Anc.  n.'  882,  888,  890, 
892,  894  (dopi  )io),  896  (doppio);  Federio-o  Gnalterotti  D'Ano. 
n."  885;  Chiaro  Davanzati  D'Anc.  n."886;  Lambertuccio  Fre- 
scobaldi  D'Anc.  n."'  887,  889,  891,  893,  897  (doppio)  (1). 


VII.    LA  MMALMEZZO. 

L' introduzione  della  rimalmezzo  nel  Sonetto  è  certa- 
mente dovuta  all'influenza  della  jioetica  artistica.  La  ri- 
malmezzo rende  sempre  il  componimento  tanto  o  quanto 
artificioso,  ma,  usata  parcamente,  può  talvolta  accrescergli 
vaghezza.  In  alcuni  sonetti  per  altro  essa  trovasi  usata  con 
tale  frequenza  da  non  ci  esser  dubbio  che  vada  considerata 
come  un  vero  artificio,   come   una   diifìcolt:i    vhr  uli    autori 


(1)  Probabilmente  ò  da  aggiungere  anche  il  sonetto  doppio  di  Monte  Andrra 
D'Anc.  n.o  898,  l'artificio  dol  quale  por  altro  non  mi  ò  ben  chiaro. 
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stessi  si  proponevano,  e  contro  la  quale  si  compiacevano  di 
lottare  quasi  a  dimostrazione  della  loro  valentia  tecnica.  Si 
intende  subito,  e  gli  esempi  che  recheremo  lo  persuaderanno 
anche  meglio,  che  i  sonetti  dove  le  rime  al  mezzo  si  accu- 
mulano, riescono  ordinariamente  molto  oscuri.  Distribuiremo 
i  sonetti  con  rimalmezzo  in  varie  categorie  secondo  il  numero 
e  la  sede  di  esse  rime  e  la  loro  relazione  colle  rime  finali. 

§  1.  Una  rimalmezzo  trovasi  nel  secondo  verso  di  ogni 
coppia  dei  quadernari  e  nel  secondo  e  terzo  verso  di  cia- 
scun terzetto.  Questa  è  certamente  la  forma  normale  del 
'Sonetto  con  rimalmezzo'  e.  come  è  la  più  semplice,  così 
si  può  considerare  anche  come  la  primitiva.  Orlanducio 
Orafo  D'Anc.  n."  698 

Oi  tu,  che  se' errante  cavaliere 

del'  arme  fero  —  e  de  la  mente  sagio, 

cavalca  piano  e  dicierotti  il  vero 

dì  ciò  eh'  io  spero  —  e  la  cierleza  ind'  agio. 

U'  nuovo  Re  vedrai  alo  schachiero 
col  buon  guerero  -  -  che  tant'  à  vasallagio  ; 
ciascun  per  sé  vorrà  essere  impero, 
ma  lo  penzero  —  non  sarà  di  paragio. 

Ed  averà  intra  lor  fera  batalglia 

e  fia  sem'  falglia  —  tal  che  molta  giente 
sarà  dolente  —  chi  che  n'  abia  gioia. 

E  manti  buon  destrier  coverti  a  malglia 

in  quella  talglia  —  saran  per  niente  : 

qual  fìa  perdente  —  alor  conven  che  moia. 

e  similmente   la  risposta  di  Pallamidesse   D'Ano,   n."   699. 
Inoltre  Notaro  Giacomo  Val.  I,  306(1);  Chiaro  Davanzati 


(1)  Nel  primo  quadernario  di  questo  sonetto  rimano  fra  di  loro  anche  i  due 
primi  emistichi  dei  primi  versi,  e  il  verso  secondo  rima  col  primo  emistichio  del 
terzo,  ma  queste  rime  interne,  che  non  si  incontrano  nel  primo  quadernario,  saranno 
accidentali. 
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D' Anc.  n.°  378;  Giacomo  D'Ano,  n."  004;  Bonag-iunta  Orbic- 
ciani  D'Anc.  n.°  494;  Pauuccio  del  Bagno  Bagno  A^m,.  I, 
384  (con  coda  di  quattro  yert^ì  contenente  essa  pure  rime 
al  mezzo)  e  Natuccio  Cinquino  Val.  I.  114;  Bacciarone 
Val.  I,  415,  417:  Dello  da  Signa  Val.  11,  1Ó7  (=  Man- 
zoni n."  XXVII  =:  Chiù,  n."  358);  Ser  Pace  Val.  II,  15G, 
398,  399,  403;  Ser  Bello  Val.  II,  397;  D.  Val.  I,  529; 
anonimi  D'Axr.  n."  372,  Val.  1,  382,  527,  11,  16,  58.  I 
sonetti  con  rimalmezzo  di  Monte  Andrea  hanno  come  il  so- 
lito dieci  versi  nella  prima  parte.  Cfr.  D'Ano,  n."  530,  540, 
541,  614,  660,  689,  692,  694,  770,  802,  811,  e  pure  con 
dieci  versi  nella  prima  parte,  la  risposta  di  Paolo  Zoppo 
D'Ano,  n."  693. 

Nel  sonetto  di  Panuccio  del  Bagno  D'Ano,  n."  307  la  ri- 
malmezzo è  formata  dalla  prima  parola  del  verso,  e  questa 
parola  è  identica  a  quella  colla  quale  finisce  il  verso  prece- 
dente. 11  sonetto  dunque,  volendo  accostarci  alla  termino- 
logia antica,  sarebbe  da  chiamare  scìnirepctito.  Del  "  So- 
netto repetito  '  vero  e  proprio,  nel  quale  V  ultima  parola  di 
ciascun  verso  è  anche  la  prima  del  verso  che  segue  (1),  non  ci 
sono  altri  esemjn  oltre  di  quelli  dei  trattatisti  (2).  Si  avvici- 
nano per  altro  molto  ad  esso  due  sonetti  che  citeremo  più 
avanti,  al  §  3,  uno  di  Chiaro  Davanzati  e  l'altro  di  Pacino 
Angiulieri.  Simile  invece  al  sonetto  semùrpetito  di  Panuccio 
è  il  sonetto  n."  101  di  Guittone,  nel  quale  la  parola  ripe- 
tuta, dove  non  è  proprio  la  prima  del  verso,   è  preceduta 


(1)  Da  Tempo  pag.  98:  «Desonettis  repetil^s  et  eoruni  forma»  Dirilnr  antan 
repetifiis  ideo  quia  prima  (lidio  rilliimi  coìfoiinìiier  rrpetiiiir  in  principio  xrf/ìifntis  rtrsxx, 
et  sic  de  ceieris  sei/xeulibus.  Il  '  Sonetto  repetito  '  corrisponde  alla  '  cobla  capfinida  ' 
dei  Provenzali.  Cfr.  Lei/s  d'amors  I,  280:  esla  cobla  es  apelada  cn/ifinida  per  so  quar 
e>ia>/ssi  quo  ./fm's  lo  ns  hordos  e  per  aquelln  ìnetei/taìia  dictio,  silìnhn  o  oralio  conifiìsa  le 
segìietis  hordos,  et  enaijssi  reseti  qut  en  aquesta  colila  ìioin  {iarda  orde,  sos  asaalier  lo  cap 
e  la  fi,  e  per  so  ha  nom  capfinida.  Per  gli  esempi  ve()i  Bartsch,  Jahrbuch  f.  rem,  u. 
etigl.  I.itcratur  I,  181. 

(2)  Nel  secolo  XV  un  esempio  di  vero  sonetto  repetito  è  quello  di  Galeotto  del 
Carretto  che  comincia  «  Donna  tu  parti,  et  io  mi  parto  et  resto  »  pubblicato  da  R. 
Kenier,  Oiorn.  star.  d.  UH.  il.  VI.  'J45. 
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soltanto  da  uno  o  due  monosillabi.  E  affini  al  '  Sonetto 
semirepetito  '  sono  poi  tutti  i  sonetti  nei  quali  le  rime  finali 
e  le  rime  al  mezzo  sono  equivoche  (  vedi  Capo  IV  capit.  I  §  5). 
Qui  in  fine  di  questo  numero  aggiungiamo  l'indicazione 
di  tre  sonetti  nei  ternari  dei  quali  la  rimalmezzo  si  trova 
soltanto  in  un  verso  anziché  in  due,  come  negli  altri.  Ser 
Pace  Val.  II,  401;  Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  414,  e 
anonimo  Casini  pag.  145  (1). 

§  2.  La  rimalmezzo  si  trova  in  tutti  i  versi  indicati  nel 
numero  precedente  e  di  più  anche  in  altri  versi. 

Essa  collega  fra  di  loro  anche  i  due  ternari  nel  sonetto 
di  Dotto  Reali  Val.  II,  52,  la  prima  parte  del  sonetto  colla 
seconda  e  anche  i  due  ternari  in  Meo  Abbracciavacca  Val.  II, 
30;  Clone  D'Ano.  n.°  686;  Piero  Asino  D'Ang.  n."  899;  ano- 
nimi Val.  I,  420,  Casini  pag.  70;  Cino  da  Pistoja  Fanfani 
pag.  347.  Collega  fra  di  loro  le  due  coppie  di  ciascun  qua- 
dernario e  fra  di  loro  anche  i  terzetti  nel  primo  dei  '  Cinque 
sonetti  '  pubblicati  dal  Mussafia.  Una  rimalmezzo  si  trova 
in  tutti  i  versi  della  prima  parte  che  seguono  al  primo  e 
nel  primo  della  seconda  nel  sonetto  di  Monte  Andrea  D'Anc. 
n."  685.  La  rimalmezzo  collega  fra  di  loro  tutti  i  versi  della 
prima  parte  e  fra  di  loro  tutti  ciuelli  della  seconda  nel  so- 
netto di  Monte  Andrea  D'Andrea  n.°  610.  E  finalmente 
la  rimalmezzo  collega  fra  di  loro  tutti  i  versi  dal  primo 
all'  ultimo  nei  sonetti  di  Guitton  e  n.'  33  e  83  e  nel  seguente 
di  Gugliemotto  d'Otranto  Val.  I,  455, 

0  salve,  santa  Ostia  sacrata 

immacolato  —  sangue,  e  carne  pura 
somma  creatura  —  in  Deo  communicata , 
di  Viraro  nata  —  senza  corruttura. 


(1)  In  questo  niaucherebbe  anclie  la  rimalmezzo  nel  verso  ottavo,  ma  non  cre- 
derei originario  questo  difetto.  È  tropico  ovvia  la  correzione.  Invece  di  «  et  ha  me 
preso  e  di  foco  inflamato  |  che  non  me  posso  partir  nessun'  ore  »  leggasi  nel  se- 
condo verso  «che  non  m' è  dato  —  partir  nessun' ore.  » 
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Ulliii  nii-sura       lu.sli  lormenlalii , 
moria,  lanciata  —  messa  in  sepoltura 
dalla  somma  Natura  —  suscitata 
ed  inalzata  —  sopra  ogn'  altra  altura. 

Tu  sei  quell'armatura  —  onde  vincimo 
l'antico  primo  —  perfido  seriiente 
percuziente    -spirito  dannalo. 

Corpo  sacralo       in  jnine  le  vediino, 

e  certo  simo  —  che  veracemente 

se'  Cristo  Onnipotente  —  e  Deo  carnato. 

§  3.  Due  rimalinezzo  si  seguono  immediatamente  l'una 
all'altra  in  quei  medesimi  versi  nei  quali  i  sonetti  indicati 
al  §  1  ne  hanno  una  sola.  Soltanto  il  seguente  esempio 
di  autore  anonimo  Val.  I,  421 

Verace  è  il  ditto,  che  chi  ha  misura , 

sua  cura  —  dura  —  sempre  in  buono  stato  ; 
nò  può  regnar  giammai  in  lui  rancura  : 
loilura  —è  dura —  di  vivere  odialo. 

Però  convene  a  te,  che  hai  natura 
non  scura  --  pura  —  da  essere  amato 
di  contradiare  a  chi  dismisura  : 
malura  —  fura  —  di  ciò  jiregio  onrato. 

('.Ili  è  lodato  —  pili  non  se  i  convene 
a  lui  ne  vene    -  pene ,  —  poi  non  degno 
si  vene  pegno  —  segno  in  tal  sentenza. 

Di  ciò  eh' adimandasti  cura  pensa, 

che  sofferenza  —  senza  —  nulla  vene 

al  dolce  bene  —  eh'  enc  —  in  amor  degno. 


-e 


Al  fin  amore,  —  for  —  qual  non 'è  gioco, 
non  dolc'  è  poco  —  loco  ;   -  medicina 
divina  -   fina  -  -  so  eh'  è  '1  solferiie. 


i 
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§  4c.  Negli  esempi  citati  nei  tre  numeri  precedenti  la  ri- 
malmezzo  ripercuote  sempre  una  rima  finale  che  precede. 
In  altri  sonetti  invece  cosifatte  rime  al  mezzo  si  trovano 
insieme  con  altre  rime  interne  che  trovano  la  loro  risposta 
dopo  di  sé. 

Così  Griano  D'Anc.  n."  605;  anonimi  D'Anc.  n.  391, 
Val.  II,  57,  99  (caudato).  Così  pure  nel  seguente  sonetto 
di  Pacino  Angiulieri  (cfr.  Tediz.  di  Guittone  n.°  183  e  D'Anc. 
n."  792) 

Imparo  —  sempre  e  con  disio  cF  amore 
cV  amore  —  son  più  che  'n  vista  non  paro, 
non  paro  —  credo  aver  d'amore; 
d' amore  —  amare  eo  pure  son  for  paro. 

E  paro  —  di  color  mi  fere  amore , 
eh'  amor  —  tormenta  senz'  alcun  riparo, 
eh'  eo  a  paro  —  non  fo  contra  d' amore  ; 
s'  amor  —  fede  dur  lo  scudo  paro. 

Eppure  amare  —  vo'  quella  cui  amo  ; 
che  ad  amo  —  m' ave  sì  preso  l' amare  : 
più  eh'  altro  amare  —  di  bon  amor  lei  amo. 


Ed  eo,  che  v'  amo,  —  voi  di  bon  amare 
d'  amare  —  consiglio  che  imbocchiate  l' amo 
in  ch'amo  —  dico  a  voi  quel  che  ven  pare  (1). 


e  similmente  la  proposta  di  Chiaro  Davanzati  D'Anc.  n."  791. 
Abbiamo  osservato  indietro  (§  1)  che  questi  due  sonetti  si  av- 
vicinano molto  al  tipo  del  '  Sonetto  repetito.  '  La  medesima 
affinità  che  hanno  con  questo  hanno  anche  col  '  Sonetto 
incatenato  '  nel  quale  tanto  nei  jj)/tY?/  quanto  nelle  volte  la 


(1)  stampo  questo  sonetto  cos'i  come  si  legge  nell'edizione  delle  Hime  di  Guittoue, 
che  vuol  dire  secondo  la  lezione  del  cod.  Laur.-red.  IX,  63,  dalla  quale  mi  allontano 
soltanto  in  alcuni  versi  dove  le  rime  interne  non  sono  giuste  e  sono  tali  invece  nel 
Vat.  3793.  Del  resto  io  non  riesco  a  intendere  interamente  questo  sonetto,  e  può  quindi 
ben  darsi  che  la  lezione  del  Vat.  sia  da  preferire  anche  in  qualche  altro  luogo. 


88  L.    Iti. \l IENE 

])riiiia  parola  di  ciascun  verso  rima  colP  ultima  del  verso 
che  segue,  e  l'ultima  colla  prima  del  verso  che  segue;  co- 
sicché le  ])rime  i)arole  del  sonetto  rimano  fra  loro  nello 
stesso  ordine  delle  ultime  (1). 

§  5.  Due  rime  al  mezzo  in  ciascun  verso.  Esse  stanno  colle 
rime  tinali  nella  medesima  relazione  di  quelle  del  paragrafo 
precedente.  Panuccio  del  Bagno  Val.  I.  :i8:i  e  Puccian- 
done  Martelli  uri  seguente  sonetto  (Val.  I,  466): 

Siiiiiloinenle  —  yenle  —  crialura 
la  portatura  —  pura  —  ed  avvenente 
fate  piacente  —  niente  —  per  natura 
sì  che  'n  altura  —  cura  —  vo'  la  gente  ; 

eh'  allor  parvente  —  nente  —  altra  figura 
non  ha  fattura  —  dura  —  certamente  : 
perù  neenle  —  sente  —  di  ventura 
chi  sua  pintura  —  scura  —  vo'  presente. 

Tanto  doblata  —  data  —  v'  è  bellessa 
e  adornessa  —  messa — con  piacensa, 
eh'  ogna  che  i  pensa  —  sensa  —  permirata. 

Però,  amata,  —  fat  à  —  vo'  in  altessa, 
che  la  fermessa  —  d' essa  —  conoscensa 
in  sua  sentensa  —  ben  sa  —  onorata. 

§  6.  Due  o  tre  parole  nelP  interno  di  alcuni  versi  rimano 
tra  loro,  ma  queste  rime  interno  non  stanno  in  alcuna  re- 
lazione colle  rime  finali.  Inoltre  una  o  due  rimalmezzo  si 
trovano  in  tutti  versi  indicati  nel  §  1. 

Geri  Giannini  V^\l.  I,  418  e  la  risposta  di  Natuccio  Cin- 
quino Val.  I,  41!J  (tutti  due  caudati).  Notevole  il  seguente 
di  Bonagiunta  D'Anc.  d."  495, 


(1)  Da  'rp;Mro  pag.  9o  «  L)c  soucttis  iuinlt  ìuiti.s  et  forum  forma  ».  Pag.  94:  hi- 
circo  imitili  iiicnliiiiitiia  vocnlitr,  quia  iiiius  tiiiiHS  cuin  alio  iiiixcclur  (l  iiicaliuiilitr  </>wiiil 
rilhiiiio"  (I  coiisniiinilids  in  iniiiciiiio  rdyntiiii  fi  in  fiiif. 
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Per  fino  amore  —  lo  fiore  —  del  fiore  —  avragio 
pere'  a  l' usagio  —  e'  agio  —  si  convene , 
del  gran  dolzore  —  sentore  —  e'  al  core  —  ched  agio 
in  sengnoragio  —  sagio  —  mi  ritiene. 

Del  meo  calore  —  splendore  —  de  fore  —  non  tragio, 
senn'  e  va[n]tagio  —  per  lengnagio  —  vene , 
rendo  aunore  —  laudore  —  in  core  —  e  'n  visagio 
per  tal  coragio  —  non  cagiò  —  di  spene. 

Cosi  lo  bene  —  vene  —  in  acrescienza, 
presgi'  e  valenza  —  in  conoscienza  —  rengna, 
disvia  sdengna  —  spengna  —  sende  oi'golglio. 

La  fede  spene  —  tene  —  per  plagienza , 
valenza  —  penza  —  che  lausor  la  tengna 
chi  vive  a  'ngiengna  —  pena  —  di  cordolglio. 

§  7.  Nessuna  delle  rime  interne  sta  in  relazione  colle 
rime  finali. 

Cfr.  lo  strano  sonetto  di  Guittone  D'Anc.  n°  449  e 
quello  pure  di  Guittone  D'Anc.  n°.  451  e  il  seguente  di 
Chiaro  Davanzati  D'Ano,  n.  640 

Omo  —  e'  avene  —  a  bene  —  e  pò  savei'e 
quanto  —  ai  dir  chiaro  —  chiaro  —  in  tuo  cor  sagio 
corno  —  si  vene  —  e  mene  —  lo  ciascire 
.  incanto  —  che  suaro  —  laro  —  per  oltragio 

e'  omo  —  n  a  pene  — •  mene  —  e  lo  spiaciere 
canto  —  cafaro  —  inparo  —  a  dur  passagio 
pomo  —  di  pene  —  ene  —  ciò  a  dire 
pianto  —  se  paro  —  taro  —  gir  pur  agio. 

Trovo  cui  facie  —  pacie  —  pò  che  sente 
parte  in  male  —  quale  —  non  propone 
Amor  ra  a  preso  —  meso  —  pur  a  scolglio. 

Vostro  cor  facie  —  e  facie  —  me  gaudente 
le  vostre  carte  —  in  arte  —  la  ntenzone 
se  pur  di  riso  —  diviso  —  m  acolglio. 
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Le  riiiialniezzo  sono  .sempre  i)iit  (runu  per  verso  e  va- 
riano in  ogni  verso  nei  sonetti  do))pi  di  Lambertuccio  Fre- 
scobakli  D' Axc.  n.'  895  e  897  e  Monte  Andrea  D' Axc.  n."  89G 

§  8.  Come  alcuni  sonetti  sono  dopjìi  in  una  parte  e  sem- 
plici nell'altra  (1),  cosi  analogamente  in  alcuni  la  rimal- 
mezzo  trovasi  o  soltanto  nei  [licili  o  soltanto  nelle  voìtc. 

(t)  Rimalmezzo  soltanto  nei  quadernari.  Notaro  Gia- 
como Val.  I,  297;  Lapo  Saltarello  Val.  II,  434;  Cione 
D'Anc.  n."  523;  Bonagiunta  Orbiciani  Val.  I,  526  e  D'Axc. 
n."  784. 

^)  Rimalmezzo  soltanto  nei  terzetti.  Guinizelli  Casini 
pag.  70;  Schiatta  Pallavillani  D' Axc.  n.'  651,  655,  659  ;  Chiaro 
Davanzati  D' Axc.  n."  636;  Panuccio  del  Bagno  D' Axc.  n."  306; 
Cino  da  Pistoia  Faufaui  pag.  343. 

In  alcuni  sonetti  si  trovano  delle  rimalmezzo  sporadi- 
che, e  quindi  probabilmente  non  poste  intenzionalmente  dagli 
autori.  Così  una  rimalmezzo  si  trova  nel  primo  verso  della 
seconda  parte  dei  sonetti  di  Lippo  Pasci  de'  Bardi  Maxzoxi 
n."  XXIV,  Val.  II,  263,. anonimi  Cina,  n.'  527  e  528,  e  una 
rimalmezzo  trovasi  nel  secondo  e  quarto  verso  del  primo 
quadernario  del  sonetto  anonimo  Ciiio.  n."  508,  e  del  se- 
condo quadernario  del  son.  anonimo  Casini  pag.  147. 


I  sonetti  con  rimalmczzu  sono  circa  un'ottantina,  e  tranne 
quello  di  Guglielmotto  d'Otranto  (v.  §  2)  e  forse  i  due  di 
Cino  (v.  §  1  in  fine  e  i^  8)  ai)partengono  tutti  quanti  al 
secolo  XIII,  e  possiamo  anche  dire  a  rimatori  che  non  par- 
teciparono la  maniera  del  dolce  sili  nuovo.  Per  altro  se 
l'u.so  della  rimalmezzo  restringesi  c|uasi  al  solo  secolo  XIII, 
devesi  aggiungere  che  essa  compare  di  rado  nei  sonetti  del 
primo  periodo  della  cosidetta  scuola  poetica  siciliana.  La 
troviamo  soltanto   in    due   sonetti  di  Notaro    Giacomo    (v. 


(1)  Vedi  indietro  nel  capitolo  II  il  §  a  intitolato /orme  ibiidc. 
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i  §§  1,  6,  8),  ili  quattro  di  Guittone  (v.  i  §§  1,  2  e  7)  in  uno 
del  Gruinizelli  (v.  §  8).  Invece  l'uso  di  essa  diventa  fre- 
quente nei  rimatori  fiorentini,  pisani  e  Inccliesi.  Tra  i  fio- 
rentini la  usò  più  spesso  d'ogni  altro  Monte  Andrea,  il 
quale,  si  noti  perché  può  parere  strano,  non  la  ficcò  mai 
entro  le  sue  canzoni.  Quanto  ai  rimatori  pisani,  essa  si 
può  dire  poco  meno  di  una  caratteristica  della  loro  poesia. 
Non  la  usarono  soltanto  due:  .Jacopo  Mostacci  e  Greronimo 
Terramagniuo ;  ma  si  badi:  di  ciascuno  di  questi  due  ci  è 
rimasto  soltanto  un  sonetto  (Val.  I,  208  e  53);  e  di  più 
Jacopo  Mostacci  appartiene  a  un  periodo  anteriore  a  quello 
nel  quale  fiorirono  gli  altri  (1),  e  il  sonetto  del  Terrama- 
gniuo è  doppio,  e  nel  '  Sonetto  doppio,  '  per  una  ragione  che 
facilmente  s'indovina,  la  rimalmezzo  fu  posta  assai  di  rado; 
noi  anzi  ne  abbiamo  trovato  tre  soli  esempì  (v.  §  7).  Del  resto 
degli  altri  pisani  Panuccio  pose  la  rimalmezzo  in  quattro  su 
nove  sonetti  (  v.  §  §  1 ,  5 ,  7) ,  Pucciandone  Martelli  in  uno  su 
due  (v.  §5),  Greri  Giannini  nell'unico  pervenutoci  (v.  §  6), 
Bacciarone  in  tutti  due  (v.  §  1),  Natuccio  Cinquino  in  due  su 
tre  (v.  §§  1  e  6).  Si  aggiunga  che  dei  sonetti  anonimi  con 
rimalmezzo,  che  sono  relativamente  molti  (tredici),  alcuni 
con  assai  verosimiglianza  hanno  per  autore  un  pisano,  tro- 
vandosi essi  nel  cod.  Laur.-red.  IX-63  in  mezzo  a  quelli  di 
rimatori  pisani  e  mostrando  talvolta  nella  rima  alcuna  pe- 
culiarità del  dialetto  di  Pisa. 

Il  Da  Tempo  e  Gidino  parlano  dei  sonetti  repditi,  in- 
catenati, asticciati,  i  quali  contengono  necessariamente  rime 
interne;  ma  in  essi  la  rimalmezzo  è  un  artificio  secondario, 
la  conseguenza  di  un  altro  artificio.  Della  rimalmezzo  vera 
e  propria  i  due  trattatisti  non  discorrono,  e  questo  silenzio 
vorrà  significare  che  al  loro  tempo  più  non  usavasi.  Ciò 
si  accorda  col  risultato  della  nostra  indagine  e  ne  è  al  tempo 
stesso  la  riprova. 


(1)  Vedi  Monaci,  Sui  iirimunìj  ddla  scuola  iioelka  aidliana,  pag.  7-!). 
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Vili.    QUALITÀ  E  CONDIZIONE  DELLA  lUMA. 

La  '  rima  '  di  nonna  ò  parossitonu  (plaììa).  Della  rima 
liropnrossituna  (sdrucciola)  sono  rarissimi  gli  esempì  nel  se- 
colo XIII,  e  scarseggiano  anche  nel  XIV;  lo  stesso  deve  ri- 
petersi della  rima  ossitona  ( tronca).  L' nso  di  queste  due 
ultime  specie  di  rime  nel  Sonetto  è  sempre  tanto  o  quanto 
artificioso,  e  perciò  ne  raccoglieremo  gli  esempi  più  avanti, 
nel  Capo  IV,  dove  discorrercnu)  anche  degli  altri  artifici. 

La  rima  nel  Sonetto  come  nella  lirica  d'arte  in  gene- 
rale, è  ordinariamente  perfetta.  Tale  asserzione  si  fonda 
sull'esame  comparativo  delle  rime  nei  codici,  ma  sulla  ve- 
rità sua  non  potrebbe  cadere  alcun  dubbio  anche  solo  co- 
noscendo le  attestazioni  in  proposito  degli  antichi.  Fran- 
cesco da  Barberino  pone  fra  i  '  vizi  '  l' imperfezione  della 
rima  (1),  Pieraccio  Tedaldi  dice  precisamente  che  le  rime 
devono  essere  perfette,  (2)  Guido  Cavalcanti  rivolgendosi  in 
tono  ironico  a  Guido  Orlandi  gli  riconosce  l'abilità  di  usare 
false  rime  (3),  e  finalmente  Antonio  Pucci  (4)  espone  nel  modo 
seguente  la  legge  della  rima  nella  sua  triplice  varietà  (tronca, 
piana  e  sdrucciola): 

Se  tu  divari  la  comune  usanza 
rima  in  diece  sillabe  si  vale 
se  una  sola  lettera  vocale 
perfettamente  fa  la  consonanza. 

Se  d'undici  vuoi  far  senza  fallanza 
la  che  ogni  verso  sia  di  piedi  uguale: 
due  lettere  vocal  'tien  per  segnale 
coir  altre  cJie  fra  lor  fan  dinioranza. 


(1)  Op.  cit.  pag.  04,  vizio  xij  :  non  SitUcm  in  tn'hns  liclais  ciim  inlorenit  conno- 
■tiaus  concoìHai-e,  rei  in  dnaliKK  cnin  simnl  .sunl  consonantibm  {sic)  in /ine  rimarum.  Vedi 
ancbo  la  nota  posta  a  questo  passo  daU' editore.    ' 

(2)  Nel  più  volto  citato  sonetto  sul  Sonetto,  v.  10  *  e  h  rime  perfette  vuole  avere  ». 

(3)  Son.  XXX,  vv.  4  e  8  <  Pirrìiè  sacciale (  tritr  quadrelli  e  false  iihié  usare  ». 

(4)  L' urte  del  dire  in  rima  sou.  III. 
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Se  'n  riodici  facesse  recadute 
tre  lettere  vocal  'similemente 
tien  pel  secoinìo  Diodo  provvedute, 

sì  che  ciascuna  sia  nel  dir  corrente, 
che  quando  per  altrui  seran  vedute 
ti  porti  pregio  di  rimar  la  gente. 

Disputa  con  color  che  sou  più  savi 
a  ciò  che  ciaschedun  d'eri'or  ti  cavi. 

La  rima  dunque  di  norma  doveva  essere  perfetta ,  ma  non 
mancano  anche  esempì  di  semplici  assonante  e  consonante , 
la  precisa  determinazione  delle  quali  richiederà  mio  studio 
speciale,  che  per  riuscire  a  risultati  ben  sicuri  e  precisi  vorrà 
essere  condotto  con  molti  piìi  accorgimenti  che  forse  sulle 
prime  non  paja.  Qui  intanto  ci  contenteremo  di  poche  os- 
servazioni. E  cominciando  a  parlare  dalla  consonanza,  si 
può  tener  per  certo  che  si  verifica  la  legge  formulata  dal 
Monaci  nella  Bit),  di  fil.  roni.  II,  240,  ma  quale  è  l'esten- 
sione della  sua  applicazione?  Questo  sarebbe  importante 
determinare. 

Meno  frequenti  o  anzi  addirittura  rari  sono  i  casi  di  sem- 
plice assonanza,  e,  anche  senza  averli  esattamente  annove- 
rati, spererei  di  non  peccar  d'imprudenza  affermando  che 
nelle  raccolte  da  me  spogliate  il  loro  numero  supererà  diffi- 
cilmente il  doppio  di  quelli  registrati  qui  appresso  (1). 

Guittone  n."  18  vv.  1.7  e  22  amante  è  amare  (se  il  testo  non 
è  errato),  n."  1G6  vv.  2  e  4  ventre  :  valente  (ma  anche  nel- 
l'antico toscano  era  possibile  la  forma  valentre,  come  nei 
dialetti  settentrionali,  e  così  si  ristabilirebbe  la  perfezione 
della  rima);  Cecco  Angiolieri  Cnra.  n."  470  vv.  10  e  12  ri- 
torta :  otta,  n."  487  vv.  6  e  8  sembrate  :  carte,  n."  489  vv.  10 
e  12  trovate  :  tante;  Ser  Manno  Chig.  n."  354,  e  la  risposta 
di  Paolo  Zoppo  Casini  pag.  124  vv.  2  e  4  modo  :  domo;  Monte 


(1)  Non  tenendo  conto,  s'intende,  degli  esempi  iUusori  che  dipendono  da  guasti 
più  o  meno  evidenti  d&l  testo. 
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Andrea  D'Axc.  n."  662  vv.  12  o  lo  protesto  :a))iaesfro;  allo- 
nimi D' Anv.  n."  -Mu  vv.  10  e  V^fare  :  pirfatc,  n."  680  vv.  9  e  11 
speranza  :  Infensa  (  ma  non  è  e.scln.^o  il  sospetto  che  la  lo- 
zione del  Y.  0  non  sia  la  primitiva;  esso  è  mancante  di  una 
sillaba),  Cine;,  n."  .■3:U  vv.  1,  ;i  e  5  momìo  :  piomho  :  fauìio , 
Casint  pag.  145  vv.  2  e  1  ragione:  eoìore;  Francesco  da  Bar- 
berino Dor.  iV Amore  pag.  376  vv.  9  e  12  scura  :  adusa  ;  Dino 
Compagni  Del  Lungo  pag.  350  vv.  10  e  14  vtiro  :  Piiìicrefo; 
Ugolino  Bnzznola  Voi.  II,  256  vv.  13  e  14  sortita  :  ohlica: 
Lofio  Bonagnidi  Val.  II,  261  vv.  11  e  13  rivenuto  :  punto  ;  Gio- 
vanni Qnirini  Morpurgo,  Rime  inedite  ecc.  son.  XXII,  vv.  lO 
e  11  ììtorfc  :  pònfp\  Ventura  Monaci  (son.  doppio)  in  liimc 
(li  Matteo  Frescohaìdi  pag.  76  vv.  19  e  20  rinfresca  :  nespa  ; 
Bennccio  da  Orvieto  Allacci  pag.  81  vv.  11  e  14  velo  :  intero; 
Andrea  Orcagna  Trucchi  II,  31  vv.  14  e  15  scorpione  :  piove. 
Dei  vari  artifici  della  rima  ci  occuperemo  nel  capo  quarto. 


CAPO  III. 
DI  UN  USO  SPECIALE  DEL  SONETTO 

IN  RELAZIONE  COLLA  SUA  FOKMA. 

(//  Sonetto   in  funzione  di  strofa) 

Il  Sonetto  è  un  coin})oninu'nto  compiuto  in  sé  stesso,  e 
tra  le  forine  dell'  antica  poesia  italiana  si  può  dire  che  tenga 
il  luogo  della  '  cobla  esparsa  '  dei  provenzali.  Così  si  spiega 
Tuso  rarissimo  che  presso  di  noi  fu  fatto  della  stanza  della 
Canzone  come  componimento  a  sé.  Del  Sonetto  per  altro  si 
fece  anche  un  uso  che  si  avvicina  molto  a  quello  della  vera 
strofa,  la  quale  si  ripete  un  numero  indeterminato  di  volte 
ili  nn  mc(lc<iiuo  componimento. 

In  questo  capo  tenteremo  appunto  di  determinare  ap- 
]n'Ossimativamente  l'estensione  di  quest'uso,  iudirandone  an- 
che i  casi  e  i  modi  ]iarticolari. 
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Ad  imitazione  delLa  poesia  provenzale  anche  nell'  antica 
poesia  italiana  si  trova  la  Tenzone  (1).  Per  altro  differen- 
temente dalla  Tenzone  provenzale  nell'  italiana  le  strofe  non 
sono  sempre  ugnali  a  quelle  della  Canzone,  ma  possono  es- 
sere anche  sonetti.  Le  serie  di  sonetti  a  dialogo  sono  appunto 
intitolate  tenzoni  nel  codice  Vaticano  3793  (2),  e  il  nome  ten- 
zone e  il  verbo  tenzonare  e  la  locuzione  star  a  tenzone  com- 
pariscono negli  stessi  sonetti  (3). 

Si  sa  che  due  sono  le  maniere  della  Tenzone  provenzale, 
secondo  che  essa  è  fattura  di  due  o  più  rimatori  contendenti 
o  di  un  solo  rimatore  che  immagina  un  dialogo.  In  altre 
parole  la  tenzone  può  essere  reale  o  finta  (4).  Tutte  due  le 
maniere  sono  rappresentate  nella  poesia  italiana,  e  la  se- 
conda anzi  più  largamente  che  in  Provenza. 

D'ordinario  i  dialoghi  della  seconda  maniera  hanno  luogo 
fra  l'uomo  e  la  donna  di  cui  è  innamorato,  e  non  sono  in 
fondo  che  variazioni  del  noto  tema  della  poesia  popolare 
che  si  svolge  nel  componimento  conosciuto  in  Sicilia  col 
nome  di  Tìippi-tappi.  Perciò  ci  pare  opportuno  di  chiamare 
questi  dialoghi  d' indole  popolare  contrasti  (5) ,  e  di  riserbare 


(1)  Sulla  Tenzone  o  meglio  sulle  poesie  a  dialogo  iu  genere  nella  poesia  pro- 
venzale si  vegga  specialmente:  L.  Selbach,  Dan  Sfreitgedicht  in  dei-  altprov.  Lyi-ik, 
Marbnrg,  Elwert,  1886,  e  H.  Kxobloch,  Die  Streitgedichtc  ini  Provenml ischen  uiid  Alt- 
frunsòsischev ,  Breslan,  Korn ,  1886. 

(2)  Sopra  alcuni  sonetti  è  scritto  Toltone  II,  Tenzone  IV,  Tenzone  Xecc,  e  vuol 
dire  che  la  tenzone  che  segue  si  compone  di  due,  di  quattro  o  di  dieci  sonetti  ecc., 
come  fu  già  avvertito  da  altri. 

(3)  Guittone  sop.  108,  vv.  9-11  «  Ma  io  vorrebbi,  lassa,  essere  morta  |  quando 
con  uomo,  ch'i' l'ho  disdegnato,  |  come  tu  se' tale  ùncinn  fatt' aggio  >■.  E  Lapo  Sal- 
tarelli Val.  II,  434  v.  9  «.  Or  douqua  come  deggio  V  foironare  \  teco  che  porti  degli 
amanti  fiore?  ».  E  Guittone  sou.  105  vv.  1  e  2  «  Certo,  o  mala  donna,  malo  accatto  | 
farebbe  lo  meo  sfnr  tcco  «  tendone  ».  E  similmente  Monte  Andrea  D'Anc.  n.o  669 
vv.  1  e  2  «  Assai  mi  pesa  ch'io  così  m'infango  |  con  voi  stare  a  tenson,  be'  lo  vi  dico  », 

(4)  Vedi  Knobloch  ,  op.  cit.  pag.  13  e  sgg. 

'.5)  Il  Da  Tempo  non  parla  del  Contrasto,  del  quale  invece  tratta  Gidino,  che  cosi 
lo  di  unisce  (op.  cit.  pag.  223-24):  contrusto  ee ,  quando  diiy  compagni  cantando  parlano 
V  un^,_"ontra  l'altro  de  mia  medesima  materia.  E  lo  primo  che  comincia  ee  appellato  op- 
ponente e  lo  secondo  ee  appellato  respondente.  E  l'uno  tene  la  sua  oppinione  per  una  de 
le  parte,  e  l'altro  responde  e  tene  ima  apposita  oppinione  per  una  altra  parte,  a  modo  de 
una  dispntanga,  e  fascliaduno  de  loro  canta  una  stando  de  lo  dicto  contrasto. 

Il  nome  poi  di  Contrasto,  come  è  noto,  è  sempre  usato  nella  poesia  popolare. 
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agli  altri  il  nome  di  tenzonf^  quantunque  non  si  possa  dire 
ben  proprio,  svolgendosi  il  più  delle  volte  il  dialogo  pacifi- 
camente senza  alcun  vero  alterco. 

Dall'  uso  di  collegare  fra  loro  due  o  più  sonetti  per  mezzo 
del  dialogo  a  quello  di  collegarli  anche  senza  questo  mezzo 
è  breve  il  passo. 

E  troviamo  infatti  già  nel  secolo  Xlll  parecchi  esempi 
del  Sonetto  adoperato  come  parte  di  un  più  lungo  com- 
ponimento. 

Distingueremo  dunque  il  presente  capo  in  tre  capitoli, 
discorrendo  partitamente  delle  Tenzoni^  dei  Contrasti  e  delle 
Serie  o  Corone  di  sonetti. 


1.    TENZONI. 

Prima  che  ci  facciamo  ad  esaminare  le  tenzoni  non  sa- 
ranno superflui  alcuni  cenni  sui  nomi  che  si  davano  ai 
sonetti  che  le  componevano  secondo  che  appartenevano  al- 
l'una  o  all'altra  delle  parti  tenzonanti.  I  nomi  più  comuni 
erano  quelli  che  sono  anche  i  più  naturali  :  proposta  e  ri- 
sposta. Questo  secondo  nome  trovasi  scritto  sopra  i  sonetti 
di  risposta  in  parecchi  codici,  e  già  nel  Laur.-red.  IX,  63. 
Invece  i  sonetti  di  chi  apre  il  dialogo  non  portano  alcun 
nome  che  accenni  alla  loro  relazione  coi  sonetti  che  seguono, 
essendo  questa  relazione  indicata  jnù  che  a  sutiìcenza  dal- 
l'invio di  ciascuno  di  questi  sonetti  al  rimatore  di  cui  segue 
la  risposta.  Soltanto  nel  Palatino  418  al  n."  144  troviamo 
scritto  «  Questione  di  messer  gonella  degli  anterminelli  da 
Iucca  »,  e  nel  codice  Padovano  a  e.  ^W  «  Missiva  dui  petri 
de  la  rocha  ad  F.  V.  ».  Per  altro  il  nome  j^rojìosta  era  certo 
del  linguaggio  dell'arte,  come  si  apprende  dai  due  seguenti 
esempì,  che  sono  i  soli  che  io  sappia  citare,  ma  che  bastano 
a  provare  la  mia  asserzione.  Uno  dei  precetti  che  Pieraccio 
Tedaldi  dà  nel  suo  sonetto  sull'arte  del  Sonetto  (n."  XXVI) 
è  «  dir  bene  alla  proposta  il  suo  dovere  »,  e  la  risposta  di  un 
ferrarese  al  sonetto  di  Francesco  di  Vannozzo  contro  Fer- 
rava, comincia: 
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Se  stato  fosse  a  ti  toa  fama  cara, 
come  nemico  di  quella  sempre  fosti, 
non  hauresti  scritto  in  tuo  projìosti 
mal  di  Qudej (1) 

Lo  scrittore  del  codice  Palatino  418  a  risposta  sostituì  ri- 
sponsiva  (cf'r.  n."  145  e  sgg.),  e  in  altri  codici,  come  p,  es. 
nel  Padovano  e  nell'Ambrosiano  0.  63  sup.  (sec.  XV),  tro- 
viamo il  termine  latino  responsio,  e  sopra  alcuni  pochi  so- 
netti del  codice  Padovano  anche  replicatio  (cfr.  e.  46'",  47",  57''). 
E  ìììissiva  o  remissiva  e  responsiva  sono  i  termini  usati  da 
Gidino  (op.  cit.  pag.  169). 

Ciò  premesso,  possiamo  passare  senz'  altro  all'  esame  delle 
tenzoni.  Grioverà  considerare  separatamente  quelle  alle  quali 
prendono  parte  soltanto  due  rimatori,  da  quelle  alle  quali 
prendono  parte  più  di  due.  E  distingueremo  quelle  di  due 
rimatori  in  due  categorie  secondo  che  si  compongono  di 
due  o  di  più  di  due  sonetti. 

§  1.  Texzon'i  di  nrE  sonetti. 

Le  relazioni  formali  in  cui  le  risposte  stanno  colle  pro- 
poste sono  le  seguenti. 

a)  Ordinariamente  la  risposta  ha  lo  stesso  schema  della 
proposta  e  anche  le  stesse  rime  disposte  nel  medesimo  ordine. 
Questa  è  la  regola,  come  dicono  anche  i  trattatisti,  i  quali 
aggiungono  inoltre  che  nella  risposta  non  si  possono  usare 
le  parole-rime  della  2)roposta  se  non  per  necessità  (2).    Alla 


(1)  Credo  che  questo  sonetto  sia  inedito.  Io  lo  trascrissi  dal  cod.  Hamilton  495 
(nella  R.  Biblioteca  di  Berlino)  nel  quale  leggesi  al  terso  della  penultima  carta  ed 
è  intitolato:  Risponta  coutra  il  dicto  fiancenco  per  tua  ferrarese.  Il  sonetto  del  Vanuozzo 
comincia  .Voii  è  virtù  dove  è  la  fede  rara  ;  trovasi  in  parecchi  manoscritti ,  e  fu  anche 
stampato  da  G.  Fbubaeo,  Alcune  poesie  inedite  del  Saviosio,  Bologna,  Romagnoli,  1879, 
pag.  C.T  (cfr.  /  mss.  ital.  della  collezione  Hamilton  nel  Giorn.  star.  d.  Ittt.  it.  X,  329). 

(•2)  Da  Tempo  pag.  1.58  «  Qiialiter  debeat  responderi  sonettis  vel  ritbimis  »  :  Porro 
in  ìiac  arte  notandum  est,  quod  si  alieni  mittilnr  aliquis  soncltus  rei  ritìiimus,  debet  ri- 
spondere illi  sonetto  vel  rithimo  per  easdem  consonantias  et  non  ponere  in  responsione  ilta 
rerba  rithimata  i.  e.  dictiones  rithimorum  ,  qnae  siint  in  sonetto  rei  rithimo  mitlentis  ecc. 

Studj  di  filologia  rnmnnzn,   IV.  7 
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regola  per  altro  non  mancano  eccezioni,  come  non  tarde- 
remo a  vedere  più  sotto. 

a')  Le  rime  sono  ngiiali  nei  dne  sonetti,  ma  le  parole 
rimanti  sono  diverse. 

Meo  Abbracciavacca  Val.  II,  14  e  Guittone  n."  149;  Guit- 
tone  n."  172  e  Meo  Abbracciavacca  Val.  II,  15;  Meo  Abbrac- 
ciavacca Val.  II,  20  e  Dotto  Raali  Val.  II,  52;  Nataccio  Cin- 
quino Val.  I,  414  e  Bacciarone  Val.  I,  415;  Terramagnino 
Val.  II,  53  e  anonimo  Val.  II,  51;  Geri  Giannini  Val.  I,  422 
e  Si:  Gni:  Val.  I,  423;  Bartolomeo  Notaio  Val.  I,  .535  e  Bo- 
nodico  Notaio  Val,  I,  536;  Ser  Pace  Val.  II,  156  e  Dello 
da  Signa  Val.  II,  157;  Ser  Bello  Val.  II,  3;)7  e  Ser  Pa'oe 
Val.  II,  403:  Ricco  da  Firenze  Val.  II  395  e  Ser  Pace 
Val.  II,  404;  anonimo  Val.  II,  396  e  Ser  Pace  Val.  II,  405; 
Chiaro  Davanzati  D'Axc.  n."  690  e  Monte  Andrea  D'Anc. 
n."  691;  Orlandaccio  Orafo  D'Anc.  n."  698  e  Pallamidesse 
D'Anc.  n."  699;  Puccio  Bellondi  D'Anc.  n."  801  e  Monte 
Andrea  D'Ano,  n."  802.  Superfluo  continuar  a  citare  esempi. 
Basterà  dire  che  essi  abbondano  così  nel  secolo  XIII  come 
nel  XIV.  In  copia  trovansi  specialmente  nel  codice  Pa- 
dovano. 

Ser  Onesto  Casini  pag.  100. 

Vostro  saggio  parlar,  eh' è  manifesto 
a  ciascuno  ciie  senno  aver  desia, 
e  'I  cortese  ammonir,  dal  qual  ricliiesto 
sono  per  rima  di  rdosofia, 

m' lia  fatto  certo,  sì  ben  chiosa  in  te.-;to, 
caro  meo  frate  Guitton,  eh"  eo  dovria 
mutar  ciò  eh'  ho  da  la  ragione  in  presto 
0  ver  più  seguitar  la  dritta  via. 

Di  che  ringrazio  vo'  ;  ma  ragionando 
dico  e'  ho  visto  divenir  beato 
omo  non  giusto  :  ciò  considerando 

spero  trovar  perdon  del  meo  peccato 
lo  nome  e  '1  fatto  sì  ben  accordando, 
ch'eo  ne  saraggio  no.  la  fin  laudato. 
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Risposta  di  Guittone  n."  207. 

Credo  saprete  ben,  messer  Onesto, 
clie  proceder  dal  fatto  il  nome  dia. 
E  chi  nome  ha,  prende  rispetto  d'  esto 
che  concordevol  fatto  al  nome  sia. 

Che  '1  rame  se  '1  nomi  auro  io  tei  detesto , 
e  r  auro  rame  anco  nel  falso  stia. 
Ed  è  donqua  così,  messer  Onesto, 
mutarvi  nome,  o  ver  fatto  vorria. 

Sì  come  ben  profetar  me  nomando  : 
mercè  mia  tant'  ho  guittoneggiato , 
beato  accanto  voi  tanto  restando. 

Vostro  nome,  messere,  è  caro  e  orrato; 
lo  meo  assai  ontoso  e  vii  pensando, 
ma  al  vostro  non  vorrei  aver  cangiato. 

a-)  Le  parole  rimanti  sono  uguali.  Cito  tutti  gli  esempi. 
Griudice  Ubertino  Val.  I,  432  e  Guittone  n.°  153;  anonimo 
Casini  pag.  73  e  Gruittone  n.°  1.52;  Teriuo  da  Castelfiorentino 
D'Anc.  n.°  683  e  Monte  Andrea  D'Anc.  n."  684;  anonimo 
D'Anc.  n."  783  e  Bonagiunta  D'Anc.  n.'^  784;  Monte  Andrea 
D'Anc.  n.°  692  e  Paolo  Zopi)o  D'  Anc.  n."  693;  anonimo  D'  Anc. 
n."  929  e  Monte  Andrea  D'Anc.  n."  930;  Chiaro  Davanzati 
D'Anc.  n."  791  e  Pacino  Angiulieri  D'Anc.  n."  792;  anonimo 
Val.  II,  62  e  anonimo  Val.  II,  63;  anonimo  Chio.  n."  350 
e  anonimo  Chic,  n."  351  ;  Ser  Manno  e  Ser  Polo  Cma.  n.'  352 
e  353  e  n.'  354  e  355.  In  tutto  undici  esempì ,  e  tutti  un- 
dici del  secolo  XIII. 

Terino  da  Castelfiorentino  D'Anc.  n.°  683. 

Non  t'  à  donato  amor  piciola  parte 

dì  questo  mondo,  sì  t'à  messo  a  monte 
che  non  si  può  trovare  in  està  parte 
d' Itaha  sengnoria  cotanto  monte , 
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quanto  fa  quella  che  l'amor  noni  parte 
(la  te,  che  dato  t'à  imperiale  monte: 
dunqua  li  guarda  non  vi  dica  i>arlo 
alcun  che  teco  dividesse  monle. 

Ca  Ui  sai  ben  ca  non  co[n]vene  u  lengno 
a  due  persone:  chù  può  nascier  briga; 
perzò  ti  guarda  no  ne  sia  tur  messo  : 

ed  io  che  'n  Claslel  fiorenlin  rengno 
e  meco  vante  che  tuo  amico  briga, 
vorìa  lo  libro  tuo  per  questo  messo. 


Bi.yMsfa  (li  Monte,  Andrea  D'Anc,  n."  684. 

Bene  ni'  à  messo  amore  in  gran  parte 
più  di  nullo  che  sia  di  qua  da  monte  : 
cioè  d' all'anno,  che  da  me  noi  parte 
pur  solo  un'ora:  cosi  son  io  a  monte. 

E  lo  mio  core  amore  in  due  parte, 
dele  gioie  di  ciascuna  me  smonte: 
non  vò'  tu  credi  ale  parole  sparte, 
ciò  che  contato  t' ò  solo  ve  monte. 

E  chi  ch'usasse  jiarle  in  tale  rengno 
averla  voglia  di  mantener  briga, 
cad  io  per  forza  ci  son  condotto  e  messo  : 

perchè  'n  valore  cierto  poco  rengno, 
pegio  che  morto  il  tengno  chi  ci(')  briga: 
non  ti  mando  libro,  e' altri  ch'io  n"  è  messo. 


(xiiittono  (n,"  150)  rlspoiuleiulo  a  un  sonetto  di  Guido 
Guinizclli  a  rime  difficili  {Ca.si.ni  pay.  ;{!))  volle  mostrare  che 
la  difficoltà  non  lo  imbarazzava:  che' anzi  se  la  accrel)be  da 
sé  medesimo  conservando  non  .solo  le  medesime  rime,  ma 
facendole  anche  cijii/rochc  e  scegliendo  le  parole-rime  nella 
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proposta.  Il  Guinizelli  avova  usato  in  rima  le  parole:  laude, 
emharchi,  aiidc,  archi,  dande,  Marchi,  gaiide,  sovralarchi, 
porgo,  cimi,  accorgo,  vimi,  borgo,  limi  (1)  e  Guittone  tesse 
il  suo  sonetto  soltanto  colle  rime  laude  e  marchi  nei  qua- 
dernari e  accorgo  (o  corgo)  e  cimi  (o  dicimi)  nei  terzetti. 

P)  Lo  schema  della  risposta  è  ug-uale  a  quello  della 
proposta,  e  anche  le  rime  sono  ug'uali,  ma  l'ordine  in  cui 
si  succedono  è  diverso. 

Si  tratta  sempre  di  questo  solo  caso  :  che  la  prima  rima 
dei  quadernari  della  proposta  diventa  la  seconda  della  ri- 
sposta. Quattro  esempi:  Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag'.  332 
e  Dante  ibid.  pag".  336;  Dante  e  Griovanni  Quirini  Morpurgo 
Rime  inedite  ecc.  n.'  XVIII  e  XIX;  Matteo  Coreggiaio  e 
Antonio  Da  Tempo  Morpurgo  liime  inedite  n.'  VIII  e  IX; 
Cecco  Niccoli  e  Cucco  di  Valfredutio  Allacci  pag.  231  e  260. 

Cino  da  Pistoja. 

Dante,  quando  per  caso  s'abbandona 
il  desio  amoroso  della  speme, 
che  nascer  fanno  gli  occhi  del  bel  seme 
di  quel  piacer  che  dentro  ne  ragiona; 

i'dico,  poi  che  morte  gh  perdona, 
e  po'  che  quella  vien  che  più  si  streme, 
r  alma  gentil,  la  qual  morir  non  teme, 
ben  trasmutar  si  può  'n  altra  persona. 

E  ciò  mi  fa  dir  quella  eh'  è  maestra 
di  tutte  cose,  e  quello  ch'io  sent' anco  : 
r  entrata  lascio  per  la  mia  finestra 

per  voi ,  che  '1  mio  creder  non  è  manco  ; 
che  prima  stato  sia  o  dentro  o  estra, 
rotto  mi  sono  ogni  mie  ossa  e  fianco. 


(1)  Al  V.  5  il  Casini  stampa  e  Vintile,  e  al  v.  8  sovra  l'ardii,  duo  lezioni  che  non 
danno  senso.  Che  al  v.  5  si  debba  leggere  (laude  notò  il  Canello  nella  recensione 
che  egli  fece  delle  h'iitie  (hi  podi  holor/iiesi  neWa  Ciiltwa  11,14-16.  Al  v.  8  mi  sembra 
non  possa  e=serci  dubbio  che  sia  da  leggere  sovralardà,  cioè  lanjliissiini,  una  forma 
di  superlativo  la  prima  che  ha  parecchie  analogie  nella  nostra  lingua  antica  come 
nella  provenzale. 
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Risposta  (li  Dante. 

Io  sono  sialo  con  amore  insieme 
tlallii  circulazion  del  sol  mia  nona, 
e  so  com'egli  affiena  e  come  sprona, 
e  come  solto  lui  si  ride  e  geme. 

Chi  ragione  o  virlù  conila  gli  spreme 
la  come  colui  che  la  lem|)esla  suona, 
credendo  far  colà  dove  si  luona 
esser  le  guerre  de'  vapori  sceme. 

Però  noi  cerchio  della  sua  baleslra 
liber  arbitrio  giammai  non  fu  franco, 
si  che  consiglio  iuvrui  vi  si  baleslra. 

Ben  può  con  novi  spron  punger  lo  iianco, 
e  qual  che  sia  il  piacer  eh'  ora  n'  addestra , 
seguilar  si  convien  se  1'  altro  ò  stanco. 

y)  Le  riiin'  della  risposta  .sono  uguali  a  ([uelle  delle^^ro- 
jjosfa,  ma  lo  schema  è  diverso.  Sono  diver.-<i  gli  schemi  dei 
quadernari:  Ser  Onesto  e  Ciuo  da  Pistoja  Casini  pag.  95  e  96. 

Le  rime  della  proposta  sono  in  ordine  incrociato  e  quelle 
della  risposta  in  ordine  incatenato.  Vedi  questi  due  sonetti 
stampati  ])iù  avanti  in  questo  stesso  capitolo  §  2. 

Sono  diversi  gli  schemi  dei  terzetti.  Geri  Giannini 
Val.  I,  418  e  Natuccio  Cinquino  Vai,.  I,  419;  Guido  Ca- 
valcanti e  Guido  Orlandi  Ercole  pag.  331  e  333;  Verzellino 
e  Dino  Frescobaldi  Val.  II  626  e  527.  Anche  nel  sonetto 
di  Meo  Abbracciavacca  Val.  II,  22  i  terzetti  non  avrebbero 
la  medesima  disposizione  delle  rime  della  i)roposta  di  Monte 
Andrea  Val.  II.  23,  ma  sembra  che  in  esso  si  possano  in- 
vertire i  versi  H)  e  11,  e  così  tutti  due  i  sonetti  si  riducono 
allo  stesso  schema. 

Diversa  struttura  dei  terzetti  e  inverti iiiLMito  delle  rime  dei 
quadernari  riscontraci  in  un  sonetto  di  Guido  Orlandi  Ekcole 
jiag.  311  in  risp.)sta  ad  uno  di  Guido  (Cavalcanti  ]ìag.  337. 


MORFOLOGIA    DEL    SONETTO  103 

Monte  A.ndrea  risponde  ordinariamente  con  sonetti  di  16 
versi  alle  proposte  di  14.  Bonagiunta  Orbiciani  D'  Anc. 
n."  781  introduce  la  rimalmezzo  nei  quadernari  di  una  ri- 
sposta a  un  sonetto  semplice  di  anonimo  D'Axc.  n.°  783,  e 
Monte  Andrea  D'Ano,  n,"  689  in  tutti  i  versi  di  risposta  a 
un  sonetto  semplice  di  Pallamidesse  D'Anc.  n.°  688. 

Le  volte  di  un  sonetto  doppio  di  Dino  Compagni  Del 
Lungo  pag.  327  hanno  lo  schema  CDDC  e  quelle  della  ri- 
sposta di  Lapo  Saltarelli  Del  Lungo  pag.  329  CDdC. 

Talvolta  la  diversità  dello  schema  è  tanto  grande  che  la 
risposta  di  un  sonetto  semplice  è  un  sonetto  doppio  :  —  ano- 
nimo (inedito)  Laur-red.  IX,  63  n."*  275  e  Guittone  (inedito) 
Laur-red.  IX,  63  n."  276;  Guido  Cavalcanti  e  Guido  Orlandi 
Ercole  pag.  334-35. 

E  finalmente  troviamo  che  qualche  volta  si  rispose  a  un 
sonetto  con  qualche  altra  forma  poetica.  Così  Guido  Ca- 
valcanti rispose  colla  famosa  canzone  «  Donna  mi  priega  » 
a  un  sonetto  di  Guido  Orlandi,  almeno  se  si  deve  prestar 
fede  alla  didascalia  che  la  canzone  ha  nel  codice  Riccar- 
diano  2846  (v.  Ercole  pag.  85  e  112).  Il  medesimo  Guido 
Cavalcanti  mandò  un  '  mottetto  ' ,  che  non  ha  regolare  strut- 
tura strofica,  in  risposta  a  un  sonetto  di  Gianni  Alfani  (v.  Er- 
cole pag.  342)  (1). 

8)  Lo  schema  della  risposta  è  uguale  a  quello   della 
proposta,  ma  le  rime  sono  differenti.    Gli  esempi  sono  pochi. 

Bonagiunta  Orbiciani  D'Anc,  n."  785  e  Guido  Guinizelli 
D'Anc.  n."  786;  Monte  Andrea  D'Anc.  n.°  768  e  Chiaro  Da- 
vanzati  D'  Anc.  n."  769  ;  Monaldo  da  Soffena  D'  Ano.  n."  787 
e  Mino  da  Colle  D'  Anc  n."  ISS;  incerto  autore  D'  Anc.  n."  623 
e  incerto  autore  D'Anc  n."  624;  anonimi  D'Anc  n."  331 
e  332,  789  e  790;  Frate  Guglielmo  Ckescoibeni,  Commen- 


di) Viceversa  Eauieri  de'  Samaritani  rispose  con  iin  sonetto  a  una  ballata  di  messer 
Polo  (v.  la  tavola  del  cod.  Pai.  il8,  n.o  153).  Secondo  si  apprende  dalla  didascalia  del 
sonetto  la  ballata  di  messer  Polo  cominciava  «  Venuto  el  tempo  ».  Essa  non  ci  è  per- 
venuta, o  alméno  finora  non  si  è  ritrovata. 
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tari  Hi,  112  e  Guido  Orlumli  Manzini  n.'  XVll  (1  ).    In  tutto 
.sette  esempi. 

Iiarrio  (Udore  D'Anc.  n."  (i2;i 

Due  cavalier  valeiili  ti' un  paragio 
aiiian  di  core  una  donna  valente; 
ciascuno  l'ama  Lullo  iiu  suo  coragio, 
che  d'avanzar  d'amar  saiìa  ncienle. 

1/ un  è  cortese  ed  insengnalo  e  sagio, 
largo  in  donare  ed  in  tutto  avenente; 
r  altro  è  prode  e  di  grande  vassallagio , 
tioro  ed  ardito  e  dollalo  da  gienle. 

Qual  d'  esli  due  è  più  dengno  d'  avere 
dala  sua  donna  ciò  che  ne  disia, 
tra  quel  e' à  in  sé  cortesia  e  savere, 

e  r  altro  d' arme  molla  valentia  ? 
or  me  ne  conta  lutto  il  tuo  volere; 
s'io  fosse  donna,  ben  so  (lual  voria. 

Bisposfa  di  incerto  nidore  D'Anc.  n."  624. 

Da  che  li  piacie  eh'  io  degia  conlare 
lo  mio  voler  di  ciò  e' ai  dimandalo, 
diragiolene  quello  e'  a  me  pare 
^[\xd\  d'csti  due  de' essere  più  amalo: 

Avengna  che  ciascun  sia  da  liotlare 
d'alta  ventura  e' a  ciascuno  è  dato, 
ma  pur  la  donna  è  più  dengna  d'  amare 
(juci  eh'  è  cortese  g  sagio  ed  insengnalo. 


(2)  Xc'l  Houetto  cleirurlunUi,  qualu  ci  u  i)òrto  dal'cod.  Vat.  :)2U,  le  rime  dei  qua- 
dernari  non  )jauno  lo  stesso  ordine  di  quelle  della  inopostn,  ma  come  fu  notato  in- 
dietro (Capo  Il.capit.  I  §  23)  l'irregolarità  si  toglie  invertendo  1"  ordine  ilei  versi  5  e  C, 
inversione  clie  il  senso  permette  di  fare. 
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Quelli  e'  à  fino  presgio  di  prodeza 
tengno  bene  che  grande  onor  li  sia, 
ma  sì  jni  par  e'  agia  magior  licheza 

quelli  e' à 'm  sé  saveie  e  cortesia, 
perchè  comprende  tutta  gientileza: 
s'io  fosse  donna,  a  quel  m' aprenderia. 

s)  Lo  schema  e  le  rime  della  risposta  differiscono  dallo 
schema  e  dalle  rime  della  i)roposta. 

La  differenza  è  leggera  nel  sonetto  di  Bonagiunta  Or- 
hiciani  D' A\c.  n."  782,  i  cui  terzetti  sono  rimati  C  C  D. 
E  ED,  mentre  quelli  della  proposta  di  anonimo  D'Ano, 
n."  781  sono  rimati  CCD.  CCD;  e  i  terzetti  del  sonetto 
di  Maestro  Bandino  Val.  I,  430  sono  rimati  C  D  E.  ODE, 
mentre  quelli  della  proposta  di  Guittone  n.°  52  sono  rimati 
C  D  C.  D  C  D. 

Di  differenza  dell'intero  schema  e  di  tutte  le  rime  non 
s'ha  che  un  solo  esempio  (1).  Un  sonetto  di  Ser  Onesto 
Casini  pag.  100  ha  lo  schema 

ABBA.  ABBA.  AB  A.  AB  A 

e  la  risposta  di  Gino  da  Pistoja  Casini  pag.  101 ,  con  rime 
differenti 

AB  AB.  AB  AB:  CD  E.  CDE 

Ecco  i  due  sonetti. 

Ser  Onesto. 

Bernardo,  quel  de  l'arco  del  diamasco, 
potrebbe  ben  aver  miglior  discenti 
di  quei  che  sogna  e  fa  spirti  dolenti, 
che  non  si  pò  trar  bon  vin  di  reo  fiasco  ; 


(1)  E  un  solo  esempio  s' ha' anche  nelKa  poesìa  provenzale.    Cfr.  Selbach,  Das 
Stidttjtdirld,  pag.  98  n.O  199. 
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SO  che  111' intendi  i)en,  pcicli'eo  non  niasco  (I) 
né  aggio  cura  di  novi  accidenti, 
si  aggio  messo  in  un  mie'  pensamenti, 
tegnamenc  chi  voi  saggio  o  pinasco. 

Ver  L"  die  di  loinienti  sol  me  pasco 
percliè  merzè  no'  intende  i  mie"  lamenti, 
anzi  coni  più  la  prego,  più  m'infrasco; 

e  ciascun  giorno  de  la  vita  casco 

e  di  ciò  i)m'i;i  dar  iiinlli  ;.'ii:ii't'nti 

quella  eh"  iia  poi-  me  i)en  1(j  senno  in  guasco. 

Risposta  di  Gino  da  Fistoja. 

Bernardo,  quel  gentil  che  porta  l'arco, 
non  pon  sanza  cagion  mano  al  turcasso, 
e  quei  che  sogna  scrive  come  Marco 
e  van  si  alto  ch'ogni  uom  ri  man  hasso; 

non  è  chi  a  lor  maniera  prenda  varco 
et  i'  '1  conosco  che  di  sotto  passo: 
ma  noi  conosce  (luei  che  è  si  carco 
che,  più  ciie  merzè,  chiama  si^esso  lasso. 

Grazie  ne  rendo  a  chi  ver  lui  sibilla 

che  '1  vino  del  suo  fiasco  è  peggio  eh'  acqua 
e  '1  servir  tale  che  merzè  non  li  apre  ; 

gran  fuoco  nasce  di  poca  favilla, 

cos'è  che  turha  quanto  più  si  sciacqua, 

e  molte  genti  helan  come  capre. 


(1)  Il  Casini  stampo  no»  ni' aaco,  locuzione  che  non  scniVira  possibiìc.  Io  segno 
la  lezione  proposta  dal  Camello  nella  recensione  delle  Iliiiìr  (iti  putti  liolngtifxi  già 
indietro  citata  (101,,  ).  11  Canello  spiega  non  imi.ico  por  uoii  niaslico  «  non  mastico  le 
parole  >  cioè  «  parlo  chiaro,  fuori  dei  denti  ». 
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§  2.  Tenzoni  di  più  di  due  sonetti 
ma  fra  due  soli  rimatori. 

a)  Tutti  i  sonetti  sulle  stesse  rime. 

Francesco  da  Camerino  e  Clone  D'Anc.  n."  695-97.  La 
tendone  consta  soltanto  di  una  proposta  e  di  una  risposta, 
ma  la  risposta  si  compone  di  due  sonetti.  Si  noti  che  questi 
due  sonetti  sono  fra  di  loro  legati  anche  da  un  altro  vin- 
colo oltre  che  da  quello  delle  rime.  Il  primo  finisce  co] 
verso  «  E"  voi  ne  dico  ch'io  ne  sento  core  »  e  il  secondo 
comincia  «  Co  lingua  dico  che  lo  core  sente  ». 

Ser  Onesto  e  Cino  da  Pistoja,  quattro  sonetti,  Casini 
pag.  95-98.     Li  riporto  qui  appresso. 

Ser  Onesto. 

Quella  che  in  cor  V  amorosa  radice 

me  piantò  nel  premier  eh'  eo  mal  la  vidi , 

cioè  la  dispietata  ingannatrice, 

a  morir  m'ha  condotto;  e  s' tu  noi  cridi, 

mira  gli  occhi  miei  morti  in  la  cervice 
et  odi  gli  angosciosi  del  cor  stridi, 
et  de  l'altro  meo  corpo  ogne  pendice 
che  par  ciascuna  che  la  morte  gridi. 

A  tal  m' ha  giunto  mia  donna  crudele  : 
dal  ver  me  parto  eh'  eo  non  v'  aggio  parte 
e  so'  gli,  amico,  tutto  dato  in  parte, 

che  '1  meo  dolzor  con  1'  uniaror  del  fele 
aggio  ben  misto  ;  amor  poi  sì  comparte , 
ben  te  consiglio  di  lui  servir  guarte. 

Risposta  di  Cino  da  Fistoja. 

Anzi  eh'  amore  ne  la  mente  guidi 
donna,  eh' è  poi  del  core  ucciditrice, 
conviensi  dire  a  l' uom  :  non  se'  fenice , 
guarii  d'amor,  non  piange  se  tu  ridi. 


lOS  I..    r.lADENE 

(lUiindo  mlinii  jjridar:  uccidi  uccidi, 
che  pui  cousijjlia  \an  clii  '1  conlradice; 
però  si  leva  lardi  ilii  '1  mi  dice, 
ch'amor  non  .serva  e  che 'ii  kii  non  ini  lidi. 

lo  \\  son  tanto  .so|j;^'etto  e  fedele, 

che  morte  ancor  ila  lui  non  mi  diparte, 
che  sento  de  la  guerra  sotto  Marte; 

dovunque  vole  e  va  drizzo  le  vele, 
come  colui  che  non  li  serve  ad  arte  : 
cosi,  amico  nìio.  conviene  larte. 

lif'jiìka  di  Scr  Onesto. 

Assai  son  certo  che  somenta  in  lidi 
e  pon  lo  so  color  senza  vernice 
qualunque  crede  che  la  calcatrice 
prender  si  possa  dentro  in  li  mici  ridi; 

e  già  non  son  .sì  nato  inlVa  gli  ahidi 
che  mai  la  pensi  trovare  amatrice, 
(fuella  eh' è  stata  di  me  traditrice, 
né  spero '1  dì  veder  sol  eh' co  m'aflidi, 

merzè  d'amor  che  sotterra  Rachele, 
non  già  Martino,  Giovanni  nò  parie 
e'  ha  del  servire  prescrizione  e  carte; 

né  te  che  non  conosci  accjua  di  fele 
nel  mar  dove  iia  tulle  allegrezze  sparle, 
che  vai  ciascuna  |>iii  eli'  amor  di  parte. 

Controreplica  di  Ciìio. 
Se  mai  leggesti  versi  de  l'Ovidi, 

* 

so  e' hai  trovalo  ciò  che  si  disdice, 
e  che  sdegnoso  conlra  sdegnalrice 
convicn  ch'amore  di  merzè  .si  fidi; 
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però  tu  stesso,  amico,  ti  conquidi, 
e  la  cornacchia  sta  'n  su  la  cornice, 
alta  gentile  bella  salvatrice 
del  suo  onor,  chi  vuole  in  foco  sidi. 

D'amor  puoi  dire,  se  lo  ver  non  cele, 
eh'  egli  è  di  nobii  cor  dottrina  et  arte 
e  tue  verta  son  con  le  sue  scomparte  ; 

io  sol  conosco  lo  contrar  del  mele, 
che  r  assaporo  et  honne  pien  le  quarte  : 
così  stess'  io  con  Martino  in  disparte. 


Antonio  da  Tempo  e  Andrea  Zamboni ,  tre  sonetti ,  Mor- 
PURGO  Rime  inedite  n.'  XV-XVII. 

In  una  tenzone  di  tre  sonetti  fra  un  anonimo  e  Chiaro 
Davanzati  D'Anc.  n.'  679-81,  le  rime  dei  quadernari  sono 
ugnali  in  tutti  tre,  e  nei  terzetti  è  uguale  soltanto  una  rima 
dei  sonetti  secondo  e  terzo. 

Potremo  mettere  sotto  questa  stessa  rubrica  anche  una 
tenzone  di  quattro  sonetti  fra  un  anonimo  e  Pacino  Angiu- 
lieri  D'Anc,  n.'  793-96,  dei  quali  quattro  sonetti  due  for- 
mano la  proposta  e  hanno  rime  differenti  V  uno  dall'  altro 
e  gli  altri  due  formano  la  risposta  e  conservano  rispetti- 
vamente le  medesime  rime  dei  due  primi. 

P)  Non  tutti  i  sonetti   conservano   le   medesime  rime 
del  primo. 

Monte  Andrea  e  Clone  D'Ano,  n'.  685-87;  Monte  Andrea 
e  Paolo  Zoppo  D'Anc.  n.'  692-91.  In  questi  due  esempi  il 
terzo  sonetto  ha  rime  differenti  dai  due  primi,  ma  non  si 
può  dire  perciò  che  sia  violata  la  regola  generale  perché 
r  autore  della  prima  proposta  tornando  a  mandarne  una 
nuova  veniva  a  cominciare  quasi  un'altra  tenzone.  Invece 
in  una  tenzone  di  nove  sonetti  fra  Chiaro  Davanzati  e  Pa- 
cino Angiulieri,  D'Anc.  n.'  670-78,  Pacino  non  risponde  per 
le  rime,  come  sembrerebbe  avesse  dovuto  fare,  a  un  sonetto 
di  Chiaro  Davanzati  (n."  676). 
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In  uiiii  tenzone  di  otto  sonetti  fra  Rinuccino  e  Pacino 
D'Anc.  n.'  C)2')-\ì-2  soltanto  i  due  primi  sonetti  sono  sulle 
stesse  riiiit'.  Invece  le  proposte  e  le  risposte  che  vengono 
dopo  si  compongono  di  due  sonetti  ciascuna,  e  ogni  sonetto 
ha  rime  suo  jn-oprie.  Si  vegga  inoltre  la  tenzone  di  10  so- 
netti fra  Chiaro  Davanzati  e  Monte  Aiidrea  D'Axc.  n.'  633-42, 
quella  di  Schiatta  Pallavillani  e  Monte  Andrea  D'  Axc.  n.' 
640-09  e  quella  fra  Giani  (^uirini  e  Matteo  Mezzovillani  Mor- 
PURGO  lìime  ineditr  n.'  I-VI,  nella  (piale  i  due  primi  sonetti 
soltanto  sono  sulle  stesse  rime. 

Y)  Ogni  sonetto  ha  rime  sue  ])roprie. 

Monte  Andrea  e  anonimo  D' Axc.  n.'  700-702;  Monte  An- 
drea e  Chiaro  Davanzati  D'  Ano.  n.'  770-72  ;  V  abate  di  Tivoli 
e  Notaro  Giacomo  D'Axc.  n.'  326-30;  anonimo  e  Compiuta 
Donzella  D'Axc.  u."  907-909  (quello  della  Donzella  è  anche 
su  schema  diverso);  Dante  e  Forese  Donati  Del  Lungo  II,  610 
e  segg. ;  Federigo  dall'Ambra  e  Ser  Pace  Val.  II,  387-90 
e  406-409  (1). 

§  3.     Tenzoni  fra  più  di  hue  rimatori. 

Così  fatte  tenzoni  avevano  luogo  quando  un  rimatore  in- 
viava un  sonetto  contemporaneamente  a  più  d'un  rimatore, 
e  da  più  d'uno  riceveva  la  risposta. 

Jacopo  Mostacci  Val.  II,  208  richiese  Pier  della  Vigna  e 
Jacopo  da  Lentino  della  natura  d'Amore  ed  ambedue  rispo- 
sero con  un  sonetto  che  ha  rime  diverse  della  ]iroposta  (cfr. 
Val.  1,  53  e  308)  (2).  A  una  questione  di  Gonella  Val.  I,  530 
risposero  Bonodico  notaio  Val.  I,  534  e  Bonagiunta  Orbi- 
ciani  Val.  1,  531.    Gonella  replicò  Val.  1,  532  e  Bonagiunta 


(1)  Quest'ultimo  sarebbe  veramente  un  esempio  di  quella  forma  speciale  di  com- 
ponimento dialogico  che  i  Provenzali  chiamavano  Pniiiiiiiii,  conio  non  mancò  di  no- 
taro il  Gasparv  {/.«  sciiol'i  portirii  sirilidiia,  trad.  itf  pag.  130). 

(2)  I  sonetti  separati  sbadatamente  dagli  editori  si  trovano  tutti  tre  di  seguito 
a  pag.  145  del  cod.  Barboriiiiano  XLV-4T  (  v.  MoNAri,  .9i(i  iirimoiilj  tldln  scuola  poe- 
ikn  sicilinmi,  pag.  6  n.). 
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tornò  nuovamente  a  rispondere  Val.  I,  533.  Tutti  cinque  i 
sonetti  sono  sulle  stesse  rime.  E  sulle  stesse  rime  risposero 
anche  Guido  Cavalcanti  pag.  312-13  e  Gino  da  Pistoja  Fan- 
FANi  pag.  209  al  primo  sonetto  di  Dante  «  A  ciascun  alma 
presa  e  gentil  core  ».  E  a  un  sonetto  di  Gino  Fanfani  pag.  360 
fu  risposto  per  le  rime  da  sei  rimatori  ;  cfr.  Casini  FiÌììic  inc- 
ditc  n."  IV-IX.  Finalmente  a  un  sonetto  di  Monte  Andrea 
D'Ano,  n."  882  risposero,  ciascuno  con  un  sonetto,  cinque 
rimatori,  D' Anc.  n.'  883-87;  poi  la  disputa  continuò  soltanto 
fra  Monte  e  mio  di  cotesti  rimatori,  Lambertucio  Fresco- 
baldi,  D'Ano,  n.'  888-98. 

Su  quest'ultima  tenzone  merita  che  si  richiami  l'atten- 
zione del  lettore.  Abbiamo  veduto  più  indietro  (pag.  100) 
che  Guido  Guinizelli  inviò  a  Gaittone  un  sonetto  a  rime 
difficili  e  abbiamo  anche  veduto  come  Guittone  rispondendo 
si  passasse  della  difficoltà  accrescendosela  da  sé  medesimo. 
Nella  tenzone  di  cui  ora  parliamo  trovasi  ripetuto  lo  stesso 
caso.  Tre  dei  rimatori  che  risposero  a  Monte  Andrea  vol- 
lero mostrare  che  non  si  lasciavano  vincere  dalle  difficoltà 
tecniche  della  proposta,  ma  che  sapevano  abilmente  supe- 
rarle. Il  sonetto  di  Monte  col  quale  principia  la  tenzone 
(n."  882),  è  un  sonetto  semplice  della  foggia  per  altro  di 
quelli  che  soleva  comporre  egli,  cioè  di  sedici  endecasillabi. 
E  i  dieci  versi  della  prima  parte  terminano  tutti  colla  me- 
desima parola,  e  con  un'altra  parola  terminano  i  rimanenti 
sei  versi.  Ser  Cione  (n."  883)  e  Beroardo  {n.°  884)  rispo- 
sero ciascuno  con  un  sonetto  semplice  regolare  e  con  rime 
tutte  diverse  dalla  proposta.  Serbarono  invece  F  artificio  di 
questa,  ma  mutando  le  parole-rime  e  componendo  i  so- 
netti regolarmente  di  quattordici  versi,  Federigo  Gualterotti 
(n."  885),  Chiaro  Davanzati  (n."  886),  e  Lambertucio  Fre- 
scobaldi  (n.°  887).  Di  qui  in  avanti,  come  sopra  avver- 
timmo, la  tenzone  si  continua  soltanto  fra  Montre  Andrea 
e  Lambertucio,  i  quali  si  scambiarono  prima  sei  sonetti 
simili  ai  sopra  descritti  (n.'  888-93)  ;  poi  Monte  replicò  con 
un  sonetto  doppio  (n."  894)  i  cui  primi  quindici  versi  termi- 
nano colla  medesima  parola,  e  con  un' altra  terminano  gli  al- 
tri dieci.    Lambertucio  rispose  con  un  sonetto  doppio  di  re- 
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cfolare  struttnra  strofic.a  (n."  895)  e  conservando  aneli'  ogli 
una  sola  parola-rima  por  tutti  i  vorsi  della  ]iriina  parte .  ma 
tacendo  diver-^a  la  ])arola-rinia  della  prima  rolfn  da  quella 
della  seconda,  hi  compenso  per  altro  fece  terminare  tutti 
i  versi  colla  stessa  desinenza  e  pose  due  rime  interne  in 
ciascun  endecasillabo.  Monte  replicando  (n."  896)  serbò 
r  artificio  del  suo  primo  sonetto  doppio  e  introdusse  due 
rime  interne  non  solo  negli  endecasillabi ,  ma  anche  nei 
settenari,  cioè  in  tutti  i  versi.  La  risposta  di  Lambertucio 
(n.°  897)  mantien»'  la  medesima  desinenza  in  tutti  i  versi 
della  prima  parte  e  un'altra  sola  desinenza  in  tutti  i  versi 
della  seconda,  nella  quale  inoltre  ciascuna  volta  ha  una  sola 
parola-rima,  e  di  più  Lambertucio  mantenendo  due  rime 
interne  in  tutti  i  settenari,  ne  pose  tre  in  tutti  gli  endeca- 
sillabi. Monte  non  volle  darsi  vinto  e  rispose  con  un  so- 
netto doppio  ancora  più  artificioso.  Quanto  poco  riguardo 
si  dovesse  avere  all'argomento  in  così  fatte  gare  ognuno 
sei  vede. 

Come  esempio  di  tenzone  fra  più  di  due  rimatori  può  va- 
lere quella  sopra  citata  a  cui  diede  occasione  il  primo  so- 
netto deirAlio-liieri, 


*o 


Danfr. 

A  ciascun' alma  presa,  e  j^enlil  core, 
nel  cui  cospetto  viene  il  dir  lìresente, 
a  ciò  che  mi  riscrivan  suo  parvente, 
salute  in  lor  signor,  cioè  Amore. 

Già  era  11  quasi  che  atterzate  V  ore 
del  tempo,  che  ogni  stella  è  iiiìi  lucente, 
quando  m'  apparve  Amor  subitamente  . 
cui  essenza  moinhrar  mi  dl\  orrore. 

Allegro  mi  semiirava  Amor  tenendo 

mio  core  in  mano,  e  nelle  braccia  avea 
Madonna  involta  in  un  drrfppo  dormendo. 

Poi  la  svegliava,  e  d' esto  core  ardendo 
lei  paventosa  umilmente  pascca  : 
appresso  gir  no  Id  vedoa  piangendo. 
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Risposta  ili  Guido  Cavalcanti. 

Vedesti,  al  mio  parere,  ogni  valore 

e  tutto  gioco  e  quanto  bene  uom  sente, 
se  fosti  in  prova  del  segnor  valente 
che  segnoreggia  il  mondo  de  1'  onore. 

Poi  vive  in  parte  dove  noia  more 
e  tien  ragion  nella  pietosa  mente  : 
sì  va  soave  per  sonni  a  la  gente 
che  i  cor  ne  porta  sanza  far  dolore. 

Di  te  lo  core  ne  portò  veggendo 
che  la  tua  donna  la  morte  chedea  : 
nodrilla  d' esto  cor,  di  ciò  temendo. 

Quando  t'  apparve  che  san  già  dogliendo 
fu  dolce  sonno  eh'  allor  si  compiea , 
che  '1  su'  contraro  la  venia  vincendo. 

Risposta  di  Gino  da  Pistoja. 

Naturalmente  chere  ogn'  amadore 

di  suo  cor  la  sua  donna  far  saccente  ; 
e  questo,  per  la  vision  presente, 
intese  di  mostrare  a  te  Amore, 

in  ciò  che  detto  tuo  ardente  core 
pasceva  la  tua  donna  umilemente, 
che  lungamente  stata  era  dormente, 
involta  in  drappo  d'  ogni  pena  fore. 

Allegro  si  mostrò  Amor  venendo 

a  te  per  darti  ciò  che  '1  cor  chiedea, 
insieme  due  coraggi  comprendendo; 

e  r  amorosa  pena  conoscendo , 
che  nella  donna  conceputo  avea, 
per  pietà  di  lei  pianse,  partendo. 

Sluilj  di  Jìlolngia  romanza,  IV. 
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Ricapitolando,  notiamo  anzitutto  Tuso  molto  esteso  ed 
antico  della  Tenzone  fra  noi,  aggiungendo  che  il  numero 
delle  tenzoni  di  due  sonetti  è  incomparabilmente  maggiore 
delle  altre. 

Ordinariamente  nella  risjìosta  si  mantenevano  le  mede- 
sime rime  della  proposta  (§lc*,;5iY,§2a,  fi  soltanto  in 
parte,  §  3,  per  altro  non  tutti  gli  esempi)  e  talvolta  perfino 
le  medesime  parole-rime  (§  1  '*-),  ciò  che  è  riprovato  dai 
trattatisti  (cfr.  pag.  97).  Qualche  volta  invece,  anche  es- 
sendo uguali  le  rime,  è  un  po'  diversa  la  loro  successione 
(§  1  ?)  o  è  diverso  lo  schema  (§  1  y).  Non  mancano  poi 
esempi  di  risposte  che  serbino  soltanto  la  struttura  della 
proposta  mutando  le  rime  (§  1  8,  §  2  ?  in  parte  e  Yi  §  3, 
alcuni  esempi  dell'ultima  tenzone),  ma  rarissimi  sono  gli 
esempi  di  differenza  e  dello  schema  e  delle  rime  nei  due 
sonetti  (§1  s,  §  3,  ultima  tenzone).  Devesi  per  altro  conclu- 
dere che  la  regola  della  conservazione  delle  medesime  rime 
nelle  tenzoni  non  era  tra  noi  così  salda  come  nella  poesia 
provenzale,  dove  il  Kxohloch  (op.  cit.  pag,  9)  trovò  soltanto 
due  volte  violata  la  regola  stessa.  Ciò  del  resto  è  naturale. 
Nella  poesia  occitanica  la  Tenzone  aveva  la  forma  della  Can- 
zone, e  in  questa  accadeva  ben  di  raro  che  si  cambiassero 
interamente  le  rime  da  strofa  a  strofa  (cfr.  Baetsch,  Jahr- 
huch  f.  rom.  x.  nìf/I.  Lit.  I,  171-73). 


II.    CONTRASTI. 

* 

Va  subito  notata  la  particolarità  formale  per  cui  il  Con- 
trasto si  differenzia  dalla  Tenzone:  i  sonetti  che  lo  compon- 
gono hanno  ordinariamente  rime  diverse  V  uno  dall'  altro. 
L' obbligo  di  conservare  le  medesime  rime  non  deve  esser 
parso  com])atibile  con  un  componimento  d'indole  popolare, 
quale  in  fondo  è  anche  il  Contrasto  in  sonetti,  e  tanto  meno 
compatibile  quanto  maggiore  era  la  sua  lunghezza.  Perciò 
i  pochi  contrasti  nei  quali  tutti  i  sonetti  conservano  le  me- 
desime rime  del  ]ìrinio  sono  de'  più  brevi.     Il  Contrasto  si 
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svolge  orcliuai'ianiente  tra  l' amante  e  l' amata  ;  ma  qualche 
volta  gli  interlocutori  cambiano,  e  uno  di  essi  o  tutti  due 
sono  esseri  inanimati  personificati  dal  poeta.  Nell'enume- 
razione che  ora  faremo  si  intenderà  che  sono  della  prima 
specie  quando  non  si  indichi  altrimenti. 

a)  Contrasti  sulle  stesse  rime. 

Chiaro  Davanzati  D'Ano,  n.'  737-38;  Pacino  Angiulieri 
D'Ano,  n.'  797-98;  Monte  Andrea  D'Ano,  n.'  762-65;  Fran- 
cesco Vannozzo  Cod.  Padovano  e.  19''-20^  Sono  due  sonetti  ; 
il  primo  è  diretto  dall'Anima  al  Corpo,  nel  secondo  risponde 
il  poeta.  Nello  stesso  cod.  Padovano  è  un  contrasto  di  quattro 
sonetti  fra  il  poeta  Vannozzo  e  il  suo  Liuto  (e.  17''-18'')  (1). 

Sono  sulle  stesse  rime  a  due  a  due.  Qui  si  può  aggiun- 
gere anche  il  Conciliato  (T  Amore  di  Tommaso  di  Giunta, 
un  vero  poemetto  composto  di  26  sonetti,  4  canzoni  e  due 
stanze  di  canzone.  Anche  qui  i  componimenti  sono  sulle 
stesse  rime  a  due  a  due. 

L'esempio  che  segue  è  di  Chiaro  Davanzati  D'Anc. 
n.'  737-38. 

Messere. 

Gentil  mia  gioia,  in  cui  mess' ò  mia  intenza, 
in  cui  rengna  biella  e  coiiesia, 
che  sovra  ongne  altra  vai  vostra  valenza 
e  più  mi  par  c'agiate  sengnoria, 

onde  s' alegra  mi'  core  ed  agienza 
pemsando  eh'  i'  vostro  servente  sia , 
s' io  dotto  di  veder  vostra  presenza 
veracie  amor  non  ò  messo  'n  obria. 

Ma  più  che  mai  fedel  sono  ubidente 
di  quanto  più  avesse  in  me  valore, 
che  '1  fino  amore  —  di  ciò  mi  fa  volgliente; 


(1)  Un  altro  contrasto  di  due  sonetti  suHo  stesso  tema  e  deUo   stesso  autore  , 
ma  non  snUe  stesse  rime  si  legge  nello  stesso  codice  una  carta  più  indietro. 


IK")  !..    HIAhKNE 

avengnachè  avete  altro  sengnore, 

per  temenza  e' a  voi  uom  sia  spiacente, 

i'  son  temente  —  più  di  far  sentore. 

Madoììììa. 

Dolze  meo  Sire ,  assai  m'  è  gran  placienza , 
penisando  ched  i'  v'  agia  in  mi'  balìa; 
e  d"  altro  che  di  voi  '1  meo  cor  non  penza , 
alegra  son  s'  eo  vi  vegio  la  dia. 

Perù  non  vi  sia  noia  né  'ncrescienza 

come  solete  o  più  seguir  la  via, 

e  no  lasciate  per  e'  altra  temenza 

mi  tengna  in  balglia  ed  agia  in  sengnoria. 

Che  non  è  cosa  ond' io  sia  più  volgliente, 
che  con  vo' solo  conversar  d'amore, 
prender  favore  —  e'  a  voi  sia  plagiente. 

Però  ne  prego  voi  e  vostro  core, 
che  voi  degiate  a  me  venir  sovente . 
come  di  primamente,  —  servidore. 

P)  Contrasti  su  rime  diverse. 
Guittone  u.' 103-108  (sei  sonetti);  Ubertino  Giovanni  del 
Bianco  D'Anc.  n.'  803-10  (otto  sonetti):  Chiaro  Davanzati 
D'Ano,  n.'  739-41  (tre  sonetti);  D' Ant.  n.'  758-61  (qnattro  so- 
netti); D'Anc.  n.'  722-36  (quindici  sonetti),  D'Anc.  n.'  712-57 
(.sedici  sonetti);  Monte  Andrea  D'Anc.  n.'  870-81  (dodici  so- 
netti; tra  l'amante  e  Amore).  Talvolta  il  Contrasto  s'alterna 
in  un  lungo  componimento  colla  narrazione  e  coli' esposi- 
zione didattica,  come  p.  es.  ntd  componimento  di  32  sonetti 
di  Gnittone  che  abbraccia  i  n.'  54-85  ed  è  una  lunga  storia 
d' amore (1).  e  nel  trattato  (iella  maniera  di  scrrire,  che  si  vor- 


(1)  Si  noti  che  il  poeta  cbiama  canzone  il  suo  compoiiimeiito  (son.  77,  v.  7 
«  E  mia  canzon  mal  aggia  e  mio  clamore).  >  Nel  nome  ciimotie  dato  ad  una  serie 
di  sonetti  altri  potrebbe  forse  vedere  una  conferma' dell'opinione  secondo  la  quale 
il  sonetto  non  sarebbe  che  una  stanza  di  Canzono  ;  ma  a  cacciare  questa  tentazione 
basterà  ricordare  che  caiuoiie  era  nome  generico  che  si  poteva  dare,  come  si  diede 
in  fatto,  a  qualsiasi  maniera  di  componimento  poetico. 
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rebbe  attribuire  a  Guido  Cavalcanti  (cfr.  Rivista  critica  della 
lett.  ital.  IV,  40-42)  D'Anc.  n/  935-95. 

Non  formano  per  il  modo  col  quale  è  svolto  V  argomento 
un  vero  contrasto  i  due  sonetti  che  Dante  compose  uno  in 
persona  propria  e  l'altro  in  persona  delle  compagne  di  Bea- 
trice {Vita  Nuova  §  XXII),  ma  nondimeno  vanno  anch'essi 
qui  ricordati. 

Aggiungi  finalmente  il  cosidetto  Sonetto  cV  Amore  del 
Pucci,  che  è  un  comjDonimento  di  19  sonetti  nel  quale  gli 
interlocutori  sono  tre:  il  poeta,  la  donna  e  il  Sonetto  per- 
sonificato che  serve  di  mezzano  fra  i  due  amanti, 

Grli  autori  dei  contrasti  che  abbiamo  indicati  sono  Guit- 
tone,  Ubertino  del  Bianco,  Chiaro  Davanzati,  Monte  Andrea, 
Pacino  Angiolieri,  forse  il  Cavalcanti,  Antonio  Pucci,  Tom- 
maso di  Giunta  e  Francesco  Vannozzo.  Più  d'  ogni  altro  ne 
compose  il  Davanzati.  Sarà  bene  notare  anche  che  i  con- 
trasti del  Vannozzo  difi'eriscono  per  l'argomento  dai  rima- 
nenti, i  quali  sono  tutti  amorosi. 

Ecco  il  contrasto  di  Ubertino  Giovanni  del  Bianco  D'Anc. 
\\}  803-10. 

Messere. 

Volesse  Dio,  crudel  mia  donna  e  fella, 
e'  avete  da  merzé  lo  cor  diviso, 
che  quanto  siete  buona  foste  bella 
e  lispondesevi  a  lo  cor  lo  viso  : 

che  vostra  villania  non  fora  quella 
che  m' avesse  d' amor  lo  cor  diviso, 
eh'  io  d'  altra  donna  mai  né  di  donzella 
non  disiasse  gioì',  gioco  né  riso. 

Perchè  mal  agia  il  giorno  e  Y  ora  e  '1  punto 
che  'n  voi  fu  messo  alcun  piacer  piacente, 
e  che  bel  viso  a  fellon  cor  fu  giunto  : 

ma  come  in  cor  siate  gaia  e  saciente, 
così  lo  viso  lo  faciesse  conto, 
che  foste  poi  tutta  bene  spiacente. 
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Jladuima. 


Assai  solilgli  lui)  l'ellon  cora(^io 

e  lua  ria  lingua  acorgi  im  sua  usata 
in  dir  ili  me  villania  ed  oltragio  ; 
noni  so  in  che  fallo  mi  t'  agie  trovata. 


'C 


Or  sono  fella  e  falsa  e  mal  fall'  agio 
s'eo  per  orgolglio  a  te  non  mi  son  data? 
0  pur  di"  mal,  sicome  ài  per  usagio, 
ijuanlo  ti  piacie  ormai,  eh'  i'  son  fidata. 

Gilè  di  me  pegio  non  puoi  né  sai  dire, 
e  'n  Yolgliendo  di  me  dir  tutto  male, 
lasciando  ongni  vergongna  di  fallire, 

noi  sai  dire  empio  tanto  nò  mortale 
che  del  ben  non  vi  sia;  perchè  sofrire 
lo  volgilo  ormai,  e  poco  me  ne  cale. 

Messere. 

Or  para  mala  donna,  s'eo  mal  dire 
savrò  di  voi,  in  cui  tutto  mal  rengna, 
che  dì  spiacier,  di  spresgio,  di  fallire 
e  di  legiadro  orgoglio  portate  imsegna: 

e  villan  fate  e  dispiacente  dire, 
e  tutto  ciò  che  cortesia  disdengna 
è  tanto  in  voi,  ed  il  farò  sentire, 
che  di  villana  morte  siete  dengna. 

Forse  c'avete  questa  sicuranza 

che  'n  voi  sia  tanto  di  laido  e  di  brutto, 
e'  om  non  ne  faccia  fare  inconinanza  : 

ma,  mala  donna,  eo  vi  sfido  im  pustutlo 
di  dir  del  vostro  male  a  smisuranza, 
ancor  che  dire  om  noi  potesse  tutto. 
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Madonna. 

Ed  eo  mi  fido,  ancor  che  mi  dispiacie, 
che  s' al  mondo  è  o  fu  o  sarà  mai 
om  che  'n  mal  dir  pronteza  avesse  o  facie , 
che  se'  quello  om  che  di  vantagio  n'  ài. 

Or  si  para  se  '1  mal  dire  te  piacie, 
che  dispiacente  è  cfuanto  dici  e  fai; 
ma  se  di  questa  guerra  mai  a  pacie 
no  rechi,  qualor  pegio  ne  dirai. 

Cotanto  più  alegra  alor  seragio, 

che  tu  sì  puoi  lo  mio  presgio  avanzare, 
quando  lo  hlasma  om  di  tuo  paragio. 

Come  porìa  talor  foi\se  bassare, 

se  lo  blasmasse  o  uno  cortese  e  sagio, 

o  che  giente  sapesse  o  dire  o  fare. 

riessere. 

Gierto,  mala  donna,  i'  ò  penzero 
di  vostra  guerra  poco  onore  avere  ; 
ma  de  la  pacie  eo  noia  e  danno  spero, 
però  la  fugo  e  svolglio  a  mio  podere  : 


e  credo  ben  e'  assai  vi  sia  legiero 
lo  mio  blasmo  e  l' altrui  ;  perchè  laciere 
dovria  di  voi,  legiadra,  e  tutto  intero 
de  voi  ritrarre  ormai  lo  mio  volere. 

E  dipartir  da  voi  o  core  e  volgila 
poi  da  fahir  ni^^fate  altra  difesa, 
se  non  qual  la  dalo  vento  la  folglia. 

Ed  in  tal  donna  vo'  logar  mia  'ntesa 

eh'  ahnen  del  mio  servire  nom  si  dolglia, 

tutto  noni  sia  in  grad[i]rlo  troppa  acciesa. 
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MadoHìia. 

Al  quanti  ti  t'arò  pai-e[r]  pesante 
deliberato  e  savio  il  movimenlo, 
quale  fatt'  agio,  end'  ài  para[u]le  tante 
fatte  sentire  in  mio  disoraniento  ! 

Or  pemsa  ben,  se  tornerai  amante 
penluto  e  vergongnoso,  umil  talento, 
sol  eh'  eo  ti  faccia  uni  poco  di  sembiante 
di  sodisfare  al  tuo  intendimento. 

Or  dunque  pemsa  ormai  quel  che  vo'  dire, 
eh' è  laida  cosa,  secondo  ragione, 
a  quel  che  Tom  rinunzia  poi  redire. 

0  dumque  se  mi  biasmi  ala  stagione, 
poiché  da  mene  non  ti  sai  partire, 
molto  se'  dengno  di  ripremsTone. 

riessere. 

Ai.  mala  donna,  si  male  tormento, 
vi  doni  Dio  faciendome  socorso, 
ca  sol  per  vostro  grande  orgolgiamento 
in  dir  follia  di  verità  m'  ò  corso  ! 

(lli'eo  nom  son  fori  di  (Muoscimento, 

nò  di  memora  mi  sento  sì  scorso, 

che  del  vostro  e  del  meo  coiuciunicnto 

nom  senta  ben  se  danno  o  [no'  ne  'nd)orso. 

E  saccio  ben,  s' orgolglio  non  vi  vinciesse, 
che  sovra  presgio  e  sovra  valor  siete, 
nò  manca  bene  in  voi  e' om  dir  sapesse; 

e  sovr'ongni  piaciere  altrui  piacete; 
sol  clie  merzede  alquanto  vi  i)iaccsse. 
lo  presgio  e  lo  vnlor  doppiato  avete. 
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Madonna. 

Quant'eo  più  miro  e  iniio  nel  tuo  fatto 
e  mi  sotilglio  in  volerlo  savere, 
ed  io  mi  sento  men  che  non  fa  tatto, 
qual  uom  rimproccia  per  poco  valere. 

Ed  eo  conosco  te  che  quasi  matto 
se'  divenuto,  ciò  mi  par  vedere  ; 
perchè  scovrire  ormai  vo'  questo  gatto 
e  dir  di  te  qual  tu  ti  fai  tenere. 

Che  vo'  che  sia  ormai  ben  tua  speranza, 
ched  eo  me  son  pensatamente  aderta 
per  contastare  la  tua  misleanza: 

né  mai  non  mi  dirai  cosa  sì  cierta, 
giurando  quella  coni' ài  per  usanza, 
ch'eo  no  la  tengna  per  menzone  aperta. 

IH.    SERIE  0  CORONE  DI  SONETTI. 

Basterà  farne  l' enumeriizione  dopo  aver  detto  che  in  e.sse 
i  sonetti,  tranne  una  sola  eccezione,  hanno  sempre  rime  di- 
verse r  uno  dall'  altro ,  e  che  il  vincolo  che  li  unisce  non  è 
sempre  ugualmente  stretto.  Qui  forse  non  è  superfluo  ram- 
mentare che  non  intendiamo  di  dare  l' elenco  compiuto  delle 
Corone  dei  due  primi  secoli,  ma  soltanto  l'elenco  di  quelle 
che  si  trovano  nelle  raccolte  da  noi  spogliate. 

Guittone  n.'  119-48.    Corona  di  30  sonetti  sui  vizi  e  le  virtù. 
La  corona  è  diretta  da  Guittone  a^  suol  frati ,  e 
gli  ultimi  quattro  sonetti  formano  la  chiusa,  quasi 
una  specie  di  commiato  (1). 

(1)  Il  primo  di  questi  quattro  sonetti  (n.o  145)  comincia; 

Carissimi  più  fiate  e  ora  appare 

<_')i'  è  vizili,  di'  è  vcrtù  in  parte  alciìna. 
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Guittoiie  11.'  173-98  (meno  i  sonetti  183-85  intrusi  nella  se- 
rie per  errore)  (1).  E  una  specie  di  ars  amatidi, 
un  vero  i)oemetto  in  24  sonetti. 
»  n.'  54-85.  E  una  storia  d'amore  che  si  svolge  in 
gran  parte  anche  per  via  di  dialogo  (vedi  indietro 
pag.  IIG). 

Chiaro  Davanzati.  D'Anc  n.'  570-77  (2)  e  583-90.  Questi 
dieci  sonetti  formano  un  solo  componimento  che 
per  la  natura  sua  i  Provenzali  avrebbero  chiamato 
Pìazcr  (cfr.  Capo  IV,  capit.  II,  §  4). 

Guido  Cavalcanti  (?).  Trattato  della  mauicra  di  scrvircWX-^^:. 
n.'  935-95.  Come  indietro  avvertimmo  (pag.  IIG) 
{incile  qui  il  dialogo  tiene  una  gran  parte. 

Folgore  da  S.  Gemignano.  I  sonetti  r/e'  mesi,  con  un  so- 
netto d'introduzione  e  uno  di  chiusa  (Navone  pag. 
3-31). 
»  I  sonetti  della  settimana,  con  un  sonetto  di  intro- 
duzione (Navone  pag.  32-44). 
»  Armamento  di  un  giovane  cavaliero.  Sono  5  so- 
netti, un  frammento  di  una  corona  più  lunga  (Na- 
vone pag.  45-49). 

Cene  de  la  Chitarra  d'Ai-ezzo.  Parodia  dei  sonetti  de'  mesi, 
con  un  sonetto  d'introduzione  (Navone  pag.  61-83). 

Antonio  Pucci.  L'arte  del  dire  in  rima,  12  sonetti  {3Ii- 
scellanea  Caix-Canello  pag.  293-303. 

Forse  è  del  Pucci  anche  l'Esposizione  del  de- 
calogo in  12  sonetti  pubbl.  dal  D'Ancona  nel  Serto 
d' olezzanti  fiori  pag.  205  e  sgg. 

Fazio  degli  Uberti.  I  sette  sonetti  sui  sette  peccati  mortali. 
Reniek,  Fazio  defili  liberti,  sonetti  I-VII. 

Domenico  Cavalca.  Corona  di  42  sonetti  nella  Jìaceolta  di 
rime  antiche  toscane  Palermo  1817,  III,  IGl  e  ì^qq. 


(\)  Ciò  fu  Riii  notato  dal  Gaspaby,  I.a  scuoia  podica  siciliana,  trad.  it.  pag.  134.n 
(2)  Dopo  il  sonetto  n.o  577  furono  posti  erroneamente  dallo  scrittore  del  codice 
cinque  sonetti  (n.'   578-82)  che  fanno  parte  di  un  coiilrnsto  dello  stesso  Chiaro    Da- 
vanzali 0  si  rileggono  al  loro  giusto  luogo  più  avanti  nel  codice  (u.'  730-J4). 
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Petrarca.    P.  I,  son.  XXVI-XXVIII.    Diversi  fenomeni  ce- 
lesti cagionati  dalla  partenza  o  dai  ritorno  di  Laura. 
Questi  tre  sonetti  sono  sulle  medesime  rime,  sol- 
tanto è  da  notare  che  nei  quadernari  del  secondo  è 
invertito  l'ordine  delle  rime  del  primo. 

Francesco  Vannozzo.  Corona  di  otto  sonetti  diretta  in  nome 
di  varie  città  d' Italia  a  Gian  Galeazzo  conte  di  Virtù. 
Fu  pubblicata  da  A.  Sagredo  \\q\V  Arch.  stor.  'dal., 
nuova  serie,  tomo  XV,  pag-.  142-61.  Nel  codice 
Padovano  da  cui  è  tolta  (e.  68'"  e  sgg.)  è  scritto 
in  testa  al  primo  sonetto  Caìddena  Fraìic\^isci^ 
V[(inotii\  prò  coniite  Virtutum  (1). 

Franco  Sacchetti.  Bella  Face  e  della  Guerra,  sonetti  12  (Gi- 
gli, Sermoni  e  Lettere  pag.  224  e  sgg.) 

Andrea  Carelli.  Il  Trivio  e  il  Quadrivio.  (Corona  di  sette 
sonetti  pubblicati  da  C.  Guasti  nella  Miscellanea 
Pratese  fase.  9). 

Mino  di  Vanni  Dietaiuve  d'Arezzo.  Compendio  in  venti- 
cinque sonetti  deìY Inferno  di  Dante  (L.  Frati,  Mi- 
scellanea dantesca). 

Adespota.  Cinq  Sonnets  italiens  tirés  du  ms.  Riccardien  2756 
e  pubblicati  da  A.  Thomas  nel  Giorn.  di  fil.  rom.  Ili, 
1072. 
»  Cinque  sonetti  antichi  pubblicati  dal  Mussafia  nei 
Sitzungsherichte  dell'Accademia  di  Vienna  (Classe 
filosofico-storica,  voi.  LXXVI,  pag.  379-88).  Come 
notò  l'editore,  soltanto  i  sonetti  II-V  sono  fra  se- 
loro  strettamente  collegati  e  formano  una  narrazione 
guita. 

»        Corona  di  otto  «  Sonetti  composti  per 

il  quale  essendo  nella  Sala  del  Re  Ruberto  di  Na- 
poli vide  dipinti  questi  famosi  huomini  e  lui  fé  a 


(1)  L'unità  del  soggetto  si  vede  espressa  in  questi  tre  ultimi  versi  dell'ultimo 
souetto: 

Dunque  correte  insieme,  o  sparse  rime, 

e  gite  predicando  in  ogni  via 

che  Italiii  ride,  e  clic  è  giunto  il  Messia. 
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ciascliuin)  il  suo  sonetto  come  qui  apresso  »  (cod. 

Liuu-red.  151  e.  102''''). 
Adespota.     Corona  di  otto  sonetti  sulla  Fortuna.    Comincia 

«  Io  son  fortuna  che  Imperadori  »  e  leggesi  più  o 

mono  compiuta  in  parecchi  codici  (Magliabechiani 

Ci.  VII.  lolo.  1254,  Laur.  S.  Annunziata  122). 
»        Corona  di  tutti  i  Santi.     Sonetti   20.      Cod.  Laur. 

red.  151  e.  98'-ln()''. 
»        77  Fiore,  poema  in  232  sonetti  pnbblicato  dal  Ca- 

STETs  (1).    Come  è  noto,  è  una  riduzione  del  Itoman 

de  la  Uose. 
Qui  il  sonetto   corrisponde   in  certo  modo  alla 

stanza  epica. 

Recherò  come  esempi  la  corona  del  Petrarca,  che  è 
tutta  sulle  stesse  rime,  e  quella  bi'U  nota  di  Folgore  da 
S.  Gemignano  diretta  «  a  la  brigata  nobile  e  cortese  ». 

Prtrnrca  Parte  I,  son.  XXVI-XXVIII. 

I 

Quando  dal  pfopriu  silo  si  riinove 

l'arbor  ch'amò  già  Febo  in  corpo  uiikuio. 
sospira  e  suda  a  V  opera  Vulcano 
per  rinfrescar  l'aspre  saelle  a  (ìiove  : 

il  quale  or  tona,  or  nevica  ed  or  piove, 
senza  onorar  più  Cesare  che  Giano; 
la  terra  piagne,  e  '1  Sol  ci  sta  lontano 
che  la  sua  cara  amica  vede  altrove. 

AUor  riprende  ardir  Saturno  e  Marte, 
crudeli  stelle;  ed  Orione  armato 
spezza  a'  tristi  nocchier  governi  e  sarte. 


(1)  Veramente  questo  poema  non  si  potrebbe  dire  di  autore  anonimo.  L'autore 
Domina  sé  stesso  più  voUe  nel  poema  chiamandosi  Srr  liiiidiilf,  ma  questo  proba- 
bilmente e  uu  pseudonimo. 
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Eolo  a  Nettuno  ed  a  Giunon,  turbato, 
fa  sentire  ed  a  noi,  come  si  parte 
il  bel  viso  dagli  angeli  aspettato. 


II 


Ma  poi  che  '1  dolce  riso  umile  e  piano 
più  non  asconde  sue  bellezze  nove , 
le  braccia  a  la  fucina  indarno  move 
r  antiquissimo  fabbro  siciliano  : 

eh'  a  Giove  tolte  son  l' arme  di  mano 
temprate  in  Mongibello  a  tutte  prove; 
e  sua  sorella  par  che  si  rinnove 
nel  bel  guardo  d'Apollo  a  mano  a  mano. 

Del  lito  Occidental  si  muove  un  fiato 
che  fa  securo  il  navigar  senz'  arte 
e  desta  i  fior  tra  V  erbe  in  ciascun  prato. 

Stelle  noiose  fuggon  d' ogni  parte 
disperse  dal  bel  viso  innamorato 
per  cui  lacrime  molte  son  già  sparte. 

m 

Il  figliuol  di  Latona  avea  già  nove 
volte  guardato  dal  balron  sovrano 
per  quella  eh'  alcun  tempo  mosse  in  vano 
i  suoi  sospiri,  ed  or  gli  altrui  commove. 

Poi  che  cercando  stanco  non  seppe  ove 
s'albergasse,  da  presso  o  di  lontano; 
mostrossi  a  noi  qual  uom  di  doglia  insano, 
che  molto  amata  cosa  non  ritrove. 

E  così  tristo  standosi  in  disparte, 
tornar  non  vide  il  viso  che  laudato 
sarà,  s'io  vivo,  in  più  di  mille  carte. 
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E  pieli'i  lui  niedesmo  avoa  cangiato, 
sì  che  i  begli  occhi  lagrimavan  parte  : 
però  l'aere  ritenne  il  primo  stato. 

Folgore  da  S.  Geminnano  ediz.  Navone,  pag.  3  e  sgg. 

Sonetti  de'mej;i. 
1 

A  la  brigala  nobile  e  cortese 
en  tutte  quelle  parte  dove  sono 
con  allegrezza  stando  sempre  dono 
cani,  uccelli  e  danari  per  spese, 

ronzin  portanti,  quagle  a  volo  prese, 
bracchi  levar,  correr  veltri  a-bbandono; 
in  questo  regno  Nicolò  incorono , 
perch'  egli  è  '1  fior  della  città  sanese, 

Tingoccio  e  Min  di  Tingo  et  Anchaiano, 
Bartolo  e  Mugavero  e  Fainotlo, 
che  paiono  figloli  del  re  Priano; 

prodi  cortesi  più  che  Lancilotto, 
se  bisognasse  con  le  lance  in  mano 
fariano  torneamenti  a  Camellotto. 

II 

Di  (tEnna.iii. 

r  doto  voi  nel  mese  de  gennaio 
corte  con  lochi  di  saletle  accese, 
camere,  letta  ed  ogni  bello  arnese, 
lenzuol  de  seta  e  copertoi  di  vaio , 

tregèa,  confetti  e  mescere  arazaio 
vestiti  di  doasio  e  di  rascese, 
e  'n  questo  modo  star  a  le  defese, 
mova  scirocco,  garbino  e  rovaio. 
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Uscir  di  for'  alcuna  volta  il  giorno 
gittando  della  neve  bella  e  bianca 
a  le  donzelle  che  staran  dattorno, 

e  quando  fosse  la  compagna  stanca 
a  questa  corte  facciase  ritorno 
e  si  riposi  la  brigata  franca. 


Ili 

Di  Febbrajo. 

De  febraio  vi  dono  bella  caccia 
di  cervi,  cavrioli  e  di  cinghiari, 
corte  gonnelle  con  grossi  calzari 
e  compagnia  che  ve  deletta  e  piaccia; 

can  da  guinzagli  e  segugi  da  traccia 

e  le  borse  fornite  di  danari, 

ad  onta  degli  scarsi  e  degli  avari, 

0  chi  di  questo  vi  da  briga  e  'mpaccia. 

E  la  sera  tornar  co'  vostri  fanti 
carcati  de  la  molta  salvagina, 
avendo  gioia,  allegreza  e  canti; 

far  trar  del  vino  e  fumar  la  cucina, 
e  fin  al  primo  sonno  star  raggianti, 
e"po'  posar  enfin  a  la  matina. 


IV 

Di  Marzo, 

Di  marzo  sì  vi  do  una  pischiera 

d'  anguille ,  trote ,  lamprede  e  salmoni , 

di  dentali,  delfini  e  storioni, 

d'ogni  altro  pesce  in  tutta  la  rivera; 
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con  pescaluri  e  navicelle  a  sdiiera 
e  barche  saettie  e  galeoni, 
le  (inai  ve  porleno  tulle  stasonì 
a  (jual  porto  vi  piace  a  la  primera; 

Che  sia  fornito  de  molti  palazi. 

d'ogni  altra  co=;a  che  ve  sie  iiiestiero, 
e  gente  v'  abia  de  tutti  sollazi. 

chiesia  non  v'  abia  mai  nò  monastero; 

lassate  predicar  i  i)reti  pazi, 

e' lianno  troppe  bugie  e  poco  vero. 


V 

D'  Apru-e. 

D'  aprii  vi  dono  la  gentil  campagna 
tutta  fiorita  di  bell'erba  fresca, 
fontane  d'  aqua  che  non  vi  rincresca , 
donne  e  donzelle  per  vostra  compagna; 

ambianti  palafren,  distrier  di  Spagnia 
e  gente  costumata  a  la  francesca, 
cantar,  danzar  a  la  provenzalesca 
con  istormenli  novi  della  Magna. 

E  dintorno  vi  siau  multi  giardini, 
e  giachita  vi  sia  ogni  persona , 
ciascun  con  reverenza  adori  e  'mliini 

a  quel  gentil  e"  lio  dato  la  corona 

de  pietre  preziose  le  i)iù  fini 

e'  ha  '1  presto  Gianni  o  '1  re  di  Babilona. 
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VI 

Di  Maggio. 

Di  maggio  sì  vi  do  molti  cavagli 
e  tutti  quanti  siano  affrenatori, 
portanti  tutti,  dritti  corritori, 
pettorali  e  testiere  con  sonagli , 

bandiere  e  coverte  a  molti  intagli 
e  zendadi  di  tutti  li  colori, 
le  targhe  a  modo  degli  armeggiatori , 
viole ,  rose  e  fior  e'  ogni  uom'  abbagli  ; 

E  rompere  e  fiaccar  bigordi  e  lance, 
e  piover  da  finestre  e  da  balconi 
en  giù  ghirlande  e  in  su  melerance  ; 

e  pulzellette  giovene  e  garzoni 
baciarsi  ne  la  bocca  e  ne  le  guance, 
d'amor  e  di  goder  vi  si  rasoni. 


VII 

Di  Giugno. 

Di  giugno  dovi  una  montagnetta 
coverta  di  bellissimi  arboscelli, 
con  trenta  ville  e  dodici  castelli, 
che  siano  entorno  ad  una  cittadella, 

eh'  abbia  nel  mezzo  una  sua  fontanetta 
e  faccia  mille  rami  e  fiumicelli, 
firendo  per  giardini  e  praticelli 
e  rifrescando  la  minuta  erbetta. 

Aranci,  cedri,  dattili  e  lumìe 
e  tutte  r  altre  frutte  savorose 
empergolate  siano  per  le  vie  ; 

StnilJ  di  jilolofjia  romanzi!^  IV. 


1:{()  L.    lUADEXE 

e  le  genie  vi  siali  tulle  amorose, 

e  faccianvisi  tante  cortesie, 

eh'  a  tutto  '1  mondo  siano  graziose. 


Vili 
Di  Luglio. 

Di  luglo  en  Siena  in  su  la  saliciata 
con  le  piene  engheslare  de  tribiani, 
ne  le  cantine  li  ghiacci  vaiani, 
e  man'  e  sera  mangiar  in  brigata 

di  quella  gelatina  ismisurata, 
istarne  roste,  giovene  fagiani, 
lessi  capponi,  capretti  sovrani, 
e,  cui  piacesse,  la  manza  e  l'agiata. 

E  vie  trarre  bon  tempo  e  bona  vita, 
e  non  andar  de  for  per  questo  caldo, 
vestir  zendadi  di  bella  partita; 

e  quando  godi  star  pur  fermo  e  saldo, 
e  sempre  aver  la  tavola  fornita, 
e  non  voler  la  moglie  per  gastaldo. 


IX 

D'  Agosto. 

D'agosto  sì  vi  do  trenta  castella 
in  una  valle  d'alpe  montanina, 
che  non  vi  possa  vento  de  marina 
per  istar  sani  e  chiari  come  stella  ; 

e  palafreni  de  montare  'n  sella, 
e  cavalcar  la  sera  e  la  inaiiiia, 
e  l'una  terra  a  l'altra  sia  vicina, 
(ir  un  miglo  sia  la  vostra  giornatolln , 
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Tornando  tutta  via  verso  casa; 
e  per  la  valle  corra  una  fiumana, 
che  vada  notte  e  dì  traente  e  rasa  ; 

e  star  nel  fresco  tutta  meriggiana; 
la  vostra  borsa  sempre  a  bocca  pasa 
per  la  miglor  vivanda  di  Toscana. 


X 

Di  Settembre. 

Di  settembre  vi  do  deletti  tanti  : 

falconi,  astori,  smerletti  e  sparvieri, 
lunghe,  gherbegli,  geti  con  carnieri, 
bracchetti  con  sonagli,  pasto  e  guanti; 

bolze,  balestre  dritte  e  ben  portanti, 
archi,  strali,  ballotte  e  ballottieri, 
sianvi  mudati  guilfanghi,  e  astieri 
nidace,  e  de  tutt' altri  uccel  volanti. 

Glie  fosser  boni  d'assediare  e  prendere; 
e  r  un  a  l'altro  tutta  via  donando, 
e  possasi  rubare  e  non  contendere, 

quando  con  altra  gente  rencontrando 
la  vostra  borsa  sia  acconcia  a  spendere, 
e  tutti  abbiate  1'  avarizia  en  bando. 


XI 

Di  Ottobre. 

D'  ottobre  nel  conta  e'  ha  bono  stallo 
pregovi,  fìgloli,  che  voi  n'andate, 
traetevi  bon  tempo  e  uccellate 
come  vi  piace  a  pie  et  a  cavallo; 
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la  sera  per  la  sala  andate  a  ballo, 
e  bevete  del  mosto  e  v'enibriate, 
che  non  ci  ha  niiglor  vita  on  veiilale , 
e  questo  è  ver  come  '1  fiorino  è  giallo. 

E  poscia  vi  levate  la  uialina, 
e  lavatevi  '1  viso  con  le  mani; 
lo  roslo  e  '1  vino  è  bona  medicina, 

a  le  guangnele  !  starete  più  sani 

che  pesce  in  lago  o  'n  fiume  o  in  marina 

avendo  miglor  vita  di  cristiani. 


XII 

Di  Novembre. 

E  di  novembre  a  Petriuolo  al  bagno 
con  trenta  muli  carchi  de  moneta, 
la  ruga  sia  tutta  coverta  a  seta, 
coppe  d'argento,  bottacci  di  stagno, 

e  dare  a  tutti  i  stazonier  guadagno; 
torchi,  doppier  che  vegnan  di  C.liiareta. 
confetti  con  cedrata  de  Gaeta, 
e  bea  ciascun  e  conforti  '1  compagno. 

E  '1  freddo  vi  sia  grande  e  '1  foco  spesso; 
fasani,  starne,  colombi,  mortiti, 
levori,  cavrioli  rosto  e  lesso, 

e  sempre  aver  acconci  gì' appetiti; 

la  notte  '1  vento  e  '1  piover  a  ce!  messo. 

e  siate  ne  le  letta  ben  forniti. 
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XIII 

Di  Decembre. 

E  di  decembre  una  città  en  piano, 
sale  terrene,  grandissimi  fochi, 
tappedi  tesi,  tavolieri  e  giochi, 
torticci  accesi,  e  star  co' dati  en  mano; 

e  Toste  enbriaco  e  catellano, 
e  porci  morti  e  fenissimi  cochi, 
ghiotti  morselli,  ciascun  bea  e  mandochi, 
le  botte  sian  maggior  che  san  Galgano. 

E  siate  ben  vestili  e  foderali 

di  guarnacche,  tabarri  e  di  mantelli, 
e  di  cappucci  fini  e  smisurati; 

e  beffe  far  dei  tristi  cattivelli, 
de'  miseri  dolenti  sciagurati  ; 
avari,  non  voglate  usar  con  elli. 


XIV 

La  Conclusione. 

Sonetto  mio,  a  Nichelò  di  Nisi, 
colui  eh' è  pien  de  tutta  gentileza, 
di'  da  mia  parte  con  molta  allegrezza 
eli'  60  sono  acconcio  a  tutt'  i  suoi  servisi; 

e  più  m'  è  cai'o  che  non  vai  Parisi 
d'aver  sua  amistade  e  conteza, 
e  s'  elio  avesse  emperial  riccheza 
stare'  lì  meglo  che  Francesco  en  Sisi. 

Racomendame  a  lui  tutta  fiata, 

et  a  la  sua  compagna,  et  a  Ancaiano, 
che  senza  lui  non  è  lieta  brigata. 


1:">I  I..    l'.IAKENE 

Folgore  voslro  da  San  Geminiano 

vi  manda,  dice  e  fa  questa  ambasciala: 

die  voi  n'andaste  con  suo  core  en  mano. 


CAPO  iV. 
GIOCHETTI  E  ARTIFICI. 

In  questo  Capo  descriveremo  tutti  i  giochetti  ed  artifìci 
che  non  hanno  nessuna  o  c{uasi  nessuna  rehizione  colla  forma 
strofica  del  Sonetto.  Essi,  come  sono  in  parte,  così  potreb- 
bero essere  anche  tutti  quanti  comuni  alle  altre  forme  metri- 
che. Quasi  tutti  poi  trovano  riscontro  nella  poesia  proven- 
zale, come  non  mancheremo  di  far  vedere  nelle  note,  ma  si 
può  dubitare  che  sieno  sempre  da  essa  imitati,  non  trovandosi 
esempi  di  alcuni  che  nelle  Lcys  (TAmors  (1),  le  quali  furono 
composte  in  un  tempo  quando  era  cessata  la  diretta  in- 
fluenza della  poesia  provenzale  sulla  poesia  italiana. 

A  parecchi  dei  giochetti  e  degli  artifìci  di  cui  discor- 
reremo accennò  già  colla  sua  consueta  chiarezza  e  sicurezza 
il  Gaspary  nel  suo  ottimo  libro  La  scuola  poetica  siciliana 
del  sec.  XIII  trad.  it.  ]iag.  l."U-44. 

Gioverà  dividere  cotesti  giochetti  e  artifici  in  tre  gruppi 
o  in  tre  classi:  giochetti  e  artifici  fondici,  giochetti  e  arti- 
fici retorici,  giochetti  e  artifici  vari. 

I.  GIOCHETTI  E  ARTIFICI  FONETICI. 

Ì5 1.  Trasposizione  d'accento  pek  la  jji.ma. 

Gli  esempi  di  trasposizione  d'accento  piT  la  rima  nel  So- 
netto, come  nella  lirica  d'  arte  in  generale  (2),  sono  pochi. 


(1)  Furono  pubblicate,  come  è  ben  noto,  in  Tolosa  nel  1841  dal  Gaticu  Arnoult. 
I/autoro  dell'opera  è  Guglielmo  Molinicr  che  la  compose  verso  la  metà  del  secolo 
XIV.  Vedi  Bartsch, 'l'i  (iii(//i.iv  ini-  UisiliiMi  der  inouuzalisvliot  /,i7c/n/i(i-,  Klberfeld, 
1872,  pag.  90. 

(•2)  Cfr.  Caix,  Olii/ini.  §  inr,.H9. 
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Monte  Andrea  D'Anc.  n."  538,  vv.  11,  13,  15  (omè:  di 
me:)  animc\  D'Axc.  n."  689,  vv.  4,  6,  10  (semppo:)  campò 
(nome)  tempo:  scampò]  Pallamidesse  Belindote  D'Anc. 
n.°  688  vv.  1,  3,  7  (nova:)  gienòva  :  ardcìidò-va;  vv.  6  e  8 
(temprò:)  divampò  (presente);  Cecco  Angiolieri  Chig.  n.  461 
vv.  2,  6,  'è  possami:  possati  :  pi  acciafr,  Gidino  da  Somma- 
campagna  V.  14  scrivvr-de  e  nella  risposta  del  Vannozzo 
V.  5  esscr-de'  (vedi  i  dne  sonetti  nel  trattato  del  Da  Tempo 
pag.  164„-66u);  Cecco  Niiccoli  Allacci  pag.  232,  vv.  9  e  11 
tem.pò{:  pò)  e  ugualmente  nella  risposta  per  le  rime  di  Cucco 
di  Valfredutio  Allacci  pag.  261.  Negli  esempi  fin  qui  citati 
r  accento  è  avanzato,  e  propriamente  trasportato  sulF  ultima 
sillaba.  È  avanzato  anche,  ma  soltanto  dalla  terzultima 
alla  penultima  sillaba,  nella  voce  tempero  ^=^  tèmpera  in  un 
sonetto  di  Gronella  degli  Interminelli  Val.  I,  530,  v.  3. 

E  invece  ritratto  nei  seguenti  esempi:  Panuccio  del  Ba- 
gno Val.  I,  388  vv.  5,  8  (s'apra:)  saprà ^  e  lo  stesso  esempio 
in  Monte  Andrea  D'Ano,  n."  780  v.  9;  anonimo  Val.  I,  418 
V.  \^  partagéro=-partagcrò',  anonimo  Casini,  Ilime  inedite, 
n."  Ili,  vv.  5  e  8  (Florio:)  mório. 

Esempio   di   accento   avanzato:    Cecco    Angiolieri   Chic. 

n.°  m. 

Con  gran  malinconia  sempre  isto 
si  ch'io  allegrar  niente  possomi, 
o  lasso  !  perchè  ciò  m'  auien  non  so  ; 
potrestime  n'  alar  ?  chotal  mi  di  ; 

de,  fallo  senza  'ndugio  se  puoi  mo, 
che  '1  bisongno  mostrar  non  possotì, 
che  mille  morti  il  dì  o  me  più  fo, 
però  di  confortarme  piacciati. 


1:^0  L,    BIADEXE 


§  2.  Rime  kutte  o  composite. 

Le  rime  rotte  o  composite  iV)  sono  di  due  maniere: 
a)  Due  o  più  parole  sono  riunite  per  la  rima  sotto  uno 
stesso  accento  e  propriamente  sotto  quello  della  prima  (2). 

Esempi:  Gidino  da  Sommacampag'na  e  la  risposta  per 
le  rime  di  Francesco  A^annozzo  (pubblicati  tutti  due  dal 
Gkion'  nel  Da  Tempo  pag-.  164-n-G6„).     Ecco  il  primo: 

La  parte  ghibellina  sempre  morde, 
et  e  converso  lei  così  la  guelfa; 
ma  chi  compieutler  punte  ino,  sed  el  fa, 
o  se  questo  prociede  e  viene  for  de? 

Non  è  tal  male  da  lir  posto  sor  de, 
(però  che  Dio  giammai  nessun  mal  fé'  '1  fa) 
ma  sopra  l'omo  che  sé  stesso  sei  fa  ; 
e  questo  è  da  tenere  per  li  corde 

Se  forse  alcun  prolilcma  avesti  verde, 
0  con  lettura  che  non  fosse  falsa, 
o  sillogismo;  che  qui  non  sia  parco, 


(1)  Può  iKircre  strano  clic  una  stessa  cosa  si  chiami  con  due  nomi  fra  di  loro 
quasi  contraddittori,  ma  la  coiitrad<lizionc  ò  soltanto  apparente,  e  le  designazioni 
di  rotte  e  composite  convengono  tutto  due  alle  rime  di  cui  qui  ci  occupiamo,  se- 
condo il  diverso  modo  in  cui  si  considerino.  E  del  resto  questi  nomi  non  li  met- 
tiamo avauti  noi  per  la  prima  volta.  Se  i  Provenzali  chiamavano  siffatte  rime  rims 
treticat;  {f.e>/s  d' ciiiiors  I,  l'JG),  come  i  Tedesclii  le  chiamano  iithiorìuite  Hdnir,  il  Da 
Tempo  si  serve  del  vocabolo  coiiì/iosilio  per  indicare  la  riunione  di  due  rime  sotto 
uno  stesso  accento  in  grazia  della  rima  (leggi  la  nota  che  segue). 

(2)  Da  Tempo  pag.  167  «  De  compositionibus  ritliimorum  vulgarium  ».  Cow/io- 
silin,  qiiuìiliiin  ad  Iniìic  tracluluìii,  tlkiliir  plìiriniis  ììiodi-f.  primo  ddclicit  modo,  quando 
rithimus  i.  e.  diclio  riiliimnia  compouiinr  in  ccìisoikiiiIìii  in  alio  versu,  ìU  ih  lioc  riiliimo 
perde,  f/iii  comiiotiiliir  rHliiniando  ciiiii  idiis  ifiiis  scilicti  cuin  islis  dtiobus  terbis  aver 
de'.  Per  gli  esempi  della  poesia  provenzale  vedi  Bartsch  Jahrbiich  /.  roni.  I.if.  I, 
pag.  104,  per  la  poesia  francese  antica  TonLF.u  yoii/nnizosischfnt  Y(rxbnu,  Leipzig,  1880, 
pag.  103  e  segg.,  per  la  portoghese  Dif.z  L'ib(r  die  eisle  poiiu(/i(iìiscìie  Kiinsl  iind  Ho/ 
pnoiit,  Bonn  18G3  pag.  5.5.  —  Per  esempi  anclie  fuori  del  Sonetto  nella  poesia  ita- 
liana cfr.  Blanc,  (liiiiiinialik  dcr  Hai.  S/iniclif,  Halle,  1844,  pag.  7:1G  e  Caix  Oriyini  §  l'.IO, 
I  pochi  esempi  di  rinKt  lolla  che  si  incontrano  nella  fUrinn  Commedia  turano  raccolti 
da  X.    ZiNdAui'.LLi  nel  voi.  I  di  ijuesli  Slndj,  pag.  inr>. 
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pregoti,  che  ti  levi  suso  a  par  co 
e  non  parlar  come  colui  che  mal  sa; 
ma  scrivi  sì  com'  uom  saggio  scriver  de\ 

Francesco  frate,  dimmi  se  i  miei  versi 
girano  punto  l'animo  tuo  ver  sì. 

Soltanto  nei  sonetti  testé  citati  V  artificio  continua  re- 
golarmente dal  principio  alla  fine.  In  altri  sonetti  si  tro- 
vano rime  rotte  soltanto  in  alcuni  versi.  Nel  son.  di  Monte 
Andrea  D'Anc.  n.°  692  sono  rotte  quasi  tutte  le  rime  al 
mezzo,  e  nella  risposta  di  Paolo  Zoppo  D'Anc.  n,"  693  solo 
quelle  dei  son.  2  e  6,  e  nel  son.  di  Rinuccino,  D'Ano  n.°  509 
è  rotta  la  rima  A  dei  quadernari  (fo' ìi-fc:  dìo' nte:  ]}on-tc 
con-t(ì).  Gli  altri  esempi  da  me  raccolti  sono  i  seguenti: 
Guittone  n."  152,  vv.  5  e  7  (scherno):  giicr-nio;  Panuccio 
del  Bagno  Val.  I  383  v.  1  (sovente):  scnt-c\  v.  2  (altura): 
jjKr-cdìa,  V.  9  (dolente):  che>iV-e;  Natuccio  Cinquino  Val.  I, 
419  VV.  1  e  2  (corte):  port-e\  Pucciandone  Martelli  Val.  I, 
416  V.  14  (sentensa):  hcn-sa;  Ser  Clone  D'Anc.  n."  518, 
vv.  1  e  3  (conte:)  coiit-e;  Monte  Andrea  n."  528,  vv.  8  e  10 
(somiglia:)  ilgli-a,  n."  531,  vv.  5  e  7  (racolglio):  /[o]r/?(;'-o, 
n.*"  540,  V.  15  e  rimalmezzo  del  16  (vote:)  inf-te^  \\°  656, 
vv.  11  e  13  sol-mo  (:  polmo),  780,  vv.  12  e  14  (schifa): 
ci-fa-,  Pallamidesse  Belindote  D'Anc  n."  688,  vv.  5  e  7  (nova:) 
ardenf/ò-z'a ;  anonimi  Val.  I  382  vv.  10  e  14  (istorba:)  torh- 
Jia;  Val.  I,  421  Lene:  cJi-Pìie;  Gherarduccio  Garisendi  Casini 
pag.  142  vv.  11  e  14  corsi  (: porsi);  Cino  da  Pistoja  pag.  268 
vv.  5  e  7  (porte:)  port-e;  Matteo  Frescobaldi  (son.  doppio) 
pag.  75,  vv.  6,  7,  9  e  12  (divelve  :  vc-l-vc^:  hd-v'c;  vv.  16 
e  19  (vespa  :)  aves-pa  (?). 

^)  La  parola-rima  finale  è  la  j)rima  parte  di  una  pa- 
rola, la  cui  ultima  sillaba  è  posta  come  parola  indipendente 
in  principio  del  verso  che  segue  (1). 


(1)  Da  Tkmpo,  ijag.  168  «  De  oompositione  do  imo  vcrsxi  in  alium  iu  eadem  di- 
ctioue  divìsa  »  Alio  iiiiffiit  modo  dicihir  compositio,  quando  una  didio  dividitw  de  imo 
veisu  ili  riliiiin  in  rilhimo.  Per  la  poesia  provenzale  cfr.  Babtsch,  op.  cit.  pag.  194  , 
per  la  poesia  francese  antica  WACKEnNAGEL ,  AUfi-amoniacIie  Lieder  pag.  218-1'J ,  per 
la  poesia  tedesca  W.  Grimm,  Zhv  Gesdiiclile  dcs  h'iiiiis,  Berlin  1851,  pag.  G8. 
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(iiDiNO  piiy.  210  reca  ;iil  cst'iiijìio  il  .seguente  sonetto: 

Io   villi  j,'ià  iloiiiie   de  Tliesiiloiii 
caste  prudente  e  simile  a  li  Maj,'i, 
ne  le  lor  viste,  e  sciender  da  prupa*,'! 
ne  l'alto  jìoste,  e  poi  sentiva  toni. 

(latuna  aver  poscia  de  ver  felloni, 
cavalli  venir  vidi  e  gran  voragi, 
no  la  terra  parer  fiorir  Itoragi 
ne  la  campagna  presso  de  Sclavoni. 


Caledra  vidi  poscia  da  relliori, 
ca  correnti,  et  alguni  per  prati 
canendo  se  vedean  andar  per  modi 

colecti.  0  Jove,  e  paion  che  te  ori 
ctillando  voci,  e  si  come  dalmati 
e'  adosso  avessen  V  inforzato  eh'  odi 

(.'.olesta  turba  non  sta  sotto  porti 
cotesta  tiul)a  non  dexira  scorti. 

Gli  esempi  di  questa  maniera  di  rima  rotta  sono  raris- 
simi. Abbastanza  noto  è  quello  di  Messer  Onesto,  in  cui  il 
primo  verso  termina  con  fiiori  e  il  secondo  principia  per  <Ti 
formando  così  la  parola  <iiovi(Ti.     Vedi  Casini  pag,  90 

V.   1.     La  spietata  che  m"  ha  j^iunto  al  giovi- 
dì  de  la  cena,  là  'nde  morte  attendo. 

Un  altro  esempio  troviamo  in  un  sonetto  anonimo  (di  Guido 
Cavalcanti?)     T3'Axc.  n."  971 

v.  13.     lied  io  trovar  nt)l  vo'  uè  1'  amo  se  'n  po- 
tenza non  torn'  ov'  i'  era  si  uso. 

Cfr.  anche  Guittone  D'Axe.  n."  448,  yv.  1  e  2 

l'oi  non  vi  piacie  eh" co  v'ami,  e  amcragio- 
vi  dun({ue  a  forza?  non  piaccia  umque  a  Deo! 
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Va  notato  che  nelF edizione  delle  lìimc  di  iìruittonc  l'arti- 
ficio nel  luogo  ora  citato  non  si  vede,  essendo  sostituita  alla 
forma  enclitica  la  forma  enfatica  del  pronome  {amcr aggio 
voi).  Devo  per  altro  aggiungere  che  quantunque  la  lezione 
di  questo  sonetto  nelle  lìime  non  sia  interamente  conforme 
a  quella  pubblicata  dal  D'Ancoxa,  non  saprei  donde  il  Va- 
LERiANi  potesse  averlo  tratto  se  non  dal  cod.  Vat.  3793.  Certo 
non  trovasi  nel  Laur.  IX,  63. 

La  divisione  di  una  parola  in  due  parti  si  avverte  meno 
in  un  sonetto  di  Monte  Andrea,  poiché  essa  ha  luogo  nel- 
l'interno di  un  verso  D'Axc.  n."  GIO,  vv.  15  e  16: 

Ciò  che  si  fece  —  in  voi  non  si  riiDilglia, 
Tanto  sotilglia  —  nieiifo  mai  non  fia. 


§  3  Rime  difficili. 

Alcuni  sonetti  si  distinguono  per  la  stranezza  e  difficoltà 
delle  rime.  Queste  rime  strane  e  difficili  corrispondono  alle 
caras  rinias  dei  Provenzali,  delle  quali,  come  è  noto,  si 
compiacque  massimamente  il  trovatore  Arnaldo  Daniello  (1). 
A  togliere  ogni  dubbio  che  anche  i  nostri  antichi  usassero 
intenzionalmente  di  così  fatte  rime,  basterà  ricordare  che 
Guittone  enumerando  i  pregi  poetici  di  Jacopo  da  Leona,  lo 
chiama  «  bon  trovatore  In  piana  ed  in  sottil  rima  ed  in 
cara  »  (Canz.  XXII,  st.  2)  (2).  Nessun  dubbio  che  qui  cara 
non  sia  contrapposto  a  piana,  e  non  abbia  quindi  lo  stesso 


(1)  SuUe  caras  riinas  e  il  tiobar  clns,  che  con  esse  si  accompagna,  vedi  Diez, 
roisit'i,  pag.  100,  Baiìtsch,  Grniidriiìs  pag.  71,  e  per  maggiori  notizie  Jaìirhitch  f.  rom.  ?(. 
engì.  Litctutur  I,  195-97  e  Canello,  Li  vita  e  le  opere  del  trovatore  Arnaldo  banidlo. 
Halle,  Niemeyer,  1883,  pag.  17. 

(2)  Nell'eclizioue  delle  Bime  di  Guittone  invece  di  cara  è  stampato  chiara,  ma 
certo  o  per  errore,  o  perché  l'editore  non  intese  il  valore  dell'aggettivo  recato  dal 
codice  in  questo  luogo.  Il  codice  legge  charn  come  nel  verso  seguente  diari  motti 
(cfr.  Casiki,  Testi  iiuditi  dì  auticìie  rime  voh/nri,  I,  69).  11  Gaspary  senza  conoscere 
la  lezione  del  codice  per  il  primo  verso  della  strofa  aveva  già  sagacemente  avvertito 
che  Guittone  coll'esijressione  motti  cari  dei  secondo  verso  dove  aver  alluso  alle  caras 
rimas  (  v.  La  '<citola  poetica  siciliana,  trad.  it.  pag.  139). 
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valore  che  in  provenzale.  Sinonimi  di  n'ììia  rara  sono  rima 
(/rcrr,  scura,  aspra,  che  troviamo  usati  dai  nostri  rimatori. 
Per  queste  rime  difficili  potremmo  serbare  anche  noi  dietro 
l'esempio  di  Guittone  l'appellativo  di  rarr,  tanto  più  che 
caro  nella  lingua  antica  meglio  che  nella  moderna  ha  an- 
che il  significato  di  ricercato,  difficile,  prezioso.  Soltanto 
per  ragione  d'o})portunità  restringiamo  quelT  appellazione 
a  una  sola  dcllf  tre  specie  in  cui  ]iar»^  di  dover  dividere  le 
rime  diiHcili. 

E  quale  ò  il  criterio  per  disrerncre  così  fatte  rime?  Nes- 
sun altro  che  la  loro  rarità.  Di  qui  consegue  che  in  una 
lingua  come  l'italiana,  nella  quale  predomina  il  parossito- 
nismo,  sieno  da  considerare  come  artificiose  le  rime  tronche 
e  le  rime  sdrucciole  fjuando  occorrano  con  una  certa  fre- 
quenza in  un  medesimo  co)nponiniento.  E  nel  Sonetto, 
quando  c'entrino,  esse  sono  quasi  sempre  relativamente  fre- 
quenti. Sono  difatti  sdruccioli  o  tronchi  soltanto  due  versi , 
quando  i  terzetti  sieno  su  tre  rime  e  sia  sdrucciola  o  tronca 
soltanto  una  di  esse.  In  tutti  gli  altri  casi  sono  tronchi  o 
sdruccioli  almeno  quattro  versi  su  sei  dei  terzetti  o  quattro 
su  otto  dei  quadernari.  L'artificio  apparisce  poi  nella  mas- 
sima evidenza  quando  le  rime  sieno  tutte  o  sdrucciole  o 
tronche.  La  terza  specie  di  rime  difficili  è  formata  dalle 
parole  d'uso  assai  raro  e  nelle  quali  alla  vocal  tonica  segue 
per  lo  più  un  nesso  di  consonanti  difficile  a  profferire,  cosic- 
ché queste  parole  sono  ordinariamente  aspre.  Queste  chia- 
miamo rime  care. 


A.     Tiime  sdrucciolr  (1  ). 

Seguendo  resem])io  degli  antichi  trattatisti  sarà  oppor- 
tuno che  teniamo  anche  noi  distinti  i  sonetti  a  tutte  rime 


(1)  L'appellativo  di  sdnircioìo  d-ito  alle  rime  proparossitonc  si  trova  i)er  la  priina 
volta,  per  quello  ch'io  so,  uel  trattato  di  Uidino  pa;;.  CO.  «  Quivi  se  poue  la  forma 
de  li  sonetti  sdiuzolì  de  ceto  sillabe  per  verso.»  Del  resto  lo  stesso  Gidino  chiama 
tliioiliiiari  come  il  Da  Tempo  gli  endecasilia)>i  sdriK-ciuli.  Vedi  il  trattato  a  pag.  32, 
33,  34,  3i5. 
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sdrucciole   da  quelli  in  cui  esse   si  avvicendano   colle  rime 
piane. 

a)  Sonetti  a  tutte  rime  sdrucciole  (1).    Valga  ad  esem- 
pio il  seguente  di  Fazio  degli  liberti  (III): 

r  son  la  magra  lupa  d'  avaiizia , 
de  cui  mai  V  appetito  non  è  sazio , 
e  con  più  ho  di  vita  lungo  spazio 
più  moltiplica  in  me  questa  tristizia. 

Io  vivo  con  paura  e  con  malizia; 
limosina  non  fo.  uè  dio  rengrazio; 
deh  odi  s'  i'  me  vendo  e  s'  i'  me  strazio 
ch'io  mor[o]  di  fame  ed  ho  dell'or  divizia. 

Io  non  bramo  parenti  nò  memoria, 

né  credo  [che]  sia  dilecto  né  più  vivere, 
che  rimbors[i]ar,  e  far  ragion  e  scrivere. 

Lo  'nferno  è  monimento  de  mia  storia, 

e  cjuesto  mondo  è  '1  ben  in  cui  nV  annidolo  : 

lo  fiorino  è  lo  dio  eh'  i'  ho  per  idolo. 

Oltre  che  in  questo  sonetto  Fazio  degli  liberti  usò  tutte 
rime  sdrucciole  anche  nei  tre  seguenti  :  IV,  VI ,  XIII  (2). 
Altri  esempi:  Paolo  dell'Abbaco  n.°  IX;  Matteo  Coreggiaro 
(inedito)  Cod.  541  e.  17''  dell'  Universitaria  di  Padova  ;  Buccio 
di  Ranallo  il  son.  dopo  la  st.  518  del  poema  e  il  primo  dei 
sonetti  pubblicati  dal  Pèecopo;  Franco  Sacchetti  Raccolta 
di  rime  ani.  toscane  IV,  179  ;  Francesco  Vannozzo  Cod.  Pado- 
vano e.  13''  ;  anonimi  Tuucchi  II,  119  (caudato),  Wiese  n."  82 
(caudato,  la  rima  A  è  semisdrucciola) ,  Rime  di  Bindo  Bo- 
nicJd  pag.  143;  due  sonetti  del  Conciliato  d' Amore  e  alcimi 
della  corona  di  tutti  i  santi  Cod.  Laur-red.  151  e.  98" -100.'' 

In  questa  classe  meglio  che  nella   seguente    si   possono 


(1)  Da  Tempo  pag.  95  «  De  souettis  duodenariis  et  eormu  forma  » 
(•2)  Fazio  degU  TJberti  tentò  veramente  di  anargare  l'uso  dena  rima  sdrucciola, 
come  si  può  vedere  anche  nelle  sue  frottole  e  nelle  sue  canzoni,  alcune  delle  quali 
hanno  tutte  le  rime  sdrucciole  (cfr.  Renier,  Fasio  <le:iU  Uberi i  pag.  CCXLlVn  ). 
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collocare  anche  due  sonetti  caudati,  nei  quali  soltanto  la 
coda  è  a  rime  piane:  Ser  Ventura  Monaci  n."  VI  e  Agnolo 
Torini  (dojipio).  C.  Paoli,  Della  Si(/)ìoria  di  Gualtieri  duca 
d' Atene  pag.  197. 

P)  Sonetti  misti  di  rime  piane  e  rime  sdrucciole  (1). 
Dagli  esempi  dei  trattatisti  parrebbe  fosse  prescritto  che  le 
due  specie  di  rime  dovessero  alternarsi  tanto  nei  quader- 
nari quanto  nei  terzetti,  come  si  vede  verificarsi  nel  sonetto 
seguente  di  Federigo  Dall'Ambra  Trucchi  I,  222 

A  maljirado  di  quei  che  il  ver  dir  schivano 
r  alto  leon  torrà  la  terra  al  drago, 
che  spander  sangue  solamente  è  vago, 
alzato  più  che  Cesare  o  Morlivano. 

Più  bona  gente  por  lui  male  arrivano, 
che  non  ha  pesce  in  mare  u  canne  in  lago. 
Oro  od  argento  ammasso,  ond'io  m'appago 
assai  in  aver,  pur  che  gli  amici  vivano. 

Nero  ne  parla  Faraone  e  Tantalo, 

latini,  greci,  e  barbari; 

ed  è  assai  più  vecchio  che  alleluia: 

e  vien  per  conquistar  la  terra  buia 

per  sì  gran  sforzo,  che  ne  Irieman  gli  alberi  ; 

e  ciaschedun  di  lor  per  sommo  vantalo. 

Similmente  in  un  sonetto  del  Vannozzo  Cod,  Padovano 
e.  02.''  In  alcuni  sonetti  per  altro  è  sdrucciola  o  solo  una 
rima  dei  quadernari,  o  solo  una  dei  terzetti  o  una  rima  della 
coda  o  tutta  la  coda.  Così  è  sdrucciola  una  rima  nei  quader- 
nari dei  sonetti  di  Ser  Onesto  Casini  pag.  114:  Guido  Or- 
landi Manzoni  n."  XXI;  Pieraccio  Tedaldi  n."  VI  (e  anche 
una  rima  della  coda  è  sdrucciola)  e  n."  XXXI;  Francesco 
Vannozzo  Gkion  Prefazione  al  Da  Tempo  pag.  24-25.  Nel 
IX  dei  sonetti  di  Buccio  di  Ranallo  pubblicati  dal  Pèrcopo 


(1)  Da  Tkmpo  pag.  OG,  «  De  sonetto  duodenario  mixto  et  ojus  forma.  » 
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è  sdrucciola  mia  rima  dei  terzetti  e  così  pure  in  sonetto  di 
Gino  da  Pistoja  Fanfani  pag.  416. 

I  sonetti  composti  esclusivamente  di  rime  sdrucciole  ap- 
partengono tutti  al  secolo  XIII,  e,  come  s'è  visto,  sono 
ben  pochi.  E  pochi  sono  anche  gli  esempi  di  sonetti  in 
cui  soltanto  alcune  rime  sieno  sdrucciole. 


B.    Rime  tronche. 

Si  tratta  di  regola  delle  rime  desinenti  in  vocale  accen- 
tata, non  delle  rime  tronche  in  consonante,  che  nella  poesia 
letteraria  vennero  in  uso  soltanto  più  tardi  per  opera  spe- 
cialmente dei  poeti  melodrammatici  e  dei  poeti  dell'Alta 
Italia  (1). 

Anche  per  i  sonetti  a  rime  tronche  gioverà  fare  una  distin- 
zione analoga  a  quella  fatta  per  i  sonetti  a  rime  sdrucciole. 
Il  Da  Tempo  invece  di  questa  distinzione  ne  fa  un'  altra  se- 
condo che  le  parole-rime  sono  monosillabe  e  polisillabe  (2). 


(1)  Sull'introduzione  del  verso  tronco  anche  iu  consonante  nella  nostra  poesia 
vedi  una  nota  del  D'Ancoka  i^resso  Nigra,  La  poesìa  popot.  ita!,  pag.  8-9. 

Dopo  aver  asserito  che  di  regola  le  rime  tronche  terminano  iu  vocale  parrà 
strano  che  nel  sonetto  che  si  reca  subito  isiù  sotto  come  esempio  una  dello  rime  dei 
terzetti  sia  tronca  in  consonante.  Ma  si  badi  che  questa  è  una  delle  rarissime  ec- 
cezioni alla  regola,  anzi  forse  l'unica  nei  sonetti  da  noi  esaminati  composti  in  lingua 
letteraria.  Diciamo  composti  in  lingua  letteraria  perché  se  il  sonetto  è  invece  dia- 
lettale o  mostra  torme  dialettali  in  rima,  questa  può  essere  tronca  in  consonante  di 
necessità.  Cosi  nel  sonetto  anonimo  Casini  p.  101  quattro  versi  dei  terzetti  termi- 
nano colle  parole  gcnitris,  paraJis,  dis,  ìinlri.f. 

Conviene  jioi  aggiungere  che  di  sopra  nel  testo  intendiamo  di  parlare  soltanto 
delle  rime  tinali,  non  delle  rime  al  mezzo,  le  quali  molte  volte  devono  essere  con- 
siderate come  tronche  in  consonante  quantunque  i  codici  rechino  ordinariamente  le 
forme  piane.  Che  si  deva  ammettere  il  troncamento  si  x^rova  in  più  modi,  l.o  Quando 
cominci  per  consonante  la  par  jla  che  segue  alla  rimalmezzo  è  necessario  di  consi- 
derare questa  come  tronca  se  si  vuole  rispettata  la  misura  del  verso.  2.0  Talvolta 
le  rime  al  mezzo  sono  tronche  in  consonante  anche  nei  codici.  3.o  Le  desinenze 
firmanti  rime  al  mezzo  sono  sempre  tali  che  la  caduta  della  loro  vocale  d"  uscita 
non  ha  nulla  di  anormale. 

(2)  Pag.  106:  «  De  sonettis  mutis  et  eorum  forma  ■»,  pag.  107:  '<  De  forma  sonetti 
polysjllabi  muti  ». 
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a)  Sonetti  a  tutte  rime  trondie.  Recherò  un  esempio 
piuttosto  oscuro  di  uu  rimatore  del  secolo  XIV,  di  Filippo 
Albizi,  Allacci  pay.  306: 

La  rima  <econdanle  del  prinpiè 
ch'altra  volta  dolcezza  nominò 
scuso  ben  eh' a  sentenza  li  ben  stiè 
ch';illo  «'ritlor  la  penna  dominò. 

E  per  asempi'o  eh'  a  que.'^to  s'  afflò 

buon  mastro  fu  quel  che  richalcinò 

il  fallo  che  tua  mestola  gli  die  J 

nel  muro  che  lisciando  raffinò. 

Sicché  quando  Munn  r!,'0  sufulò 
a  longiugato  becco  d'  amor  piou  | 

che  del  cantar  non  >i  rannuvolò 

vuol  dir  contezza,  et  al  nome  imbolò 
da  tutti  Vcè  che  ma'  furon  o  fìeu 
ctiandio  qual  gracchia  era  o  do. 

Lo  stesso  nella  risposta  per  le  rime  di  Franco  Sacchetti 
Allacci  pag.  309.  Oltre  questi  due  so  citare  nn  solo  altro 
esempio  di  Cecco  Angiolieri  Chic,  n."  -iOl. 

P)  Sonetti  misti  di  rime  tronche  e  rime  piane. 

E  tronca  soltanto  una  rima  dei  quadernari.  Cecco  An- 
giolieri Ciiui.  n."  451. 


e 


Amor  i)oi  che  'n  sì  greve  passo  venni 
che  ehi  vcdienn  ciaschedun  dice:  niù. 
e  di  me  belfe  facien  maggior  più, 
cir  i' dir  mm  so  schernendomi  per  cenni; 

ch'era  si  fuor  di  lutti  e  cinque  senni, 
eh'amaginar  (luaiitn  "a  tutt'eru  giù 
d'  ogni  'ntellecto  eh'  om  di  aver  chiù  , 
saria  la  mento  a  pensar  du  m'attenni. 
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E  COSÌ  Pallamidesse  Belindote  D' Anc.  n."  688;  Antonio  degli 
Alberti  pag.  31  e  la  proposta  di  Giovanni  Bonafede  ibid, 
pag.  36;  Castruccio  Allacci  pag.  193  e  la  risposta  di  Ser 
Lnparo  Allacci  23ag.  407  ;  Marsilio  da  Carrara  e  la  risposta 
di  Francesco  Vunnozzo  Grion  Prefazione  al  Da  Tempo  pag.  21 
e  22  (i  due  sonetti  sono  in  dialetto  padovano  ed  hanno  una 
coda  di  quattro  versi  anch'essi  tutti  tronchi  in  vocale). 

E  tronca  una  rima  delle  voìfc.  Geronimo  Terramagnino 
(doppio)  Val,  II,  53,  vv.  17,  18,  19  e  egualmente  la  risposta 
di  anonimo  Val.  II,  54;  Paolo  Zoppo  Casini  pag.  125, 
vv.  10  e  11  ;  Monte  Andrea  D'Anc.  n.°  538,  vv.  11,  13,  15, 
Pucciarello  Val.  II,  219,  vv.  10,  12,  14;  Cecco  Nuccoli 
Allacci  pag.  232,  vv.  9  e  11  e  gli  stessi  versi  nella  risposta 
di  Cucco  Valfredutio  Allacci  pag.  261  ;  Angelo  di  S.  Geini- 
gnano  Allacci  pag.  9,  vv.  9,  11,  13. 

Sono  dunque  pochi  gli  esempi  e  appartengono  quasi 
tutti  al  secolo  XIV  (1). 


(1)  a  pi'oposito  di  questi  souetti  tronchi  in  vocale  il  Da  Tempo  fa  la  seguente 
avvertenza  (pag.  108)  :  Nolaiuhtm  fsl  (piod  ii>  soufttis  muli  fi,  de  quibus  proximc  dictttm 
est  stipra,  est  fpiiudnm  rjuasi  Sjìccirditas,  qnae  uoii  est  in  (diis  qitmitìim  ad  desiìieìitiani  ri- 
tìiiiiìi  in  ista  loculi  u;  nitm  nunxiu/niì  ve!  raro  ciliqua  dictio  dtsiìXìts  in  u  lene  aptattir 
in  fne  riiliimnrum  mnxinie  in  dirtione  ninnosi/Iìnhit  nisi  in  Inijusinodi  sonetti-i  miitis.  La 
ragione  della  limitazione  delle  rime  in  ii-  al  Sonetto  non  è  troppo  evidente.  Se  non 
m'inganno,  dovrebbe  essere  questa.  Il  Sonetto  può  avere  ed  ha  in  fatto  molto  spesso 
cinque  rime  (due  nei  quadernari  e  tre  nei  terzetti).  In  tal  caso  volendo  far  termi- 
nare tutti  i  versi  in  vocale  accentata  è  necessario  evidentemente  ammettere  anche  la 
vocale  V,  e  anche  nel  caso  che  il  Sonetto  sia  su  quattro  rime  sarebbe  una  limita 
zione  soverchia  escludere  dalle  desiiienze  una  delle  cinque  vocali  di  cui  il  rimatore 
può  disporre. 

Del  resto  non  pare  che  sia  pienamente  esatto  quanto  aflerraa  il  Da  Tempo  che 
fuori  del  Sonetto  non  si  usassero  quasi  mai  le  rime  in  «.  Se  apriamo  il  volume 
delle  Cantilene  e  Ballate  del  Carducci  troviamo  p.  es.  che  terminano  in  questa  vocale 
tre  versi  della  ripresa  della  ballata  n.o  CV,  e  i  due  versi  della  ripresa  e  quindi 
anche  l'ultimo  della  stanza  o  delle  stanze  delle  ballate  segnate  dei  n.'  CCLXV, 
CCLXXXVIII,  ecc. 

Affatto  oscuro  mi  resta  quello  che  il  Da  Tempo  dice  più  sotto,  cioè  che  nei  so- 
netti polisillabi  muti  sia  necessario  mettere  almeno  una  rima  monosjllaba  perché 
si  possano  distinguere  i  piedi  dalle  volte. 

Tutte  due  queste  osservazioni  devono  esser  parse  strane  anche  a  Gidino,  che 
non  credette  di  dover  ripeterle  nel  suo  trattato. 

Stiitìj  lU  filologia  romnma  ,  IV.  10 
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C.    Himc  care. 

Anche  qui  giova  mantenere  la  distinzione  fatta  per  le  altre 
due  specie  di  n'iiìc  (ìiffìcili. 

«)  Sonetti  a  tutte  rime  care.  Dante  Fkaticelli  pag.  lóO: 

E'  non  è  legno  di  sì  furti  nocclii, 
né  anco  tanto  dura  alcuna  pietra, 
eli'  està  crudel  che  mia  morte  perpetra , 
non  vi  mettesse  amor,  co'  suoi  begli  occhi. 

Or  dunque  s'ella  incontra  uom  che  l'adocchi, 
ben  gli  de'  '1  cor  passar,  se  non  s'arretra; 
onde  '1  convien  morir:  che  mai  no  impetra 
mercè ,  eh'  il  suo  dover  pur  si  spannocchi. 

Deh  perchè  tanta  virtù  data  fue 
agli  occhi  d'  una  donna  così  acerba , 
che  suo  fedel  nessuno  in  vita  serba? 

Ed  è  contro  a  pietà  tanto  superba, 
che  s'altri  nuior  per  lei,  noi  mira  pine, 
anzi  gli  asconde  le  bellezze  sue. 

Guido  Guinizelli  Casini  pag,  31)  {ìaìidc.  cniìiarclii,  aiuìc, 
archi,  dande,  marchi,  (jaude,  sovraìarchi,  porno,  cimi,  ac- 
corgo, rimi,  horfjo.  limi)  e  la  risposta  di  Guittone  n."  150 
sulle  stesse  rime;  Guittone  n.°  100  {fìiìiiaf/ra,  arretra,  ma- 
(jra,  petra,  sagra,  metra,  arìar/ra,  mririi,  inrilia,  incontra, 
riìia,  entra,  snbiìia,  accentra) \  Petrarca  P.  I.'\  XCVI  {calda, 
verf/o,  albergo,  salda,  falda,  tergo,  ergo,  scalda,  intese,  Bat- 
tro,  (hdpc,  quattro,  paese,  Alpe);  Antonio  Da  Tempo  Moh- 
PURGO  Mime  inedite  n."  X  (cargha ,  delihre,  scrihre,  larga, 
targha ,  libre,  vihre,  sparga,  verili ,  sogiorno,  femindi,  adorno, 
semilli,  intorno)  e  la  risposta  sulle  stesse  rime  di  Matteo 
Coreggiaio  Mokpukgo  li  ime  inedite  n.°  XI  ;  Benno  de^  Bene- 
detti da  Imola  Renier  Fazio  degli  Uftcrfi  pag.  CCXLV„.  Cfr. 
anche  F.  Vannozzo  Cod.  Padovano  e.  53'',  Filippo  Albizzi 
Allacci  pag.  303  e  la  risposta  del  Sacchetti  ibid.  pag.  304. 
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^)  Sonetti  misti  di  rime  care  e  rime  comuni. 
Le  rime  care  sono  sempre  nei  quadernari.     Chiaro  Da- 
vanzati  D'Ano,  n."  594: 

K'  intende  intenda  ciò  che  'n  carta  impetro, 
che  '1  ben  d'  amor  mi  piacie  e  no  m' adagro 
e  lo  sperar  m'avanza  e  non  m'aretro 
ma  pur  d' antender  mi  arono  e  sagro. 

E  tutor  mi  rauiiro  d' amor  vetro, 
e  chi  ne  crescia  eh'  io  pur  ne  dimagro  : 
tale  condizion  noi  soferìa  Sani  Petro, 
s' amore  larga  altrui ,  me  è  pur  agro. 

Or  dumque,  amico,  qual' è  la  coretta 
d'amore  in  gioia  ubriando  le  pene, 
che  sia  di  lui  donata  più  concietta? 

\iO  tuo  saver  lo  so  che  conoseìe  bene  : 
co  lo  vedere  Amore  i  suoi  ralletta, 
e  tal  vede  e'  amor  no  se  li  avene. 

Dal  primo  verso  di  questo  sonetto  appare  chiaramente 
che  il  rimatore  sapeva  già  di  far  un  componimento  oscuro. 
Inoltre:  Cecco  Angiolieri  Chig.  n.°  339  {veccJiiu^^a ,  vi^^a, 
ì-izza.,  puzza^  bertuzza,  facfizza,  ad  izza,  boccuzza);  Guido 
Orlandi  Manzoni  n.°  XXII  (arco,  sovra,  parco,  ovra,  carco, 
inovra,  incarco,  discovra).  Forse  sono  da  considerare  come 
care  anche  le  due  rime  dei  quadernari  dei  sonetti  anonimi 
Val.  II,  62  e  63  {-està,  -arrja). 

In  altri  sonetti  sembra  possa  considerarsi  come  cara  sol- 
tanto una  rima  dei  quadernari.  Gruinizelli  Casini  pag.  41 
{cappuzzo,  Abruzzo,  Tuzzo,  muzzo);  Guido  Cavalcanti  (?) 
Ercole  pag.  65  (soUegisnio,  risina,  barbarismo,  sofisma)  e 
n."  XXXVIII  {scrirpiutuzza,  rajcjruzza,  uzza,  gentiluzza). 

Cfr.  inoltre  i  sonetti  anonimi  D'Anc.  n.'  971,  976, 
978,  980. 
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§  4.     Assonanza  e  consonanza  vhx  kimi:  iuver.se. 

In  parecchi  sonetti  assuonano  o  con.snonano  qnelle  desi- 
nenze che  secondo  la  norma  non  potrebbero  fra  loro  rimare. 

Negli  esempi  che  indicheremo  sotto  la  lettera  -f  si  tratta 
evidentemente  di  un  artificio,  e  invece  nella  maggior  parte 
degli  esempì  sotto  le  due  priiii!'  lettere  V  assoìianza  o  la 
consonanza  non  sono  verosimilmente  intenzionali,  e  anzi 
forse  in  nessuno  V  artificio  è  fine  a  sé  stesso. 

L'orecchio  avverte  l'assonanza  o  la  consonanza  più  che 
in  qualuncpie  altro  caso  c^uando  essa  abbia  luogo  fra  le  rime 
dei  quadernari,  e  queste  sieno  incatenate,  e  meno  che  in 
alcun  altro  caso  quando  abbia  luogo  nei  terzetti  su  tre  rime. 
Nel  primo  supposto  il  fatto  si  ripete  quattro  volte,  nel  se- 
condo soltanto  due. 

Ciò  premesso,  passiamo  a  specificare  i  vari  casi  di  asso- 
nanza e  di  consonanza. 

a)  La  differenza  <li  due  rime  è  determinata  soltanto 
dalla  diversità  dell'  atona  finale. 

Così  avviene  nei  quadernari  del  seguente  sonetto  d"  in- 
certo autore  D'Anc.  n.°  682(1): 

Di  penne  di  paone  e  d' altre  assai 
vistila  la  corni^'lia  a  corte  andau; 
ma  già  no  lasciava  perciò  lo  crai 
e  a  riguardo  senipie  cornii,'liau. 

fili  auscielii,  che  la  sguardàr,  molto  spiai 
dcle  lor  penne  eh'  essa  li  furau , 
lo  l'urto  le  ritorna  scherne  e  guai 
che  ciascun  di  sua   penna  la  spogliau. 


(1)  Nel  coti.  Viit.  37!)3  è  attiibnito  a  Chiavo  Davanzali,  e  liei  Vat.  321Ì  ò  pre- 
ceduto dalla  segiieiifc  dldu.«calia  :  Qii<  lo 'uiiiiitìù  niiifslio  Fntiirrsro  it  Sei-  Botinijìiuita 
ilii  Unni.  Vedi  A'/c.  </i //.  inni.  I.  87.  Kiportandolo  modiflco  in  due  luoghi  la  le- 
zione del  primo  codice  coll'aiutcì  dell'altro. 
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Per  te  lo  dico,  novo  canzonerò, 
che  ti  vesti  le  penne  del  Notaro 
e  vai  furando  lo  detto  stranerò  : 

sì  co'  gli  asgiei  la  cornilglia  spolgliaro, 
spolglieriati  per  falso  menzonero 
se  fosse  vivo  Jacopo  notaro. 

Ili  questo  sonetto  panni  evidente  che  1'  assonanza  sia  cer- 
cata ad  arte.  Una  prova  di  ciò  al)biarao  nel  fatto  che 
come  le  rime  dei  quadernari  assuonano  fra  loro,  così  quelle 
dei  terzetti  consuonano,  e  un'altra  prova  è  la  stranezza 
delle  forme  e  delle  desinenze  in  rima  (-an^  "«0?  stranezza 
che  non  si  può  spiegare  se  non  ammettendo  che  l'autore 
abbia  voluto  in  certo  modo  contraffare  il  gracchiare  (lo 
crai)  della  cornacchia,  nella  quale  è  personificato  il  rima- 
tore in  cui  dileggio  il  sonetto  è  composto  (1).  E  molto  pro- 
babile che  anche  il  Petrarca  abbia  fatto  assonare  consa- 
pevolmente le  rime  dei  quadernari  nel  son.  23  della  P.  II; 
egli  era  artista  troppo  fine  ed  attento  perché  non  si  debba 
dubitare  che  l'assonanza  fra  le  desinenze  -ora,  -oro  non  sia 
puramente  accidentale. 

In  un  sonetto  adespoto  Casini  Binie  inedite  n.°  III,  si  ha 
A  = -()>-/o,  B  = -or/a,  ma  l'intenzione  prima  dell'autore 
usando  queste  desinenze  sarà  stata  forse  più  che  di  stabi- 
lire l'assonanza  di  adoperare  ri)ne  difficili,  come  sembra  si 
possa  dedurre  anche  dal  fatto  che  una  delle  due  rime  dei 
terzetti  è  sdrucciola,  e  le  due  rime  dei  quadernari  sono  se- 
misdrucciole. 


(1)  A  dir  vero  il  cod.  Vat.  321-t  legge  aiidà,coriìif/lh},  fiirii,  -ipoglià,  ma  assai  pro- 
babilmente la  lezione  originaria  per  queste  forme  è  quella  deU' altro  codice.  Tanto 
le  torme  in-fiit  quanto  quelle  iu-(ì,  che  sono  di  terza  persona  singolare  del  perfetto, 
non  sono  poi  ne  erano  toscane,  ma  le.  prime  sono  ed  orano  proprie  di  alcuni  dia- 
letti meridionali  e  le  seconde  usavansi  nell'Alta  Italia.  L'  autore  invece  del  sonetto, 
apparteriga  esso  a  Bonaginnta  o  a  Maestro  Francesco,  è  uu  toscano.  Anche  per  que- 
sto, mi  sembra,  apparisce  evidente  l'intenzionalità  dell'artificio.  Il  rimatore  toscano 
poi  potè  ricevere  la  spinta  a  modificare  come  fece  la  forma  del  proiirio  dialetto 
dalla  forma  in  -ao,  la  quale  per  influenza  sicula  era  penetrata  nella  lingua  letteraria 
(cfr.   Caix,  Oiiyiiii  §  224). 
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Notevoli  sono  due  sonetti  ili  Guittone  D'Ano,  n."  450 
e  4.")1,  nei  (iiuili  le  due  rime  dei  quadernari  assnonano  ri- 
spettivamente colle  due  rime  dei  terzetti,  nni  qui  l'asso- 
nanza è  conseguenza  di  un  altro  artificio,  come  apparirà 
dopo  che  avrò  riportato  una  di  questi  due  bizzarri  sonetti 
(u."  4:)0). 

Non  già  me  greve  fa  d'  atnor  la  salina 
niesser  Bandin,  sì  fu 'norato  sommo; 
ma  tuttavia  m'  agrata  e  bel  m'  è  salma 
e  corno  dislogato  e  franco  sommo; 

tutto  se  dica  conio  d'  amor  salma 
ongni  contrado  ven  dal  pede  al  sommo; 
rasgion  è  se  ne  dire  prò'  en  salma, 
onde  il  sento  bene  tutto  solnio. 

C  asgiatamente  in  me  sciende  salmo 
vera  gio' die  di  vero  ben  disomma 
ond'  io  mi  pago  assai  se  pago  a  salmo. 

Ben  diritto  è  "n  ciò  seguire  sommo 
voi  che  non  credo  piaccia  o  resto  salmo 
seguila  amare  onque  il  mal  no  v' à  sommo. 

Si  noti  anzitutto  che  nei  versi  12  e  14  invece  di  .soiìììiìo 
probabilmente  sarà  da  leggere  somma,  come  mostra  il  "con- 
fronto coir  altro  sonetto  che  gli  succede,  nel  quale  sono 
conservate  le  medesime  rime  di  questo  ma  in  ordine  invertito 
(A  diventa  B,  C  diventa  D  e  viceversa).  Qui  dunque  sono 
conservate  nei  terzetti  le  medesime  parole-rime  dei  qua- 
dernari, soltanto  è  da  avvertire  che  le  rime  A  e  B  si  scam- 
biano fra  loro  nei  terzetti  la  vocale  d'uscita  (A.  =  salma, 
B  =:  soìììDio;  C  ::rr  salìììo,  I)  =  soiìima),  cosicché  ognuna 
delle  due  rime  dei  terzetti  riunisce  in  sé  per  così  dire  tutti 
due  gli  elementi  delle  rime  dei  quadernari  (C  ^=  salmo  ha 
la  radice  della  parola-rima  A  :=  salm-a  e  la  desinenza  della 
parola-rima  B  =  soì)ìì)i-o).  In  sostanza  le  rime  dei  terzetti 
rispetto  a  quello  dei  quadernari  e  viceversa  sono  una  ma- 
niera speciale  di  rime  (Ieri  rat  ire  (vedi  più  avanti  ^  ()). 
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Non  mi  pare  che  ci  sia  alcun   sicuro   indizio    perché  si 
possa  dire  intenzionale  l'assonanza  fra  le  rime   A  e  B   dei 
seguenti  sonetti:  Gaittone  n."  191  A  =  -are^  B  ^  -ae;  Mae- 
stro Rinuccino  D'Axc.  n."  503  A  =:  -cìite,  B  =  -ciifo;  Cecco 
Angiolieri   A  =:  -afo,   B  :=  -afe;    Gino    da   Pistoja   Fanfani 
pag'.  199  A=  -ore,  B  =  -oe.     E  l'intenzionalità  sarà  poi 
certo  esclusa  quando  assuonano  fra  di  loro  le  rime  dei  ter- 
zetti o  una  rima  dei  quadernari  con  una  dei  terzetti.     Non- 
dimeno non  sarà  inutile  raccogliere    gli    esempi    del   fatto. 
Chiaro  Davan'zati  D'Ano,  n."  565  G  :=  -ose,  D  =  -oso;  Cecco 
Angiolieri  Ghig.  n."  412  G  =  -uro,  D  =  -nra;  messer  Pietro 
Chig.  n."  356  C  = -enio,  T)  =: -cute;  Gino   da  Pistoja  Fan- 
fani pag.  10  G  =  -ire,  E  =^  -/n\  pag.  551  G  =  -orla,  D  =: 
Olir,  pag.  415  G  =  -afe,  D  =  -afa,  E  =  -afo;  Matteo  Fre- 
scobaldi  n."  XXV  D  :=  -ojv,  E  =:  -ore.     Assonanza  fra  una 
rima  dei  quadernari    e   una   dei   terzetti:  Guittone   n."    118 
A=  -cììfe,   E  =  -cìifo;   Chiaro   Davanzati   D'Ano.   n.°   576 
A  =  -enfe,  G  =  -enfo,  n."  579  A  =  -ero,  G  =  -ere;  Schiatta 
Pallavillani   D'Ano,   n.'^   648  B  =  -enfo,   E  =  -enfe;  Monte 
Andrea  D'Ano,  u."  649  B  =  -enfo,  D  ^=  -ente;  Panuccio  del 
Bagno  Val.  I,  385  B  =  -ena,  E  =  -ene;  Bonagiunta  Orbi- 
ciani  Val.  I,  524  B  ed  E  --  -ore,  D  =  -ora;  anonimi  D'Ano. 
n.'^  365  B  =  -aie,  D  =  -ato,  Chig.  n."  342  A  =  -mente,  G  =: 
-mento;  Guido   Cavalcanti  n.°   Vili  A  = -enti,   J)=-eìife; 
L'Abbate  di  Napoli  Val.  II,  160  B  =:  -enfo,  D  =  -ente;  Puc- 
ciarello  A^al.  II,  218  A  ^  assa,  G  =  -asso. 

t^)  Le  rime  diverse  consuonano.  Se  la  consonanza 
si  verifica  fra  le  rime  dei  quadernari,  e  queste  sono  inca- 
tenate, ci  troviamo  dinanzi  ad  un  fatto  che  occorre  abba- 
stanza spesso  anche  nello  '  strambotto  '  popolare  (1). 

La  consonanza,  occorre  appena  dirlo,  si  avverte  mas- 
sime quando  le  vocali  toniche  delle  desinenze  sieno  fisiolo- 
gicamente contigue,  e  quando  a  queste  vocali  toniche  segua 


(1)  Cir.  ScHDCHAEDT,  RitoitKÌl  uìiil  Teriitit  pag.  5n  ;  Nigba ,  I.a  poesia  jioptlare  ila- 
linua  pag.  15;  S.  Masino,  I.fgyende  popolari  siciliane  pag.  XIII;  D'Ancona,  La  poesia 
popolare  italiana  pag.  31  e  segg. 


1,'»2  h.    RIAKKN'E 

una  consonante  doppia,  o,  maglio  ancora,  un  nesso  di  con- 
sonanti, come  p.  es.  in  un  sonetto  di  Gino  da  l'istoja  Fan- 
lANi  i)ay.  347 

Si  doloroso,  non  poliiii  dir  (iiianlo, 

lio  pena  e  schianto  —  e  angoscia  e  lormenlo; 

0  '1  Miartoiio.  ch'io  sofTerisco,  è  tanto, 

che  mai  non  canto,  —  ed  altra  gioi  non  sento. 

E  ciascun  giorno  rinnovello  il  pianto, 
e  sono  affranto  —  d'  ogni  allegianiento  ; 

di  [.M'ave  pena  addosso  poitn  manto; 
bea  saria  santo  —  se  stessi  contento. 

In  questo  sonetto  la  consonanza  fra  le  desinenze  -niifo^ 
-ento  si  avverte  molto  anche  in  causa  delle  rime  al  mezzo, 
le  quali  accusano  di  per  sé  stesse  la  volontà  dell'  autore  di 
ripercuotere  oltre  la  norma  i  medesimi  suoni.  Difficilmente 
sarà  accidentale  la  consonanza  nel  sonetto  del  Petrarca  P. 
I,  155  dove  A  =  -esso,  B  =  -osso,  e  nel  sonetto  P.  I,  104, 
dove  A  =  -rlìi ,  B.  =  -nììi.  E  probabilmente  intenzionale 
è  la  consonanza  anche  fra  le  rime  A  ^^  -u.'^za,  B  =  -hza 
di  un  sonetto  di  Cecco  Angiolieri  Cnro.  n.°  339.  Mi  par 
invece  probabile  che  essa  sia  fortuita  nei  seguenti  sonetti  : 
Guido  Cavalcanti  n."  XXVII  A  ==  -(intr,  B  =  cnff  ;  Gio- 
vanni Morotolo  Val.  II,  92  A  e  D  = -cnfr,  ì'l=-itìifc, 
Ser  Pace  Val.  II,  402  D  —  -oda,  E  =  -anta. 

Passiamo  a  citare  alcuni  esemj)i  nei  (juali  alla  vocal  to- 
nica segue   una   consonante  semplice.     Petrarca   P.    I,   127 

A  =  -ira.,  B era,  P.  II,  2  A  —  -((ìiro,  B  =  ero  ;  incerto 

autore  D'Ano,  n."  682  (vedi  sopra,  lettera  a)  C  :=  -ero,  D  = 
-aro;  Guittone  n."  IH  A  e  C  =  -ore.  \\  =: -ire,  ì^  -are, 
n."  116  A  e  D  =  ore,  B  =  -oìw,  C  —  -oiie,  n."  41  A  =  -ore, 
là  =:  -ere,  C  =  -are,  D=:-ire;  (Jhiaro  Davanzati  D'Axc. 
n."  555  A  e  E  =  -orf,  B  =:  -are,  1)  =  -ere,  n."  555  B  =: 
-ore,  C  -ere,  n."  55(5  A  =  -are,  B  =  -ore,  n."  570  C  =  -ere, 
D  =  -ore,  n."  574  B  =  -err,  C  =  -are,  D  =  -ore,  n."  595 
B  -—  -ama,  C  :=  -enza,  D  =  -((re,  E  =  -ere  anonimi  D'Anc. 
n."  3Sr)  A  0  Y,  =  -(mr^    \)  =  -r)ìr,  u."  3SS   ,>   .3R9  k  — -ore, 
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B  =  -are,  Bonagiunta  Orbiciani  Val.  I,  520  B:^-ìira, 
'SI  = -ora;  Gino  da  Pisfcoja  Fanfani  pag.  20  A  =  -ure, 
B  =  -are. 

y)  L'assonanza  fra  due  rime  diverse  è  tale  da  con- 
fondersi quasi  colla  rima  perfetta. 

Conviene  distinguere  due  casi  : 

•,'^)  Le  consonanti  che  seguono  alla  vocal  tonica  di  due 
rime  diverse  sono  dello  stesso  ordine  e  della  stessa  q  u  a- 
lità  e  differiscono  soltanto  di  grado. 

Due  esempi  o  in  sostanza  nno  solo.     Guittone  n."  272 

Lo  nome  al  vero  falt'  ha  parentado  ; 
le  vacche  par  che  t'ahhian  abbracciato; 
over  che  t'  han  le  streghe  amaliato  : 
tanto  da  lunga  se'  partico,  o'  vado. 

Zara  dirieto  m'ha  gittato  il  dado; 
ciò  non  serea  se  l' avesse  grappato, 
allegro  sono,  Meo,  che  se'  tornato, 
se  pellegrino  fusti ,  e  ciò  ni'  è  a  grado. 

E  la  risposta  sulle  stesse  rime  di  Meo  Abbracciavacca 
Val.  II,  15. 

'(■-)  La  diversità  di  due  rime  si  avverte  soltanto  per 
questo,  che  nell'  una  è  semplice  quella  medesima  consonante 
che  nell'altra  è  doppia.     Petrarca  P.  II,  34 

Levommi  il  uno  pensiero  in  parte  ov'era 
quella  eh'  io  cerco  e  non  ritrovo  in  terra 
ivi  fra  lor  che  '1  terzo  cerchio  serra, 
la  rividi  più  bella  e  meno  altera. 

Per  man  mi  prese  e  disse:  in  c^uesta  spera 
sarai  ancor  meco,  se  '1  desir  non  erra  : 
i' son  colei  che  ti  die  tanta  guerra, 
e  compii  mia  giornata  innazi  sera. 

L'alternativa  fra  le  medesime  rime  -era,  -erra  riscon- 
trasi nei  quadernari  di  un  sonetto  di  Rustico  Filippi  D'Anc. 
n.°  84:8.     Si  aggiungano  questi  altri   altri   due   esempi   del 
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medesimo  artifìcio:  Pieraccio  Tebaldi  n."  XXVIII  A  =: -ry- 
(fio,  lì  :=  -('(/lo  ;  Boccaccio  n."  X  A  =  -otto,  B  =  -ofo.  Non 
inti.Mizionale  .sarà  probabilmente  simile  assonanza  nel  son. 
n."  <')l  ili  Gnittone,  in  cui  essa  si  verifica  fra  mia  rima  dei 
quadernari  e  una  dei  terzetti  (A  =  -(i(/(jlo,  e  non  15  ma  C 
=  -agio). 

§    5.       IvIMt;    EQllVMCllE. 

Si  dicono  equivoche  le  rime  costituite  da  jiarole  identiclie 
di  suono,  ma  diverse  di  significato  (  1  ).  T'osi  fatte  rime  si 
avvicendano  talvolta  in  un  medesimo  sonetto  con  altre  uguali 
anche  di  significato,  e  quindi  senilira  lecito  considerare  in- 
sieme tutte  due  le  specie. 

\j  ceiui vocazione  può  essere  semplice  e  composta  o  con- 
fraff'(iff((  (2).  E  semplice  quando  cia>:cuna  rima  è  formata 
da  una  sola  parola,  coìuposta  quando  una  delle  rime  di  una 
coppia  rimante  risulta  dall'unione  di  due  parole  (p.  es. 
laude  :  r a>i(h\  chiama  :  chi  ama).  op])ure  una  delle  due  pa- 


(1)  Lo  J.fi/n  (l'iiiiiofK  1  188  dauuo  la  scRuoiitc  dpfiuizioue  :  Equivorz  ex  jiii  iiie- 
if/jsli  niolz  I  niijitì.s  i  d'acidi  e  ile  roti  \  qui  lìirns  siijiiijic/ili  jinii.iii.    lù  il  Da  Tempo 
pag.  IGO  «  De  equivocis  ritliinioruni  viilgariuni»:  Et  dictiiiìitiii  quoti  cqnivocus  est  Jivtio 
rtl  dkiioìiis  cowpoxUat  nim  tmìem  voce  tt  soiioi  itale  ti  ex  ei-sdem  liten's,  lailieutes  pìuia 
et  diieriìa  siipiifcala;  cfr.  GiDixo,  pag.  172.   Per  gli  esempi  nella  poesia  provenzale 
vedi  Bartsch,  op.  cit.  188-90,  nella  poesia  francese  antica  Toblkii,  Voii  fruiistisisilieii 
Yershaii,  pag.  110-12,  nella  poesia  ijoi'toghese  Diez,  i'tlier  die  erste  iiortitr/ie-siscìie  Kniist 
iitid  Hof  poesie,  pag.  .50.    La  denominazione  di  rqitiroihe  per  le  rime  di  cui  ora  par- 
liamo, è  molto  antica  e  generale  nella  poesia  romanza.   Essa,  per  quel  ch'io  so,  si 
incontra  per  la  prima  volta  in  italiano  nel  ccd.  I.aur.-red.  IX  03,  dove  sono  intito- 
late qniioihe  le  canzoni  che  nella  tavola  del  Caix  hanno  i  n.'  79,  99  e  100.    Un  so- 
netto  attribuito  a  Cino  da  Pistoia,  pag.  3J3,  comincia  «  Picrioì  dni/li  alti  lispoudi  al 
picciolo  I  equivocate  »  e  vorrà  forse  dire:  rispondi  a  rime  equivoche.     Nella  poesia 
frar.cese  antica  già  Gactieb  de  Coincy  u.sa  1"  espressione  linux  t'jìiiioques  (v.  Tobler  , 
op.  cit.  1  ag.  IH  ). 

(2)  Da  Ti;ìn»o  op.  cit.  pag.  IGO;  ,V<(;//  ist  eqnivociis  simplex  tt  cquivocus 
conipositus.  Simplex  dicituy  qìiando  iiiui  sola  diclio  xiinpticilei'  equivocatili  \  e  pag.  102 
«De  equivoco  composito»:  Kqiiiiocnx  cero  cninposiliii  dici  palesi ,  Urti  uoii  proprie ,  xed 
quuutniii  tid  Iuiììc  ai  Uhi,  quando  ma  diclio  simili  cunipiìiiitiir  cui»  alia  tt  illut  diiae  Im- 
belli fiiiidem  voce  III,  quaiiliiiii  ad  prclatiiniini  sire  idioma,  qiuiiii  luiliet  uiui  diclio  xiìiiplex 
ex  eisdtiii  lileris  composita ,  licei  luihiiiiit  dicirsa  siijiiijìcalit  Tali  rime  sono  dette  equi- 
tocs  coutra/aijì  nelle  t.ei/s  iV aiuois  I,  190-96. 
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role-rime   porta  un    prefìriso  che   manca   nell'altra   (p.    es. 
parte  :  diparte,  riva  :  arriva). 

Ci  sono  sonetti  in  cui  tuttj  le  rime  sono  equivoche  seni- 
2)Uci,  ma  non  conosco  esempi  di  sonetti  in  cui  tutte  le  rime 
sieno  equivoche  composte.  Queste  compaiono  sempre  in  com- 
pagnia delle  prime,  e  sono  d'ordinario  in  numero  minore; 
perciò  nella  citazione  degli  esempì  non  faremo  distinzione 
fra  le  due  maniere.  Bensì  distingueremo  i  sonetti  in  cui 
V  equivocasione  si  estende  a  tutti  i  versi  da  quelli  in  cui  si 
limita  soltanto  ad  alcuni  (1). 
o.)  Petrarca,  P.  I,  14 

Quand'  io  son  tutto  vòlto  in  quella  parte 
ove  '1  bel  viso  di  Madonna  luce  ; 
e  in'  è  rimasta  nel  pensier  la  luce 
che  m' arde  e  strugge  dentro  a  parte  a  parte  ; 

i'  che  temo  del  cor  che  mi  si  parte, 
e  veggio  presso  il  fin  della  mia  luce, 
vommene  in  guisa  d'orbo  senza  luce, 
che  non  sa  've  si  vada,  e  pur  si  parte. 

Così  davanti  ai  colpi  della  Morte 
fuggo  ;  ma  non  sì  ratto  che  '1  desio 
meco  non  venga,  come  venir  sole. 


'O*^ 


Tacito  vo  ;  che  le  parole  morte 
farian  pianger  la  gente  ;  ed  i'  desio 
che  le  lagrime  mie  si  spargan  sole. 

Notaro  Giacomo  Val.  I  314  e  315;  Filippo  di  Messina 
Del  Prete  Fioretto  di  Cronache  degli  Imperatori  pag.  92; 
Guittone  n."  101  (il  sonetto  è,  con  rimalmezzo  e  formano  equi- 
vocazione anche  le  rime  al  mezzo  colle  finali),  150;  D'Ano. 
n.'  449,  450, 451,  766;  Ranieri  de'  Samaretani  Casini  pag.  140  ; 


(1)  Da  Tempo  pag.  161:  Au»  tmiun  ìiccfsse  (st ,  quod  lolns  soìhIIus  IìiiIiiiI  (quiro- 
CdlìOiifs,  lied  lìiilch.ius  sìt  d  degiititiKs /acfie  sire  cumiiilare  nniwi  soiiflliiin  totuUUi-  in 
roììSOìKiìiHis  (qìtifocis  quam  paiiicnìin  iter. 
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Monte  Andrea  Val.  II,  23  e  la  risposta  di  Meo  Abbraccia- 
vacca  Val.  II,  22;  Torino  da  Casteltiorentino  D'Axf.  n."  683 
e  la  risposta  di  Monte  Andrea  ibid.  n."  (5^4,  e  parimenti 
Monte  Andrea  ibid.  n."  930;  Maestro  Torisgiano  D'Axc. 
n.'  491,  492;  Mino  da  Colle  D'Axc.  n.'  485  e  786;  Jacopo  da 
Leona  D'Axi'.  n."  914;  Pannccio  del  Bagno  Val.  I,  388  e 
D'Ancmi."  307;  Bonag-iunta  da  Lucca  D'Axt-.  n."  782  e  n."  784 
e  la  proposta  di  anonimo  ibid.  n."  783;  Talano  da  Firenze, 
Palermo  Mss.  Paladini  II,  114;  Dello  da  Signa  Val.  II,  1-58; 
anonimi  Val.  II,  17,  D'Axc.  493,  Palekm  >  op.  cit.  II,  113; 
Chiaro  Davanzati  D' Axc.  n."  791  e  Pacino  Angiolieri  D'Axc. 
n."  792  (=:  n."  183  di  Giiittone),  tutti  i  sonetti  cont'nìni  della 
lettera  ?,  Vannozzo  Griox  nel  Da  Tempo  pag.  166,,  e  cod. 
Padovano  e.  31'";  Paolo  dell'Abbaco  n."  10  e  Cino  Rinnc- 
cini  pag.  2.  Finalmente  sono  a  rime  equivoche  anche  due 
sonetti  del  Conciliato  cT Amore  {w:  XXIII  e  XXIV). 

ii)  Citeremo  per  primi  quei  sonetti  a  rimalmezzo  nei 
quali  soltanto  le  rime  al  mezzo  formano  equivocazione 
colle  finali. 

Sono  questi:  Monte  Andrea  D'Axc.  n.'  540,  541,  689, 
694,  692  e  la  risposta  di  Paolo  Zoppo,  ibid.  n."  693. 

Nei  seguenti  sono  a  rime  equivoche  soltanto  i  versi  in- 
dicati fra  parentesi:  Guittone  n."  34  (vv.  1,  3,  5,  7  e  6  e  8) 
n."  91  (vv.  2,  4,  6,  8,  e  8  e  9);  Maestro  Pietro  Chig.  n."  356 
(vv.  2,  4,  6,  8  e  9  e  12,  e  10  e  13,  e  la  risposta  di  Paolo 
Zoppo  Casixi  pag.  125  (vv.  2,  4,  6,  8  e  9  13;  Bonagiunta  da 
Lucca  Val.  I,  522  (le  rime  dei  terzetti);  Guaspar  de  Lan- 
zaroto  e  F.  Vannozzo,  e.  2P'  e  22''  del  cod.  59  del  Semina- 
rio di  Padova  (la  rima  A  dei  quadernari). 

Gli  esempi  sono  dunque  abbastanza  numerosi  e  restano 
quasi  tutti  dentro  il  secolo  XIH. 

In  altri  sonetti  si  trovano  soltanto  in  du  '  o  tre  versi 
rime  che  i)arrebbero  doversi  dire  c/j/drorJic,  ma  in  tal  caso 
la  ripetizione  sarà  involontaria  (1).     Di   tali  rime    ripetute 

(1)  Parole  ripctutfi  in  rima  Kouza  l'iiitenEione  (U  iMniivocarc  si  trovano  anclie 
lieUa  poesia  provenzale;  cfr.  /.(1/.1  lì'iiiiioiti  III,  1(12,  niofz  tornatz  sr  /nji  po'  irlor- 
ìlniiiiìi  ririiis  il'inifi  nuli nsliii  ilivlin  imi  ì'iirniiìniifiii  fìiiiil  pii'  ìii/l  nnioiliiiìii. 
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non  mancano  neppure  nel  sonetto  del  Petrarca,  il  quale 
per  altro,  si  noti  bene,  non  adopera  mai  in  rima  due  pa- 
role uguali  0  quasi  uguali  con  significato  identico. 


g  G.     Rime  oekivative. 

Si  dicono  derivative  le  rime  costituite  da  parole  che 
hanno  la  medesima  radice  e  differiscono  soltanto  nella  de- 
sinenza (1).  Ognuno  vede  la  stretta  affinità  delle  rime  de- 
rivative colle  rime  equivoche. 

Gli  esempi  sono  pochissimi.     Guittone  n.°  88  (2)  : 

Ahi!  come  ben  del  mio  stato  mi  pare, 
mercede  mia,  ciie  non  è  folle  a  2>«'"0, 
ch'io  mostro  amor  in  parte  che  me  spare, 
e  là  dov'  amo,  quasi  odioso  ^xn-o. 

Ed  emmi  grave  ciò  ;  ma  pur  cani/j«re 
voi'  dai  noiosi ,  e  da  lor  noi'  mi  [ìciro, 
a  onor  di  lei,  che  in  beliate  p>nre 
non  li  fu  Elena,  che  sì  amao  Paro. 

Or  non  so  perdi"  io  mai  cosa  ap^^arasse 
s' io  non  apparo  a  covrir ,  sì  non  2>«ra 
ciò  che  m'  ancideria  quando  ^^aresse. 

Ma  il  cavalier,  che  ad  armi  s'apparasse 
sì  com'  eo  faccio  in  ciò,  sempre  cam^xtra 
senza  cosa  che  nente  li  sjmresse. 


(1)  Abbiamo  dovuto  modificare  la  definizione  delle  Lei/s  d'ainois  I,  18G,  che  suona 
cosi:  .....5('  In  ìis  [dictio]  se  desalicii  dt  Vanire  per  mermameìi  o  i-ici-  njiistuineii  d'una 
idra  0  d'ìina  sUlnha  o  de  molns  sillnh  is-  «duiix  soii  difi  rim  dfrhntiu.  Cfr.  Bautsch, 
.Jaìiibucìi  I,  190-93.  In  italiano  non  si  possono  ottenere  due  rime  differenti  l'ima 
dall'altra  aggiungendo  o  togliendo  una  lettera  a  una  medesima  parola.  Ciò  non  è 
possibile  L-he  in  una  lingua  come  la  provenzale  dove  accanto  alla  forma  ossitona  di 
una  parola  sta  assai  spesso  la  forma  parossitona,  se  anche  eou  valore  gramm^tioalc 
diverso,  questo  non  importa. 

(1)  Questi  sonetto  è  contenuto  oltre  che  nel  cod.  Lanr-red.  IX,  63  n.o  190,  di 
sul  quale  fu  probabilmente  pubblicato  dal  Valoriani,  anche  nel  Vat.  3793  (D'Anc. 
n.o  153).  Io  modifico  qua  e  là  la  lezione  del  Valeriani  giovandomi  del  codice  Va- 
ticano, la  cui  lezi'ine  del  resto  è  tutt' insieme  meu  buona  dell'altra. 
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Cfr.  inoltre  (.Tuittoiie  ii."  18  e  D'Anc.  ii.'  I-jU  e  VA;  Xo- 
taro  Giacomo  Val.  I,  292;  Ser  Jacopo  da  Leona  e  D'Axc. 
n."  915;  Bonagiunta  Orbiciani  Val.  I,  526  (soltanto  nei  qua- 
dernari). In  alcuni  sonetti  solo  in  due  o  tre  versi  le  rime 
sono  (Icricafirc^  ma  probabilmente  non  si  tratterà  di  arti- 
ficio, sì  bene  di  ditetto  involontario.  Cfr.  Guittone  n."  161 
vv.  1  e  2  presente,  presenta,  vv,  5  e  6  eonsentc,  senta;  n."  45 
vv.  1  f  2  amante,  amare;  w."  89  vv.  1  e  7  guardi,  v.  9 
f/nanìa;  Chiaro  Davanzati  D'Axc.  n.''  379  vv.  13  e  14  ale- 
f/rarr,  aìegranza. 


§    7.       Kr.PLICAZlnXE    E    A LL!TEH AZIONE. 

Per  repìicasione  si  intende  la  frequente  ripetizione  di 
una  medesima  parola  o  di  una  medesima  radice  in  un  com- 
ponimento. Essa  è  di  due  maniere,  che  trovano  entrambe 
riscontro  nella  poesia  provenzale  (1). 

a)  Una  sola  e  medesima  parola  ora  dice  è  replicata 
una  o  più  volte  o  in  tutti  o  anche  soltanto  in  alcuni  versi 
del  sonetto.     Esempio  ;  Notaro  Giacomo  Val.  1 ,  292 

IjO  riso  e  son  diviso  dallo  riso 
e  per  arriso  credo  ben  risare  ; 
però  diriso  riso  dallo  riso, 
ch'altro  è  lo  riso  che  lo  dirisnrc. 

E  per  arriso  riso  in  tale  riso 
del  quale  me  non  posso  dirisarr. 
17so  a  vedere  (luelTò  per  arriso 
che  non  è  alUo  se  non  Doo  dirisare. 

Eni  in  ariso  e  per  ariso  no*  è  diriso, 
che  non  è  altro  che  risare  in  riso; 
però  mi  sforzo  tuttora  risare. 


(1)  Sulla  ifiiìicatio  dei  Provenzali  vedi  f.i;js  iVtimors  111,  5'2-GH,  e  sulla  cabla  le- 
plirulhii  ibid.  I,  248.  Per  maggiori  clihicidazicmi  e  per  sii  esempi  si  consulti  spe- 
cialuicntc  P.  Mkveh,  l.ifi  diniitrs  tionhnilduvs  de  In  Viovnìce  §  XXII,  Gaspary,  op. 
cit.  pag.  i;t">,  e  veggasi  anche  K.  Lkvy,  Ihr  Tioubndoiir  Bevtolome  Zoisi,  Halle,  Nic- 
nioyer,  188a,  pag.  20-30,  notiv  metrica  alla  canzone  n."  13. 
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Credo  per  aviso  che  da  viso 
giammai  me  non  poss'  essere  diviso, 
che  r  uomo  v"  inde  possa  dicisare. 

Così  pure  Notaro  Giacomo  Val.  I  291  (r/.so  in  tutti  i 
primi  versi);  Guittone  n.°  20  (in  ogni  verso  almeno  una  pa- 
rola derivata  dalla  radice  novo-),  54  (gioi  e  suoi  derivati  in 
tutti  i  versi,  tranne  il  secondo),  58  (vv.  1  e  2  «  Gioia,  gioì''  so- 
vr'ogni  gioi^  gioiva  \  ogni  altra  gioì'' ver  voi  noia  mi  sem- 
bra »),  132  (borio-  nei  versi  1-4,  7,8),  142  {onore  nei  versi 
1,  2,  4,  7,  8,  10,  12),  181  (tale  nei  versi  9-13),  150  {laude 
nei  quadernari),  inedito,  cod.  Laur.  IX,  63  n.°  204  (forme 
del  verbo  portare  in  tutti  i  versi);  Jacopo  da  Leona  D'Axc. 
n.°  915  {couf-  in  tutti  i  versi);  Cavalcanti  n."  30  (1)  spirito 
o  spiritello  in  ogni  verso),  Matteo  Frescobaldi  n."  13  (miUe 
in  tutti  i  versi,  tranne  l'ultimo).  Bonagiunta  Orbiciani 
Val.  I,  519  {fiore  e  derivati  in  tutti  i  versi,  tranne  il  terzo 
e  il  sesto),  Petrarca  P.  I,  153  ((tolce  nei  versi  1-4,  6,  7,  10). 
Bonagiunta  Orbiciani  Val.  I,  514  contrappone  i  derivati  di 
fr)-ro  ai  derivati  di  ferire. 

In  un  sonetto,  che  leggesi  in  parecchi  codici  con  va- 
riate attribuzioni ,  la  parola  virtù  trovasi  alla  fine  del  primo 
emistichio  di  tutti  i  versi.  Lo  riportiamo  secondo  la  le- 
zione datane  da  G.  Navone,  Le  rime  di  Folgore  da  S.  Ge- 
mignano  e  di  Cene  dalia  Chitarra,  pag.  58,  che  è  quanto 
dire  secondo  la  lezione  del  cod,  Barberiniano  XLV-47. 

Fior  de  vertìi  si  è  zentil  corazo, 
e  fructo  de  vertti  si  è  honore, 
e  vaso  de  vertìi  si  è  valore 
e  nome  de  vertìi  è  homo  sazo. 

E  spleco  de  vertìi  non  vede  oltrazo, 
e  viso  de  vertìi  claro  colore  , 
et  amor  de  vertìi  hon  servitore 
e  dono  de  vertìi  dolce  lignazo. 


(1)  In  questo  sonetto,  come  avverte  giustamente  l'editore,  l'Ercole  (pag.  13'2) , 
la  ìepliciisiuììe  non  è  come  in  quasi  tutti  gli  altri  uu  vuoto  giochetto,  ma  ha  il  suo 
significato;  lo  stesòo  devo  ripetersi  del  sonetto  del  Petrarca,  che  citiamo  poco  più  sotto. 


1()0  I,.  iuahexe 

E  r  eco  de  rertìi  è  cojjiioseuza , 
e  sezo  de  v/^rtù  amor  reale , 
e  poder  de  verth  è  soferenza. 

E  opera  de  rertù  essere  liale , 
e  hiazo  de  i-ertù  bela  acoglenza, 
tuta  rcrtn  è  rendere  lieu  per  male. 

fj)  Più  (V  una  radice  è   rcpìicafd   nel  Sonetto. 
La  r('2ìììcnsione  varia  nei   singoli   versi   del  seguente 
sonetto  di  Maglio  D'Anc.  n."  933  (1)  : 

0  alta  de  1" altezze  più  altera, 
col-tese  dì  cortese  cortesia, 
plagiente  di  pla^ieic  ])lagentiera, 
contata  di  contezze  se' conila; 

()  cliiaia  di  iliiii rezzo  tuttor  clera, 
valente  e"  al  valor  d;ii  valentia. 
Amore,  di  te  Amor  s'innamorerà 
vedendo  lo  veder  che  'a  te  vedia. 

Veggio  vedendo  lo  sommo  vedere , 
dilettando  diletto  in  dilettanza 
con  compiuto  compiere  compimento. 

Aggio  avuto  avendo  no'  avere 

e  tegno  non  tenere  in  mia  teneuza 

per  accoglienza  d'accolto  accoglimento. 

Similmente  in  un  sonetto  inedito  di  (Tuittoue  (('od.  Lanr- 
red.  IX,  63,  n."  307).  In  un  sonetto  di  Bonagiunta  Orbi- 
ciani  Val.  I,  526  la  radice  replicata  cambia  ogni  due  versi 
dei  quadernari,  e  tutti  in  due  i  terzetti  la  radice  replicata 
nel  primo  verso  differisce  da  quella  degli  altri  due. 

Nella  coda  del  sonetto  di  Francesco  da  Barberino  Doc. 
(T Amore  pag.  37()  ha  luogo  la  replicazione  della  parola  tr^tn. 

Ui  testo  cu  testo  ancor  già  tanto  testo 
che  non  porei  la  glosa  star  nel  testo. 


(1)  Questo  soiioUi)  fu  puljblicito  di  sul  coelico  Valicano  :j"',)3  anche  dal  GuiON 
nel  l'rojiiigmilore  III,  109,  e  io  ristaiupandolo  tengo  presente  anche  la  lezione  da  Iwi 
))ropo8ta. 
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Evidentemente  la  replicazione  ^  come  il  bisticcio  (vedi  più 
avanti  §  9),  è  sempre  causa  di  ali iUer azione,  ma  di  allitte- 
razione pura  e  semplice  sembra  non  s'abbiano  esempi  nel 
Sonetto  (1). 


§  8.    AsTiccio. 

Jj  asticelo  ha  luogo  quando  una  parola  nelF  interno  del 
verso  forma  equivocazione  semplice  o  composta  colla 
parola  o  colle  parole  finali  del  medesimo  verso.  E  non 
basta.  Bisogna  anche,  secondo  i  trattatisti,  che  le  due  pa- 
role equivoche  sieno  per  il  senso  fra  di  loro  contraddit- 
torie. Gli  stessi  trattatisti  aggiungono  che  F  asticelo  riesce 
meglio  quando  l'equivocazione  sia  composta  (2). 

Come  apparisce  dalla  definizione,  il  '  Sonetto  asticciato  ' 
è  necessariamente  a  rimeinterne ,  e  quando  l' equivocazione 
è  semplice  somiglia  esteriormente  al  Sonetto  in  cui  la  re- 
plicazione varia  in  ogni  verso.  La  somiglianza  è  soltanto 
esteriore  poiché  nella  replicazione  le  parole  conservano  il 
medesimo  significato  (3). 


(1)  Le  locuzioni  allitteranti  della  lingua  italiana  non  sono  ancora  state  fatte 
argomento  di  studio,  e  se  n'  è  citato  soltanto  occasionalmente  qualclie  esempio.  Siil- 
l' allitterazione  in  generale  e  specialmente  nelle  lingue  romanze  vedigli  scritti  e  i 
luoghi  dei  lavori  indicati  da  L.  Ròmer,  Die  foUisti'iinUcìien  Vicldnmjsarten  der  alt- 
jirovemaìixcìien  L.i/i'ili,  Marburg,  Ehvert,  1884,  pag.  65,  n.  11. 

(2)  Da  Tempo,  pag.  165  «De  astecis  ».  Aste^us  (jnippeestsimiliseqìiivoco,drqiio 
siipra  dictum  est,  et  intir/is  itptatnr  in  equivoco  composito,  qiwm  in  simpUci,  licei  et  in 
simplici  aptari  possit.  Sed  in  hoc  dijfert,  qitin  qiwtiescìimque  ponitur  in  rithimo  anteijus 
dehet  compilari  per  astwn,  et  ideo  vocnlitr  aste^iis,  quia  in  oratione  videìdur  duo  quasi 
coìitradictoria  simili,  qnod  est  cantra  naiuram  et  cantra  rer/tilus  sapietitum,  et  tainen 
se  campatiìintur  simul;  sed  licei,  videaniiir  prima  /ade  qnuntnm  ad  auditum  apposita, 
non  tamen  sitnt  apposita  in  eodem  subiecto  diversis  respectihtis,  et  idea  se  bene  compa- 
tiimtìir  xeritate  inspecta. 

(3)  E  una  somiglianza  più  lontana  e  tntf  affatto  esteriore  si  potrebbe  notare  fra 
il  Sonetto  asticciato  e  la  colla  rtcordniirn,  la  quale  secondo  le  Leys  d'amars  I,  248, 
è  cosi  detta,  quar  soen  recorda  e  retarna  wta  meteyssha  dictio  en  un  meteysk  bordo, 
quar  lo  primier  mot  del  barda  repetisli  en  la  fi,  et  ayssi  meleysh  quosfa  en  uh  bordo,  si 
pat  far  en  diverses  bordos  et  en  una  cabla,  come  nell'esempio  che  segue  nello  stesso 
volume  a  pag.  286. 

StudJ  di  filologia  rovianza,  IV,  H 
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Il  Da  Tempo  reca  come  esempio  delF  artificio  soltanto 
questi  due  versi  (pag.  167) 

Vostre  vertute  non  son  di  ver  tute 
e  se  '1  dimostro,  però  no  '1  (fi  mostro. 

Gidino  invece  compose  ad  illustrazione  della  regola  un 
sonetto  asticciato  semplice  (pag.  195)  e  un  sonetto  astic- 
ciato  composto  (pag.  201). 

Oltre  questi  due  non  conosco  che  un  altro  esempio,  il 
seguente  di  Maestro  Rinucino  D'Axc.  n.°  509,  nel  quale  per 
altro  varia  nei  vari  versi  la  posizione  delle  parole  formanti 
asticcio  (1). 

Fonte  c'asenni  il  mar,  di  senno  fo  'n  te 
rimar  non  vidi  tnaire  sì  abondo  ; 
Monte,  che  'n  alto  sali,  eo  vegio  mo'  n  te 
saver  per  qual  savere  ti  rispondo. 

Ponte  di  gran  valenza,  il  mi' cor  pon  te 
se  non  senno  niente  delo  mondo  : 
conte,  le  tue  parole  voria  con  te 
aver  più  eh'  avere  avrò  se  'mfondo. 

Nave,  di  cui  Io  mar  sospetto  n'  ave, 
grave  sentenza  vostra,  gran  se  'ntenza 
di  canoscienza  a  chi  à  noscienza  pare 

Agrado  si  e  'alto  grado  più  non  ave , 
foco  di  lume  e  lume  d'  opescienza 
di  simile  rerth  che  ver  tu  pare. 


§  9.     Bisticcio. 

II  bisticcio  risulta  dal  raccostamento    di   due  o   più  pa- 
role, che  differiscono  tra  loro  soltanto    per   la    diversità  di 


(1)  Un  esemplo  d' asticcio  si  ha  forse  aucbe  nel  verso  di  Federigo  dall'Am- 
bra *  Amor  dai  savi  quasi  ah!  mor  s'espone».  E  fuori  del  Sonetto  possono  valer 
come  esempi  questo  del  Sacchetti,  Battaglia  dille  giotaiii  e  dtllc  ttcrhie  II,  st.  59  *  Chi 
l'Adotarda  guarda  là  dot' arde  »  e  questo  dell'Acerba  di  Cecco  d'Ascoli  «  Femmina  che 
fé'  meu  ha  che  fera  »  lib.  V,  lap.  XI.    Cfr.  Palermo,  Manoscritti  l'ai.  11,238. 
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una  o  più  vocali  (1).  In  fondo  cUinque  il  bistìccio  non  è 
che  un  caso  speciale  di  consonanza  entro  un  medesimo  verso. 

Il  bisticcio  è  di  due  specie:  semplice  e  composto.  E  scm- 
Xìlice  (2)  quando  avviene  tra  due  parole  (p.  es.  calore:  co- 
lore)., composto  (3)  quando  a  una  parola  si  contrappongono 
due  parole  riunite  (p.  es.  contento:  con-tinto). 

Alcuni  bisticci  sono  così  comuni  anche  nel  discorso  fa- 
migliare che  il  loro  uso  non  si  può  considerare  come  un 
artificio.  Uno  di  quelli  che  ricorrono  più  di  frequente  in 
poesia  è,  come  è  facile  intendere,  amore  amaro.  Cfr,  Dello 
Da  Signa  Val.  II,  157,  v.  8  «  La  benvoglienza  dell' amaro 
Amore»',  Rustico  Filippi  D'Anc.  n."  837,  v.  10  «  Che  mi 
fa  soffrir  V amore  amaro  ».  Per  altro  questo  medesimo  bi- 
sticcio può  essere  usato  artificiosamente  nel  seguente  verso 
di  Meo  Abbracciavacca  Val.  II,  21,  v.  1  «  Amore  amaro  a 
morte,  m'hai  feruto  »,  giacché  esso  è  per  così  dire  doppio. 
Invece  non  sarà  intenzionale  il  bisticcio  seguente  del  Pe- 
trarca P.  II,  21,  V.  1  «  La  mia  fiamma  oltre  le  heìle  bella  » 
(cfr.  l'espressione  usuale  bella  fra  le  belle)  ». 

In  generale  è  difficile  e  forse  impossibile  decidere  se  nel 
Sonetto  un  bisticcio  sia  intenzionale  o  no  quando  non  si 
trovi  insieme  o  con  altri  bisticci  o  con  altri  artifici.  Per 
esempio  nei  seguenti  versi:  Federigo  dell'Ambra  Val.  II, 
387,  V.  4  «  Che  senza  lei  non  può  valer  valore  »  ;  Casini 
pag.  89,  V.  9  «  merzè  vo'  che  sognate  i  spirti  sparti  »  ;  Cecco 
Angiolieri  TRuccm  I,  275,  v.  13  «  Ma  di  tal  cibo  imbecchi 
lo  suo  becco  »;  Ugolino  Buzzuola  Val.  II,  256,  v.  6  «  Non 
fini  affanno  donarvi  rovaro  ». 

Intenzionale  invece  sembra  per  la  ragione  sopra  dettali  bi- 
sticcio in  un  sonetto  di  Gino  da  Pistoia,  Fanfani  pag.  413, 


(1)  Da  Tempo  pag.  162  «  De  biste?is  vulgaribus  »  ..  biste^us  est  quando  wia  di- 
ctione  semel  nominnta  postmodiim  in  i/isfi  mufatur  mia  vocalis  vel  plures  iti  prolutione, 
Jìrmis  semper  remaneniihiis  literis  cousnìuiutthus,  et  stmper  cimi  eodem  accentu,  aliter  ììou 
esset  bomis  biste^ns. 

(2)  Da  Tempo  pag.  162  «  :'ÌHipl(x  hisiegtis  Jicitur  quando  una  tantum  dictio  biste- 
gatìir  ciim  ìina  sola  alia  dictione  ». 

(3)  Da  Tempo  pag.  163  «  De  bistego  composito  »  Compositus  vero  bistefus  dicitur 
quando  una  dictio  tantum  biste^atìir  cnm  plnribus  simul  vinctis?i. 
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vv.  1  e  2  «  Una  rica  roca  et  forte  tanto  |  volessi  Iddio  che 
Monte/vVro  havcs.^i  (1)  »,  e  intenzionali  pure  .saranno  pro- 
babilmente i  due  bisticci  nel  sonetto  di  Bonagiunta  Orbi- 
ciani  Val.  I,  518,  v.  5  «  E  lo  foco  lo  'ncende  e  fallo  fello  », 
e  V.  7  «  Poich' è  passata  Vira  dXlora  e  quello  ».  Certo  poi 
ricercati  dall'autore  sono  i  due  bisticci  del  sonetto  di  Dello 
Da  Signa  Val.  II,  157,  nel  quale  i  versi  che  non  con- 
tengono bisticci  sono  invece  replicativi  o  contengono 
una  rima  al  mezzo.  Cfr.  v.  9  «  Secondo  '1  niondo  mando 
intenza  sia  »  e  v.  13  «  For  villania  mnjliora  '1  mcr/liore  ». 
Passiamo  ora  ad  enumerare  i  sonetti  nei  quali  l'artificio 
di  cui  si  discorre  in  questo  capitolo,  compare  in  tutti  i  versi. 
Terremo  separati  i  sonetti  in  cui  si  trova  un  solo  bisticcio 
da  quello  in  cui  se  ne  trovano  due  in  ogni  verso, 
a)  Dello  Da  Signa  Val.  II ,  158  (2)  : 

Ser  Chiaro  lo  tuo  dir  d'ira  non  sale 
e  non  si  loca  in  loco  là  dov'  ora 
però  che  '1  turbi  in  turbe,  in  zambre,  in  sale 
poiché  non  vedi  vado  al  tuo  fìuni'  oia. 

Che  te  ne  pare  pure  a  matto  sale 
in  massa  wesso  non  fu  là  ve  mora 
quando  alla  fonte  fante  fosti  sale 
queste  parole  pora'  le  saver  ora. 

S'avia'l  ver  dir,  ch'ai  ver  d'oro  l'enfiare, 
e  beli'  è  in  ballo,  e  nello  gioco  l' asso 
mi  fa  in  fé'  perditore  e  temente. 

Vaglio  non  voglio,  e  tu  non  sai  fior  fare, 
ma  veni  vano,  e  torto  riman  l'asso 
folle  che  falli  non  dir  mantenente. 


(1)  Questi  duo  versi  sono  trascritti  cosi  come  stanno  nell'edizione  del  Fakfani; 
al  primo  manca,  come  si  vede,  ima  sillaba.  Di  giusta  misura  esso  è  nella  lezione 
che  reca  il  Bartoli  nella  bibliografia  delle  rime  di  Gino,  n.o  143  «  Un'altra  ricca 
rocca  et  monte  manto;  »  secondo  la  qual  lezione  il  iirimo  verso  conterrebbe  un 
doppio  bisticcio. 

(•2)  L'attribuzione  di  questo  sonetto  a  Dello  da  Signa  si  fonda  sull'autorità 
del  cod.  Vaticano  3214  (n.o  185);  esso  invece  è  dato  a  Maestro  Francesco  nel  codice 
Capitolare  Veronese  445  (n.o  67). 
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E  similmente  Antonio  Da  Tempo,  Albertino  [Mussato]  e 
Andrea  da  Tribano  Novati,  Foeti  veneti  del  trecento,  pag.  11 
e  12;  Antonio  Pucci  Allacci  pag.  48;  Francesco  Vannozzo 
e.  11"  13'"  13'".  Uno  di  questi  tre  sonetti  contiene  un  hi- 
sticcio  composto  in  ogni  verso.  Per  la  singolarità  sua  mi 
piace  di  qui  riportarlo  tal  quale  sta  nel  codice  (e.  13''). 

Mal  può  far  nulla  chi  non  ha  fornello 
e  par  V  uom  bacco  che  nona  lamhicho 
e  si  mostro  alòo  stocco  fra  besticco 
quando  rise  elio  e  le  vache  rasello 

Talora  il  buon  Re  balla  el  suo  ribello 
se  siringe  e  non  rifa  dia  et  io  reficco 
e  con  presenti  or  toclia  ser  articlio 
con  ro  già  lui  con  polli  e  con  caj^ello 

Pero  luom  pien  di  cento  ognor  dorenta 
quando  suo  barba  stralla  un  barbastrello 
eh  al  sol  ne  onta  e  va  al  buio  o  anoenta. 

E  crede  che  cannila  sia  comello 
mostrando  altrui  eh  eri  santi  si  consenta 
rao    xpo  rito  ornolli  un  ritornello 

Ch  el  va  mendico  et  io  con  le  man  duco 
quella  sansuca  carde  el  suo  san  suco. 

^)  Due  hisficci  per  ogni  verso  trovansi  in  un  sonetto 
attribuito  a  Matteo  Frescobaldi,  del  quale  il  Cakducci,  JRìuìc 
di  M.  F.,  pag.  14,  pubblicò  soltanto  il  primo  quadernario, 
e  così  pure  nel  seguente  sonetto  di  Ser  Cione  (D'Anc.  n."  519), 
in  cui  per  di  più  formano  bisticcio  anche  la  parola  finale  del 
secondo  verso  e  l'iniziale  del  terzo,  la  finale  del  sesto  e 
l'iniziale  del  settimo,  la  finale  dell'ottavo  e  l'iniziale  del 
nono. 

Per  amore  amaro  pede  tene  in  taìia 

e  smonta  dintante  di  bono  bene  non  cìtra 
cara  ne  vile  vole   impena  idlimpana 
chen  more  in  vìarc  di  morte  dira  dm-a. 
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I  reo  loco  lo  loca  e  facie  rena  rana 
tra  male  mole  m'itta  si  mette  e  tura 
tii\i  a  pegio  jJOjiu  di  male  mene  mana 
e  frutto  afrvtfa  di  reo  savoro  savora. 

Sarero  avere  vole  suo  cor?  caro 
lo  /ofo  /«co  che  ria  ^K/r//  sporti 
ne  /"or^a  im  /br^rt  altrui  penr/no  SQvapngna , 

tli  colere  valore  vole  calo  /"ero  /"«ro 

e  f/ita'Ja  se  bene  guida  ini  bona  sor/e  sor/t 

se  /rt.scm  l'uscio  d'amore  non  sengni  a  songna. 

Dopo  gli  esempi  recati  superfluo  avvertire  che  i  sonetti 
a  bi>:ticci  sono  sempre  difficili  ad  intendere,  e  ciualche  volta 
addirittura  indecifrabili. 


II.    GIOCHETTI  E  ARTIFICI  RETORICI. 

§  1.     Dialogo. 

L"  alternarsi  delle  dimande  e  delle  risituste  in  un  mede- 
simo componimento  è  una  delle  caratteristiche  della  poesia 
popolare  così  antica  come  moderna  e  non  solo  dell'  italiana , 
ma  anche  di  altri  popoli  (1).  Questa  caratteristica  esage- 
rata tanto  quanto  era  possibile,  nella  poesia  letteraria,  di- 
venne un  vero  artificio. 

La  ritroviamo  anche  nel  Sonetto,  in  cui  per  altro  è  dif- 
ficile dire  se  sia  stata  direttamente  imitata  dalla  poesia  po- 
polare 0  dalle  cohlas  tensonadas  dei  Provenzali  (2).     Proba- 


(1)  Se  non  è  superfluo  richiamarci  per  questo  a  qualche  autorità,  vedi  D'Ancona, 
La  potsin  popolare  iialiinia,  pag.  88-89. 

(2)  Ecco  l'esempio  di  cohìn  leitsoiinda  recato  dalle  Af//s  d' itmors  I,  321  (la  stessa 
strofa  serve  anrhc  come  di  esempio  di  cobla  inullipUcalica,  cfr.  /.«y?  I,  21C): 

Ilalas!  —  qucs  Ima?  —  grcu  mal.  -  e  qtial  ?  — 
Kervtir.  —  d'amor?  —  o  yni.  —  corul  ?  — 
()  bc.  —  de  ine?  —  de  te.  —  icrqiic?  — 
Qiiar  |»ro8,  ji'voa  108  cor»  e  lios 
Kb,  bela,  yHiielH  e  griicios.  — 
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bilmente  l' influenza  è  diversa  nei  diversi  rimatori,  e  in  alcuni 
anche  l'influenza  sarà  duplice. 

L'artificio  apparisce  naturalmente  tanto  più  grande 
quanto  maggiore  è  la  frequenza  colla  quale  si  alternano  le 
dimando  e  le  risposte. 

In  un  solo  sonetto  le  dimande  e  le  risposte  occupano 
sempre  un  intero  verso,  nel  seguente  di  Jacopo  da  Leona 
D'Ano.  n.°  910: 

Madonna,  che  'n  voi  '1  meo  cor  sogiorna. 
Messere,  e  con  voi  '1  meo  si  dimora. 
Madonna,  a  me  lo  meo  mai  non  torna. 
Messer,  lo  meo  no  sta  meco  un'ora. 

Madonna,  che  è  così  li  cori  atorna? 
Messere,  è  lo  piagier  che  li  'namora. 
Madonna,  sì,  de  voi  che  sete  adorna. 
Messere ,  e  de  voi  che  bontà  v'  onora. 

Madonna,  dumque  bene  si  confacie, 
Messere,  sì,  belleze  e  bontà  imsembra. 
Madonna,  lo  vostro  dire  è  veracie. 

Messer,  di  voi  tuttora  mi  rimembra. 
Madonna,  umque  altro  che  voi  non  mi  piacie. 
Messer,  morto  sia  chi  mai  ne  disembra  (1). 

Più  di  frequente  la  prima  e  la  terza  coppia  dei  quader- 
nari e  il  primo  terzetto  sono  in  bocca  di  uno  degli  interlocu- 
tori, le  altre  due  coppie  e  l' ultimo  terzetto  in  bocca  dell'  altro. 


Fecat  nìalvat  lias  contra  Dieu 
Pessat,  que  dat  t  à  lo  nom  sieu.  — 
Vei'S  es,  mas  ges  als  non  puesc  far, 
Qiiar  pres  ses  bes  me  fas  cstar. 

Snll'uso  della  cohìa  Unsoiiada  nella  poesia  provenzale  vedi  C.  Appel,  Das  Leben  wid 
die  Liidtì-  d(s  Trobndors  Peire  ftofj-ier,  Berlin,  Eeimer,  1882,  pag.  13-16,  dove  è  istituito 
anche  qualche  confronto  colla  poesia  francese  antica.  Vedi  inoltre  Knobloch,  op.  cit. 
pag.  11  e  55  e  Selbach,  op.  cit.  pag.  36-37. 

(1)  Nella  canzone  di  Aimeric  de  Pegulhan  Lomna  per  vos  estone  en  greu  turmen 
(Baetsch,  C'resi.3  157  e  segg  )  i  versi  delle  tre  prime  cobìe  principiano  alternatamente 
uno  per  Downa.  e  l' altro  per  Seiilier ,  appunto  come  nel  Sonetto  di  Jacopo  da  Leona, 
nn  verso  comincia  con  Madonna  e  l'altro  con  Messere. 
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Così  Jacopo  da  Leona  D'Anc.  n."  917  {'Madonna  e  Messere)', 
Monaldo  da  Soffena  Manzoni  n."  XV  (Monaldo  e  Frate 
Ubertino);  Rustico  Filippi  D'Axc.  n.°  833  (è  notevole  che 
nei  quadernari  il  dialo<^o  ha  luogo  fra  Vamantc  e  l'amata, 
e  nei  terzetti  invece  fra  V amante  e  Amore)  (1);  Petrarca 
P.  L,  55  (gli  Occhi  e  il  Poeta).  Nei  sonetti  doppi  di  28 
versi  di  Monte  Andrea  D'Axc.  n.'  H21  e  622  il  dialogo  si 
.svolge,  al  solito,  fra  Messere  e  Madonna,  a  ciascuno  dei  quali 
nella  prima  parte  del  sonetto  sono  assegnate  sette  coppie 
e  nella  seconda  due  terzetti. 

Lo  stesso  nel  sonetto  doppio  di  Maestro  Francesco  D'Anc. 
n.°  501,  soltanto  T ultimo  verso  è  in  persona  dell'uomo,  an- 
ziché della  donna  come  dovrebbe  per  la  simmetria.  E  nel 
sonetto  XXIII  di  Pieraccio  Tedaldi  i  primi  tre  versi  del  se- 
condo quadernario  sono  in  bocca  di  uno  degli  due  interlo- 
cutori ,  e  soltanto  V  ultimo  in  bocca  dell'  altro.  Nel  primo 
quadernario  e  nelle  terzine  la  simmetria  è  osservata. 

In  alcuni  sonetti  ogni  verso  contiene  e  dimanda  e  ri- 
sposta.    Così  nel  seguente  di  Cecco  Angiolieri  Chig.  n."  413 

Beccliina,  amor,  —  Che  vuoi  falso  trailo?  — 
Glie  mi  perdoni  —  Non  ne  sei  degno  — 
Merzè  per  Dio  !  —  Tu  vien  molto  gecchito  — 
E  verrò  sempre  —  Che  darà'  m' in  pegno? 

La  buona  fé  —  Tu  ne  se'  mal  fornito  — 
No  inver  di  te  —  Non  calmar,  eh'  i'  ne  vengno  — 
In  che  fallai?  —  Tu  ssa'  eh"  i'  Tabljo  udito  — 
Dimmel,  amore  —  Ma  che  Iti  ven;;ir  un  sengno! 

Yuo'  pur  rh"  i"  muoia?  —  Anzi  mi  par  miiranni  — 
Tu  non  di'  bene  —  Tu  m"  insegnerai  — 
Ed  i'  morrò  —  Omè,  che  tu  m"  inganni!  — 

Dio  te  '1  perdoni  —  E  che  non  te  ne  vai  ?  — 
Or  potess'  io!  —  Tengoti  per  li  panni? 
Tu  tieni  '1  cuore  —  E  terrò  co'  tuoi  guai. 

(H  t'n  esempio  affatto  analogo  nella  pocsiii  provenzale  ò  la  canzone  di  Ainieric 
ile  Pi'gulhan  citata  nella  nota  precedente,  nella  (]ualo.  canzone  il  dialogo  si  svolgo 
uelle  tre  prime  strofe  fra  IVi/Hri/i.V  e  Viimo/n  e  nelle  due  ulliiue  fra  l'aiimiite  e  Amore. 
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jo  stesso  in  un  sonetto  stampato  dall' Allacci  (pag.  310) 
col  nome  di  Fino  di  M.  Benincasa  da  Rezio  (1),  in  uno  di 
Monaldo  da  SofFena  D'Anc.  n.°  901  e  in  uno  anonimo  Val. 
II,  19  (in  questo  per  altro  nei  terzetti  non  si  osserva  l'or- 
dine seguito  nei  quadernari). 

Il  massimo  cumulo  delle  dimande  e  delle  risposte  tro- 
vasi h  un  sonetto  di  Jacopo  da  Leona  D'Ano.  n.°  482,  nel 
quale  quasi  tutti  versi  contengono  una  dimanda,  una  ri- 
sposta e  di  nuovo  un'  altra  dimanda. 

In  un  sonetto  di  Cecco  Angiolieri  Chig.  u."  431  il  primo 
quadernario  e  il  primo  terzetto  sono  in  persona  del  poeta, 
il  secoado  quadernario  e  il  secondo  terzetto  in  persona  del- 
l' amatf^ 

In  altri  sonetti  le  proporzioni  finora  notate  fra  le  di- 
mande e  le  risposte  non  si  riscontrano.  Vedi  i  sonetti  di 
Meo  Ahbracciavacca  Val.  II,  del  Petrarca  I,  167,  di  incerto, 
forse  il  Saviozzo,  Fkaticelli  pag.  229. 

Una  certa  predilezione  jaer  questi  sonetti  a  dialogo  sem- 
bra a\er  avuto  Jacopo  da  Leona,  poiché  di  otto  sonetti 
che  di  lui  ci  rimasero,  tre ,  come  abbiamo  veduto,  sono  di 
tal  foma. 


§  2.     Identico  cominciamento  dei  versi  del  Sonetto. 

Ci  sono  sonetti  nei  quali  tutti  i  versi  o  parecchi  prin- 
cipiano per  la  medesima  parola  o  per  la  medesima  lettera. 
E  un  artifìcio  cotesto  che  si  riscontra  anche  nella  poesia 
provenzale  (1) ,  ed  ha  la  sua  origine  nella  poesia  popolare  (2). 


(1)  Al  D'Ancona  questo  sonetto  par  tutta  cosa  delI'Angiolieri.  Vedi  Studj  di  cri- 
tica e  i-toiid  ìitteraiin,  Bologna,  Zanichelli,  1880,  pag.  184n .  Ma  la  somiglianza  non 
potrebbe  essere  in  questo  caso  una  conseguenza  della  medesima  forma  dialogica 
usata  dai  due  poeti?  Si  noti  intanto  che  il  sonetto  stampato  dall'ALLACCl  è  attribuito 
veramente  a  Fino   di  Benincasa  nel  cod.  Barbei-iniano  XLV-17. 

(2)  Cfr.  Leys  d'umors  I,  182:  Cnpdeìials  es  apiìadit  n/jneìa  colla  qiie  comensa  en 
cascini  lordo  per  una  o  jitr  motas  dicliofi  a  per  inni  oralio,  o  cmi  cascwia  colla  coiikìish 
per  tuia  diclio  o  per  motas  o  per  ima  oralio. 
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et)  I  versi  cominciano  colla  medesima  parola.    Esemuio: 
Matteo  Correggiaio  (Morpurgo,  Rime  inedite  XII). 

Cristo  figluol  (le  dio  qua  giù  discese; 
Cristo  si  n.ique  e  tolse  carne  hunimana, 
Cristo  lasciò  la  vergine  sauna; 
Cristo  per  noi  lasciar  balesrao  prese. 

Cristo  fu  homo  di  vertù  palese; 
Cristo  fu  morto  di  morte  villana  ; 
Cristo  risuscitò,  quesl'  è  via  piana  ; 
Cristo  con  gran  trionfo  in  ciel  ascese. 

Cristo  sì  aparve  agli  appostoli  poi; 
Cristo  gli  acesi  di  spirito  saacto  ; 
Cristo  verrà  a  iudichar  tutti  noi. 

Cristo  chiamar  seupre  sia  nostro  canto, 
Cristo,  a  metà  con  gli  angioli  suoi  ; 
Cristo  ci  faccia  di  sua  graccia  manto. 

Aggiungasi:  Federigo  dall'Ambra  Val.  II,  389  Amor, 
tranne  ai  vv.  2,  8,  14,  e  la  medesima  parola  nella  lisposta 
di  Ser  Tace  Val.  IL  4(J8,  t.anne  ai  vv.  2,  4,  14  Pucci 
Delizie  clefjìi  eruditi  toscani  VI,  92  Femmina,  tranne  ni  vv.  1 
e  14,  e  cod.  Laur.-red.  151  Fané  in  principio  di  tutti  i 
Tersi;  Cecco  Angiolieri  Allacci  p.  213  Girne,  e  Chic,  n.'  197 
S io  fossi  in  nove  versi,  cioè  tranne  ai  vv.  6,  8,  11,  K-,  14; 
Bindo  Bonichi  pag.  109  Fnossi  nei  vv.  1-9:  Petrarca  P.  I, 
110  0  nei  vv.  1-7.  9,  12,  I,  109,  Se  nei  vv.  1,  3,  4,  5,  8, 
9,  12,  II,  44.  Nei  vv.  1-7:  anonimo  (forse  M.  Coreggalo, 
V.  Morpurgo,  Fi)nc  inedite  p.  12,  n.  1)  Cod.  Vat.-Urbinate 
607  In  clini  in  principio  d'ogni  verso. 

In  alcuni  sonetti  la  stessa  parola  ricompare  in  principio 
di  ognuna  delle  quattro  coppie  della  prima  parte,  e  in  jn-in- 
cipio  di  tutti  due  terzetti,  e  così  questa  parola,  per  la  mas- 
niera  colla  quale  si  solevano  disporre  i  versi  del  Sonetto 
nei  codici,  veniva  a  trovarsi  in  principio  di  ogni  linea. 
Cfr.  Francesco  da  Barberino  Doc.   d'Am.  p.  376  la   parola 
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Testo;  Bonichi  Trucchi  II,  61  Tristo;  Petrarca  P.  I,  95 
Ponnii^  P,  II,  31  Ov' è.  Nel  son.  119  di  Guittone  principiano 
per  0  tutti  due  i  c[nadernari  e  tutti  due  i  terzetti. 

p)  I  versi  cominciano  colla  medesima  lettera  (1)  Mat- 
teo Coreggiaio  (Morpurgo,  Binie  inedite  VIII)  : 

Tanto  disio  per  più  saper  mi  cingo, 
Tacer  eh'  i'  no  te  '1  voglio,  sì  mi  frange. 
Tu  sai  che  l'occhio  senca  '1  chor  non  piange; 
Tochar  di-mmano  asai  preso  gli  stringo  ; 

Tropo  di  lui  no  è  il  piede  solingo  ; 
Tuti  mi  par  eh'  a  suo  voler  gli  change  : 
Trovar  ma  non  so  qual  d'amor  più  range; 
Togli  la  forma  eh'  io  la  ti  dipingilo  : 

Tre  servi  d'una  donna  vanno  ad  ella, 
Tal  che  quando  gli  vede  a  se  denanci 
Tlen  l'un  per  man,  e  l'altro  il  pie  sugiella; 

Trage  per  gli  ochi  al  terqo  vaghi  lanqi  ; 

Tirasi  dentro,  che  non  gh  favella. 

Tra  questi,  dinnni,  chi  ti  par  eh'  avanci V 

e  similmente  principiano  per  T  tutti  i  versi  della  risposta 
di  Antonio  Da  Tempo  (ib.  n,"  IX)  ;  un  sonetto  dello  stesso 
Da  Tempo  ha  tutti  i  versi  cominciauti  per  V,  e  (ib.  n.°  X), 
e  similmente  la  risposta  del  Coreggiaio  (ib.  n."  XI).  In  un 
sonetto  inedito  del  Coreggiaio  (cod.  541  dell'Università  di 
Padova,  e.  17')  tutti  i  versi  cominciano  colla  lettera  f',  e 
in  un  altro  sonetto,  pure  inedito,  dello  stesso  autore  l'ini- 
ziale di  ogni  verso  è  S  (cfr.  Morpurgo,  Piime  inedite  p.  19„). 


(1)  Questo  artificio  uoii  è  che  una  degenerazione  di   queUo   indicato   nella   va- 
bricii  precedente. 
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§    ;i.       ExUiMI    KD    ANTITF.SI. 

Alcuni  sonetti  sono  tutti  intessuti  di  contrapposti  o  di  lo- 
cuzioni almeno  apparentemente  contradditorie.  Somigliano 
ai  dcvinaìhs  e  alle  cohìas  reversas  dei  Provenzali  (1). 

L'esempio  più  noto  è  il  seguente  del  Petrarca  P.  I,  90. 

Pace  non  trovo,  e  non  lio  da  iar  guerra; 
e  temo  e  spero,  e  ardo  e  .son  un  ghiaccio  ; 
e  volo  sopra  '1  cielo,  e  giaccio  in  terra; 
e  nulla  stringo  e  tutto  '1  mondo  abbraccio. 

Tal  ni'  ha  in  prigiou  che  non  m'apre  né  serra, 
né  per  suo  mi  riten  né  scioglie  il  laccio  ; 
e  non  ni'  ancide  Amor  e  non  mi  sferra, 
né  mi  vuol  vivo  ne  mi  trae  d'impaccio. 

Veggio  senz'occhi;  e  non  ho  lingua,  e  grido: 
e  bramo  di  perir,  e  cheggio  aita; 
ed  ò  in  odio  nie  stesso,  ed  amo  altrui  : 

Pascomi  di  dolor;  piangendo  rido; 
egualmente  mi  spiace  morte  e  vita. 
In  ([uesto  stato  son,  Donna,  per  vui. 


(1)  Per  sapere  che  cosa  sia  il  lìttiuaUi  provenzale  vedi  Diez,  Poesit^  ,  pag.  104, 
Baktsch,  fìiìiiidris.'ì,  pag.  39,  e  più  specialmente  Gaspar's,  La  scitohi  pottica  siciliniìn, 
trad.  it.  pag.  14'2-14.  Della  colila  ifvnsu  le  /.f//s  d'aitiois  non  danno  la  defiuizime,  ma 
Boltanto  l'esempio  (1,  '290)  Dei  sedici  versi  di  cui  esso  si  compone  basterà  che  io  qui 
riporti   i  primi  otto  acciocché  il  lettore  possa  farsi  un'  idea  del  componimento. 

Tu  sciites  gi'cu  fipg  cu  cnlor 

e  cnnt  ardcii  en  gran  freior, 

le  fi'cytz  te  fui  tot  jorii  KUzaL* 

el  cautz  glntir  u  tremiiliir; 

voloiiticrfi  eti  dui  totns  huras 

rizes,  et  cn  nlcgrier  plora»; 

cn  lo8  boKCz  peacaa  los  prysshuB 

I 
et  HI  la  mar  cas.sas  leo». 

Su  Z.f.s  poi.iitfì  «  coiitntireiì  oh  à  contraslcs  nelle 'vario  letterature  romanze  lesso 
un  lavoro  P.  Mf.yeb  in  una  Rcduta  dell' Acadéniie  ties  iiiscri/itioiis  dell'anno  passato, 
come  apprendo  dal  (lioiii.  .v/or.  rf.  I(H,  it.  VUI,  502.  Nonostante  alibia  fatta  qualcbo 
ricerca,  non  mi  e  ancora  riuscito  di  sapere  se  .sia  stampato. 
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Similmente  Notaro  Giacomo  Val,  I,  293;  Guittone  n.°  98; 
Saladino  Palermo,  3Iss.  Pai.  II,  105;  Lapo  Saltarelli  VAl.  II , 
435;  Cliiai'o  Davanzati  D'Anc.  n°  575;  Bartolomeo  di  S. 
Angelo  Val.  I,  431. 


§  4,     Piacere. 

Fra  i  g-eneri  minori  della  poesia  provenzale  era  anche 
il  Player  (1),  il  qnale  non  è  altro  che  un  componimento 
contenente  un'  enumerazione  di  cose  che  piaciono.  Di  que- 
sto genere  ci  offre  un  esempio,  una  corona  di  Chiaro  Da- 
vanzati, il  quale  non  imitò  direttamente  dal  provenzale, 
ma  non  fece  altro  che  ridurre  in  sonetti  e  ampliare  la  can- 
zone X  di  Guittone  (cfr.  Gaspary,  La  scuola  poetica  siciliana^ 
trad.  it.  pag.  132).  Ecco  uno  di  questi  sonetti  D'Anc.  n.°  587: 

E  piaci  enti  e  dilletto  cierto  assai 
veder  sergiente  desto  di  servire  : 
fator  che  non  si  vegia  stanco  mai 
di  volontà  compresa  d' ubidire  : 

Non  garitor,  né  pianga  li  suoi  guai, 
plagiente  ed  amoroso  con  disire, 
e  quando  om  l' adomanda  :  Dove  vai  ? 
cortesemente  porga  lo  su'  dire. 

Ancor  mi  x>iacie  Sengnor  poderoso 
che  tal  servente  sappia  mantenere, 
e  eh'  è  di  meritarlo  benvolglioso. 

E  pi  ade  mi  Donzel  che  può  valere, 
che  valgila  e  sempre  sia  disideroso 
di  soferenza  e  presgio  di  piaciere. 


(1)  Le  I.n/s  d'aiììors  I,  350  ne  ricordano  soltanto  il  nome  fra  i  didatz  no  pn'ncipals. 
Un  esempio  di  Player  in  provenzale,  credo  l'unico  finora  citato,  è  la  canzone  del  mo- 
naco di  Montaudou  «  Jloìtt  me  plalz  deport  e  yuayeta  »  (v.  E.  PnrLippsoN,  Ber  Móndi 
von  Motitcmdon,  Halle,  1873,  pag.  54  e  93). 
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§  5.    Noia. 

La  Noia  è  l'opposto  del  Fiacere:  un'enumerazione  di 
cose  spiacenti.  Come  notò  per  primo  il  Mi'ssafia  (1)  appar- 
tiene a  questo  genere  il  sonetto  di  Bindo  Boniclii  pag,  173 

Fra  r  altre  cose  non  lievi  a  portare 
è  '1  mercenar  veder  tosto  arricchito, 
e  l'uom  che  di  fiorini  è  mal  fornito 
far  del  superbo  e  voler  grandeggiare 

e  '1  ricco  stolto  alla  ringhiera  andare 
(vuol  senneggiar,  e  scendane  schernito) 
la  femmina  che  ha  il  quarto  marito 
di  castità  volersi  gloriare. 


o' 


Ancora,  ed  è  vie  maggior  ricadia, 
all'ignorante  veder  dar  sentenza 
di  quella  cosa  che  non  sa  che  sia  ; 


il  mal  volpon,  che  par  di  penitenza 

ed  è  vasello  di  ipocrisia, 

udir  giurare  in  buona  coscienza. 

Un  altro  esempio  ollVono  i  quadernari  del  son.  2'J  di 
Guittone.  Un  altro  esempio  ancora  mi  additò  il  Mokpukgo 
nel  sonetto  del  Pucci  «  Brighata  da  poi  che  m'avete  pre- 
gato »  (Cod.  Laur.  PI.  90,  n."  47,  e.  110"). 

Come  una  mescliianza  dei  due  generi  Piacere  e  Noia  si 
può  considerare  il  sonetto  di  Cino  «  Tutto  eh'  altrui  aggrada 
a  me  disgrada  »  Fakfani  pag.  24:8. 


(1)  Jnhrhiich  /.  lOiii.  u.  tiiyl.  Ut.  VI,  2'25.  StùV lùmeff  provenzale  e  le  sue  imita- 
zioni in  altre  letterature  raccolse  alcune  i)oche  notizie  il  Philippson  op.  cit.  pag.  93-95. 
Sulla  Xnin  nell'antica  nostra  poesia  vedi  quanto  scrivo  il  D'.\nco\a  nella  sua  edizione 
della  Vild  .Xìtovit,  Pisa,  Xistri,  1881  pag.  89.  La  .V«/(i  fa  anche  capolino  nei  sonetti 
amorosi  del  Tedaldi,  come  non  mancò  di  notare  il  Morpurgo  nella  bella  edizione 
delle  Piiiif  di  quel  porta  (pag.  '2'>). 
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IH.    GIOCHETTI  E  ARTIFICI  VARI. 

§  1.     Il  Sonetto  eetrogeado. 

Perchè  un  sonetto  sia  retrogrado  sono  necessarie  tre 
condizioni  : 

1."  che  ciascun  verso  si  possa  leggere   anche   da   de- 
stra a  sinistra, 

2."  che  anche  le  parole  iniziali  rimino  secondo  la  re- 
gola del  Sonetto, 

3."  che  ciascun  verso  quanto  al  senso  sia  indipendente 
dagli  altri  versi,  contenga  cioè  una  sentenza  compiuta. 

Un  sonetto  retrogrado  si  presta ,  chi  ben  guardi ,  a  molte 
variazioni  potendosi,  ad  esempio,  cominciar  a  leggere 
così  i  quadernari  come  i  terzetti  dall'ultimo  verso,  o  se  il 
sonetto  è  continuo  e  a  rime  alternate,  principiare  anche 
dall'ultimo  verso  e  finire  col  primo,  leggere  un  verso  per 
diritto  e  un  altro  a  rovescio  ecc.  (1). 


(1)  Da  Tempo  pag.  99  «  De  sonettis  retrogradis  et  eortim  forma».  In  fine  del 
capitolo  (pag.  100):  Dicitur  aidem  retiogradus  ideo  quia  sonettus  est  perfectns  in  ritliimis 
et  sententia,  sive  legatur  directe  sive  legatw  retrorsum  incipiendo  a  primo  versu,  guocitn- 
qite  modo  incijiiatur  sive  direrte  sive  retrograde,  sequendo  semper  modum  inceptum.  Le 
Liijs  d'amors  s'intrattengono  piuttosto  a  lungo  sulla  retrogriidazione,  distinguendone 
più  modi.  Secondo  esse  il  Sonetto  retrogrado  sarebbe  da  dire  retrogradritz  per 
hordos  e  per  dicfios.  Cfr.  Le//s  I,  180  «  Dels  rims  retrogradatz  per  bordos  »  :  E  s'il 
bordos  de  cascuiia  colla  per  si  se  pot  retoninr  entiiramen  ah  aquelas  meteijshas  acordansas 
et  ab  aquela  meteysha  sentensa  qite  havia  primieramen  en  lo  primier  orde,  adonx  son  dig 
yim  retrogradai  per  bordos  (segue  un  esempio).  «  Dels  rims  retrogradatz  per  dictios  »  : 
Si  tant  es  que  casciis  bordos  singulnrmens  se  puesca  retornar  per  dictios,  remanens  aquela 
meteysha  acordansa  e  seiitensn,  oi  ab  autra  sol  que  bona  sia,  adonx  son  dig  rim  retro- 
gradai per  dictio.  Sembra  per  altro  che  di  questo  giochetto,  come  di  parecchi  altri, 
non  s'abbiano  esempi  nella  jjoesia  provenzale  del  buon  tempo;  almeno  il  Baetsch, 
Jaìirbitdi  l,pa,^.  194-95  non  ne  cita  alcuno.  Un  esempio  nell'antica  poesia  francese 
reca  invece  F.  Orth,  Veher  Reim  und  Strophcnbaii  in  der  altfrnnsòsischen  f.ì/rik,  Cas- 
sel,  1882,  pag.  69. 

Sui  Versi  retrogradi  in  generale  vedi  parecchie  comunicazioni  nel  Giornale  digli 
eruditi  e  curiosi,  Padova,  1883-84,  voi.  I  e  II  nei  luoghi  a  cui  rimandano  gli  indici. 
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Nessun  esempio  oltre  quelli  dei  due  trattatisti.  Ecco  il 
sonetto  retrojjr.ido  del  D;i  Tempo  (pa<j.  I(j0): 

Molti  collivan  persona  j^ossente 

Donando  acquista  l'uomo  sempre  amici. 
Gradando  spesso  si  trovan  felici; 
Tolti  e  sgradati  cadono  perdente. 

Involti  son  d'amici  ricca  gente; 
Calando  vanno  amor  povri  mcndici. 
Irando  fansi  pjusor  inimici; 
Volti  concordi  l'anno  amor  lucente. 

Natura  di  vertute  si  jìresenta  ; 
Censo  rifiuta  ciascun  rirtuoso, 
Figura  nuda  virtute  contenta. 

Compenso  buon  è  voler  amoroso; 
Secura  caritate  Dio  talenta  ; 
A  censo  divin  nato  è  'I  caritoso. 

Gidino  variò  in  sette  modi  il  suo  sonetto  retrogrado 
(pag.  40-4B).  I  due  trattatisti  non  mancano  di  notare  che 
il  Sonetto  retrogrado  partecipa  della  natura  del  Sonetto  in- 
catenato (cfr.  Gap.  II,  capit.  VII,  §  4  in  fine). 


§  2.     Composizione  legata. 

Un  giochetto  anche  più  complicato  della  refrof/radazione 
è  quello  che  il  Da  Tempo  chiama  '  composizione  legata  '  (1), 
di  cui  reca  il  seguente  esempio  (pag.  170)  : 


(1)  Pag.  170.  La  '  composizione  legata  '  ha  una  certa  somigliauza  coll'artiflcio 
della  cohlti  so-pnìfhifi  elei  Provenzali,  nella  quale  ciascuna  sillaba  di  ciascun  verso 
rima  colle  sillabe  corrisjìondcnti  degli  altri  versi.  Cfr.  I.fi/n  (l'uiiinrs  I,  172  «  Dels 
rima  serpeiitis  :  »  Caut  en  fii/jta  uconhtn.ia  de  silluba  en  sillaba,  .vi  q^te  caaruiia  siilnlia 
del  premiti-  bordo  liaia  ncordniisn  ab  caurniin  sillaba  del  bordo  .siijìkii  adone  aylal  riin 
\soìi  diji]  strpeìili;  pero  ras  es  giti  mei  son  e-^lndi  tu  'far  ai/tnìs  rini.i,  ipinr  inni/s  hnn  de 
diffictiUut  gite  d'ulililat: 

Bob  (lieufl  clnrdatz  ctti-a 
los  mieii8  garduiz  ara. 
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F  amor  tal  ved 

N°™*  piet"'"  cont""'^  sap"'' 

Vert  chi  intell     gen 

Sai"*"  br"""'  risp''"'^     sot'"" 

che  si  deve  leggere 

Forma  amorosa  talenta  vedere 
Vertute  chiama  intelletto  gentile. 
Norma  pietosa  contenta  sapere. 
Saluta  brama  rispetto  sottile. 

La  '  composizione  '  non  può  aver  luogo  se  non  nel  so- 
netto a  tutte  rime  alternate,  e,  come  appare  dall'esempio, 
bisogna  che  i  versi  sieno  retrogradi.  11  numero  delle  va- 
riazioni di  cui  è  suscettibile  un  siffatto  sonetto  è  mag- 
giore di  quelle  del  sonetto  retrogrado,  giungendo  a  circa 
una  ventina. 

Nel  Sonetto  a  '  composizione  legata  '  tutti  i  versi  con- 
stano di  un  egual  numero  di  parole  e  tutte  le  parole  che 
nei  singoli  versi  occupano  il  medesimo  posto  rimano  secondo 
la  regola  del  Sonetto. 

§  3.     Sonetti  poliglotti. 

11  Da  Tempo  ne  annovera  tre  specie:  il  semiì efferato  (1), 
il  metrico  (2)  e  il  hiUngue  (3),  a  cui  Gidino  aggiunge  anche 
il  trilingue  (4). 

1  due  primi  formano  veramente  una  sola  specie,  in 
quanto  che  così  il  sonetto  semiletterato  come  il  metrico 
compongonsi  di  versi  italiani  e  di  versi  latini.  Perciò  li 
consideriamo  sotto  una  sola  lettera,  non  senza  per  altro 
indicare  la  differenza  che  intercede  fra  le  due  sottospecie. 


(1)  Pag.  101  «  De  sonettis  semiliteratis  et  eorum  forma  ». 

(2)  Pag.  103  «  De  sonettis  metricis  et  eorum  forma  ». 

(3)  Pag.  104  «  De  sonettis  bilinguibus  et  eorum  forma  ». 
(1)  Op.  cit.  pag.  G6. 

Stuiìj  di  filologia  rovianzn,  IV.  12 
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a)  11  .Sonetto  armilritcrafo  e  il  Sonetto  motrico, 
a^)  Nel  Sonetto  srmlìrttcyato  anche  i  versi  latini  sono 
dell'autore  dei  sonetto  (1).  11  numero  e  la  sede  dei  versi 
dell'una  e  dell'altra  lingua,  entro  l'ambito  del  'Sonetto', 
non  sono  determinati.  Oltre  quelli  dei  trattatisti,  due  soli 
altri  esempi.  Uno  fu  pubblicato  dal  Casini,  liime  inedite 
n."  Vili,  e  in  esso  sono  latini  i  versi  1,  4,  5,  8,  10,  11, 
14;  l'altro  è  il  seguente  di  Fazio  degli  Uberti  (n.°  Vili): 

Stanca  m' apparve  all'onde  ben  tranquille 
quella  che  può  di  me  far  più  eh'  i'  stesso; 
stanca  m'apparve  quella,  in  cui  ho  messo 
già  tenpo  vano  e  di  ben  più  di  mille. 

Honestns  erat  tanctum  visus  ille, 
che  chi  mirar  potuto  avesse  in  esso 
sarebbe  morto  per  le  luci  appresso, 
pel  gran  folgòr  che  spargien  le  pupille. 

ho  spes  (lilecta  et  vita  cordis  mei, 

vedi  a  che  porto  sono  in  questa  barca; 
tu  soia  potes  dare  vitam  ei, 

che  per  gran  pena  d'esto  mondo  varca. 

0  cara  soror,  »iiserere~mei, 

levando  il  peso  il  quale  Amor  mi  carca, 

pregando  Citerea  che  d'aspri  artigli 
mi  tragga,  e  poi  con  dolci  mi  ripigli. 


(1)  Si  può  confrontare  colla  cabla  tiiri/latìmlu,  di  cui  lo  f.rj/iì  d'amors  l,  334,  senza 
dare  la  definizione,  recano  il  seguente  esempio: 

Arbor  vitae  /rveti/era 
Per  cuy  le  inons  cs  rCBtauratz 
A  mina  morii/era^ 
Mnyrc  de  Dicii  vos  me  gardalz. 
Ktttum  ora  —  lo  vcy  de  gloria 
Sint  mora  —  quem  do  Victoria, 
Et  perora  —  per  ma  defcnaa 
Morii»  ora  —  quel  fals  noni  vcnca. 

Alcuni  componimenti  poliglotti  di  autori  italiani  furono    citati  da   V.  Cian  nel 
Qioni.  stoi:  d.  UH.  i7.  IV,  21 ,  n.  2  e  V,  r.lO. 
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In  alcun  sonetto  si  incontra  qualche  parola  latina,  o  è 
latino  un  verso  o  un  emistichio  o  un  verso  e  mezzo.  In 
generale  si  tratta  di  proverbi  o  modi  proverbiali  latini  ri- 
portati tali  e  quali. 

In  un  sonetto  di  Cecco  Nuccoli  (Allacci  pag.  231)  l'ul- 
timo verso  vorrebbe  essere  tedesco. 

a2)  Nel  sonetto  metrico  i  versi  latini  sono  tolti  da  poeti 
latini. 

Nessun  esempio  oltre  quelli  dei  trattatisti.  Il  seguente 
è  del  Da  Tempo,  pag.  104. 

Ciascun  si  guardi  di  stato  cadere: 

Cede  lociim  laesus,  fortunae  cede  x>otenti.  —  Cato 

Unum  in-ofugimn  tiitum  est,  Deus  ipse  timenti.  —  Prosper 

Perchè  gli  è  senno  sapersi  tenere  : 

Ciò  si  considra  spesso  per  tacere  : 

Sic  iubet  esse  lupus,  paret  timor  iste  iubenti.  —  Aesopus 
Nec  matrem  offendas,  dum  vis  bonus  esse  ])urenti,  —  Cato 
anzi  ti  forza  a  ciascun  far  piacere. 

Sed  bene  consuhiit  casto  Deus  aequiis  amori.  —  Ovidius 
Il  vergognoso  mostra  V  intelletto  ; 
imrcere  romano  p>otnìt  fortuna  pudori.  —  Lucanus 

Ben  fan  talora  poco  più  diletto 

{mavult  bella  ixiti  quam  sine  Marte  mori) 

vedendo  ognora  più  coral  dispetto. 

P)  Il  Sonetto  hilingue  si  compone  di  versi  italiani  e  di 
versi  di  un'  altra  lingua  romanza  (1).  Il  Da  Tempo,  pag.  104, 
reca  per  esempio  il  seguente  misto  di  versi  italiani  e  francesi , 
che  io  ristampo  tal  quale  si  legge  nell'edizione  del  Gtrion. 

Plus  greti  martir  del  inimich  s'  aprent, 
quandunque  si  riceve  del  suo  bene; 
meglio  è  ferita  che  da  amico  viene, 
che  fals  basier  eh'  om  inoglios  atent. 

(1)  Possiamo  dire  addirittura  francese  o  provenzale. 
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De  play  passez  non  es  de  fer  ìament, 
che  mal  ricordo  a' rei  pur  si  conviene; 
e  come  "1  mare  riposo  non  tiene, 
fji.s)  maoves  (ut  zor  actns  droit  conli'ut. 

Sempre  si  torce  V  uomo  eh'  è  fallace 
d'  (liner  pensir  eh' es  for  de  houe  ìoij , 
e  la  rea  mente  mai  non  vive  in  pace. 

Meinbre  pitet  es  Unga  en  roere  foij, 
ma  di  g:ran  latti  lingua  spesso  face. 
;•«>•  pitet  fi'K  f/rant  selvaze  de>^troij. 

y)  Il  Sonetto   friìl)i(/HC  è  tessuto   di  versi    italiani,  di 
versi  di  nn'  altra  lingua  romanza,  e  di  versi  latini  (1). 

Il  primo  a  comporre  un  sonetto  trilingue  pare  sia  stato 
Gidino  da  Sommacampagna,  giacché  quello  che  di  lui  ci 
è  rimasto,  nella  risposta  del  Vannozzo  è  chiamato  «  novo 
sonetto  ».  Eccolo  (pubbl.  dal  Grion  nella  Prefazione  al  Da- 
Tempo,  pag.  23)  (2). 

Precaro  frate  mio,  s' io  ben  comprendo, 
qui  celel)iat  virtutes 
se  2itiet  clanier  deu  toiit  beneuros. 
Costui  per  saggio  molto  recomendo, 
quia  diligit  salutes 
de  eoi  miinme  et  des  hoines  trctos. 


(1)  Il  Sonetto  bilingue  e  il  Sonetto  trilingue  sono  da  confrontare  colla  cohin  par- 
iida  dei  Provenzali,  a  proposito  della  quale  cos'i  si  esprimono  lo  /.fi/s  (V  nmoriì  I,  334: 
Cobla  partjda  es  can  covte  dos  o  mots  dktrsts  kng'ilges  segati  qu' oin  poi  user  en 
està  cobla  que  fé  en  Rnmhmd.  Segue  l'ultima  strofa  del  discordo  trilingue  di  Rani- 
baldo  di  Vaqueiras  (Mahk,  Wuke  l,  Ttl).  Ben  nota  è  la  canzone  trilingue  di 
Dante,  che  comincia  «  Ai  fals  ris,  per  que  trail-  iivclz  >.  Trilingue  è  pure  un  madri- 
gale antico  pubblicato  per  la  prima  volta  dal  Trucchi  II,  150  di  sul  codice  5C8  della 
Nazionale  di  Parigi  (  antico  Siippl.  535  ),  e  in  più  corretta  lezione  di  sul  codice  Lau- 
reuziano  palatino  87,  e.  95",  da  R.  Renier  ,  Misctllaiien  Cnix-Caiiello ,  Firenze,  1886, 
pag.  376n  ,  e,  tenendo  conto  di  tutti  due  i  detti  codici,  dal  Carducci,  Sludi  lette- 
rari, Livorno,  Vigo,  1874,  pag.  Hi.  Gidino,  pag.  IGO,  dà  anche  la  regola  e  l'esem- 
pio del  Serventcse  trilingue. 

(2)  Questo  medesimo  sonetto  è  recato  come  esempio  del  Sonetto  trilingue  an- 
che da  Gidino  nel  suo  trattato,  pag.  r,H.  Il  Grion  lo  pubblicò  di  sul  codice  Pado- 
vano, in  cui  leggesi  a  e.  24.' 
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Però  sì  come  amico  tuo  t' apprendo, 

quod  talia  non  refules, 

se  vois  tout  iot's  vivre  lies  et  ioios. 

Che  per  virtude  vegnira'  salendo 

(si    spem   tuam    non    confutes) 

A  r  mite  gioire  don  regne  amoros. 

Così  per  lo  contrario  puoi  sapere, 

quod  homo  vitiosus  semper  cadit 

in  maximo  labore 

d'  arme  et  de  cors  e  maint  in  graiit  lieril. 

Però  te  voglie  col  ben  provedere, 

quia  vitium  semper  iter  suum  vadit 

cum  ingenti  dolore, 

pour  remener  V  om  in  caitif  exit. 

E  similmente  la  risposta  sulle  stesse  rime   del   Vaiinozzo 
(pubbl.  ibid.  pag.  23-24). 

Un  altro  sonetto  trilingue  (latino,  italiano,  francese), 
ma  non  doppio,  è  quello  di  Simone  Forestani  che  principia 
«  Madens  sub  undis  radiantis  Phoebi  ».  Trovasi  in  parecchi 
codici  e  fu  anche  pubblicato  dal  Battaglini  nella  sua  me- 
moria Della  Corte  leti,  di  Slgisni.  Panel.  3Ialatesta  in  Ba- 
sinii  parmensis  opera  praestantiora.,  Rimini,  1874,  II,  121. 


§  4.  Sonetti  latini. 

Nel  secolo  XIV  si  incominciò  a  comporre  qualche  sonetto 
in  latino.  Ne  notai  due  nel  codice  Padovano  (e.  GO""").  Uno 
è  di  Nicolò  de  Schachis  e  l'altro  la  risposta  del  Vannozzo. 
Qui  il  primo  (1). 


(1)  stampando  questo  sonetto,  sciolgo  lo  abbreviature  del  codice  e  all'  a  sosti- 
tuisco il  V  quando  esso  corrisponde  a  quest'ultimo  segno  nell'ortografia  moderna. 
Noto  anche  che  il  codice  legge  nel  terzo  verso  clementie  e  hi£  senza  il  dittongo  ;  nel 
V.  13  sembrerebbe  dover  leggersi  nountnvtem  e  nel  v.  16  simique. 
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Egregie  vir  et  sapiens,  a  quo  mota 
spes  mea  consistit  pergustandi  fructum 
cleinentiae  tuue  diligenler  duclum 
in  me  affectantem  probitate  noia, 

ad  le  recurro  corde  ac  menle  tota 
fideliter  in  gaudium  aut  luctuin, 
(jucmvis  fortuna  paret  quenuiue  lluctum, 
ad  lui  mandala  nutiiens  mea  vota. 

Admoneas  ergo  principem  potenlem 
lui  eloquentia  et  vera  ratione 
nostrum  ad  mey  subsidium  clementem, 

exponens  sibi  valido  sermone 

me  offensum  scellerate  non  merentem 

Thesifone,  Megera  et  Allectone  ; 

a  summo  Jove  cogitans  augeri 
ex  hoc  si  inique  poterò  mereri. 

Coluccio  Salutati  tradusse  in  esametri  due  sonetti  del  Pe- 
trarca. Il  primo  di  questi  sonetti  tradotti  comincia  «  Nec 
pacem  invenio  nec  adest  ad  bella  facultas  »,  F  altro  «  Si 
fors  non  sit  amor,  igitur,  quid  sentio?  vel  si  ».  Furono 
pubblicati  recentemente  da  A.  Zardo  in  appendice  al  suo 
libro  II  Petrarca  e  i  Carraresi^  Milano,  Hoepli,  1887,  p.  306. 


§  5.    Sonetti  dialettali. 

Già  nel  secolo  XIII  troviamo  sonetti  composti  intenzio- 
nalmente in  dialetto.  L'intenzione  apparisce  da  questo  spe- 
cialmente: che  gli  autori  di  così  fatti  sonetti  ne  composero 
altri  in  lingua  letteraria. 

In  dialetto  è  il  sonetto  n."  490  del  solito  codice  Chigiano, 
che  lo  attribuisce  a  Cecco  Angiolieri,  mentre  nel  codice 
nel  codice  Panciatichiano  24  si  troya,  adespoto,  fra  rim(> 
di  Lapo  Gianni  (cfr.  I  codici  Panciatichiaìii  lìrììn  Bihl.  Naz. 
(li  Firenze,  fase.  1).     Di  Ugolino  Buzzuola  di  Faenza  ci  è 
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pervenuto  il  seguente  sonetto  dialettale,  che  qui  riproduco 
secondo  lo  stampò  il  Grion  nel  Propugnatore^  voi.  Ili,  p.  1", 
a.  1870,  pag.  88-89  : 

Odi  de  la  corada!  eo  m'ender  nego 
e'  fero  in  Truscana  ch'eò  viva; 
abbian  mercé  de  l'anima  gaittiva, 
digando  ke  per  mi  vi  piazza  il  prego. 

Eo  noi  digo,  perk'eo  sia  tego-mego, 

ma  sai  che  sé,  eh'  a  li  amador  non  scriva 

(kausa  disconvenente!),  fresca  uliva, 

di  me  non  trongi  (che  '1  passion  noi  sego) 

Et  d' ovra  del  ben  far,  si  eh'  om  mandughi. 
Ch'eo  v'amo  più  ca  un  escaldono 
(fazzon  ben  vodo  a  Deo!)  eh' ogn' altro  ch'ama. 

E  pregonven  {che  m)  sue  dolce  brama 
Deo  fai"  da  mi,  s'el  cantass  brughi, 
sanza  pleiade  avrissi  vui  del  sono. 

Della  seconda  metà  del  secolo  XIV  abbiamo  un  sonetto  in 
dialetto  di  Marsilio  da  Carrara  e  la  risposta  del  Yannozzo. 
Li  pubblicò,  traendoli  dal  codice  Padovano,  il  Grion  nella 
Prefazione  al  Da  Tempo  (p.  21-22). 

§  6.    Nome  Secreto  (1). 

Uno  degli  artifici  degli  antichi  rimatori  era  di  porre  in 
una  poesia  un  nome  di  persona  in  tal  guisa  che  alla  prima 
non  si  riconoscesse.  I  modi  usati  per  nascondere,  se  così 
è  lecito  dire,  il  nome,  erano  vari. 

a)    Il  nome  proprio  di  persona  ha  contemporaneamente 
anche  valore  generico  di  aggettivo  o  di  participio  e  di  nome 

(1)  «  h'ome  secreto  »  troviamo  scritto  nel  codice  Pai.  418  sopra  tre  sonetti  di  ser 
Pace  nei  quali  s'incontra  l'artificio  di  cui  ci  occupiamo  in  questo  capitolo.  Vedi  la 
tavola  del  Caix,  n.'  167  (Val.  II,  398),  171  (Val.  II,  399),  174  (Val.  II.  400). 
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comuuo  di  cusii  (1).  In  tal  caso  il  nome  può  essere  posto 
in  così  fatto  contesto  che  possa  parere  quasi  indilt'ereute 
dargli  r  uno  o  T  altro  dei  due  sensi. 

Esempi:  Guittone,  son.  n,"  98,  il  nome  gioia ^  che  è  il 
senhal  deir  amante  del  poeta  (2)  : 

vv.  1-2     Lontano  son  di  fjioi'  e  gioì'  di  mene 

e  di  gioì'  sou  più  eli' io  non  fui  giammai; 

Cino  da  Pistoia,  Selvaggia^  Chig.  n.°  255 

Come  d' una  crudel  fera  selvaggia , 

e  similmente  Fanfani  pagg.  8,  16,  262,  382, 

Boccaccio,  Fiamma  e  Fiammetta  son.  XIX,  XL,  XLVI, 
LXIII,  LXXXIII,  XC,  XCVIII,  e  nel  primo  dei  sonetti 
acrostici  preposti  sXV Amorosa   Visione 

Terino  da  Casteliiorentiuo  allude  al  nome  Monte  in  un 
sonetto  indirizzato  a  Monte  Andrea,  D'Axc.  n,"  683,  e  così 
pure  Meo  Abbracciavacca  Val.  II,  22  (vedi  i  terzetti).  Un 
sonetto  d'incerto  autore  sulla  morte  di  Dante  comincia  (v. 
Rime  di  P.  FagtineUi  pag.  71  )  : 

0  spirito  gentile,  o  vero  Dante 
a  noi  mortali  il  frutto  della  vita 


(1)  Da  Tempo,  pag.  171  «  De  compositione  uomiuis  in  una  dìctionc  »  :  Aliquaiulo 
dicitur  campo- ilio  alio  modo,  lidilicit  qwindo  in  ritìiiino  il  miixime  iu  ballalis  (ipiionUtir 
ttomen  uuius  dominac;  et  hoc  palesi  fieri  pluribns  modii,  qitod  palebit  iii/eritts  in  exem- 
plin  quw  significata  simt  de  rubro.  Mani  potest  ìoìo  modo  poni  tiomen  integriim,  i,  e.  in 
mia  diclione  integra  ;  ci  hoc  procedit  ex  proprietate  ìiontinis,  qxwd  erit  valde  generale  et 
cqnivocuni  ecc. 

(2)  Cfr.  i  sonetti  n.'  54,  55,  56,  57,  58,  59,  CO,  7.3,  74,  83,  84,  87,  90,  93,  96,  98, 
99.  In  questi  Jiltimi  anni,  a  proposito  dolla  Beatrice  dantesca  si  e  discorso  anche 
dell'uso  in  generale  dei  jiseudonimi  fatto  dai  nostri  antichi  poeti,  ed  era  forse  bene 
non  trascurar  di  notare  che  nessuno  dice  cosi  apertamente  conio  Guittone  che  il 
nome  col  quale  egli  chiama  la  .sua  donna  è  un  senhal.    Cfr.  sou.  u.o  54: 

vv.  1-2  Tuttor  eh'  io  dirò  giui,  giuivn  cosa, 
intenderete  clic  di  voi  ravello 

e  liuu.  u.  ó7  vv.  I-C  l'iacentc  donna,  voi,  eli' io  ijicia  apiielln 
Accìuccliò  *1  vostro  nome  dir  non  uso 
porcili  di  tanto  parevolc  o  bello 
mi  poterebbe  a  dir  tornar  noiose  ; 
però  sofTcritc  cU'  io  vi  dica  quello 
clic  v'ì.-  diritto  nome  et  e  nwscoio. 
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Si  ricordino  anche  i  sonetti  del  Petrarca  nei   quali  occorre 
il  nome  dei  Colonna  (P.  I,  207,  P.  II,  2). 

Jacopo  Notaro  sembra  alludere  a  una  donna  di  nome 
JRomana  nell'  ultima  terzina  del  sonetto  stampato  dal  Val. 
I,  306. 

P).  Il  nome  di  persona  risulta  dall'  unione  di  due  parole 
o  di  alcune  lettere  o  sillabe  che  appartengono  a  parole  di- 
verse, ma  che  si  seguono  immediatamente  le  une  alle  altre 
in  un  medesimo  verso  (1). 

Esempi:  Boiiagiunta,  che  è  risolto  in  bona  giunta  in  un 
sonetto  adespoto  diretto  a  Bonagiunta  Orbiciani  (D'Anc. 
n.°  781).  Griovanni  Querini  così  principia  un  suo  sonetto 
indirizzato  a  Matteo  Mezzovillani  (Morpurgo,  Rime  inedite 
u."  V): 

Non  si  dovrebbe  di  megi  villanui 
chiamar  algun,  ma  tuto  dir  cortese 

Un  esempio  speciale  è  i'  aura  del  Petrarca.  P.  1 ,  41 
V.  3,  61  V.  1,  73  V.  9,  76  v.  4,  77  v.  10,  79  v.  14,  142 
V.  1,  144  V.  1,  145  V.  1,  146  v.  1,  148  v.  2,  188  v.  1; 
P.  II,  10  V.  4,  18  V.  1,  23  V.  4,  52  v.  1,  55  v.  1,  77  v.  1. 
t)  Acrostici  (2).  Conosco  soltanto  i  due  esempi  che 
Gidino  reca  nel  suo  trattato,  dal  quale  riporto  qui  quello 
che  si  legge  a  pag.  219. 


(1)  Da  Tempo  pag.  171.  «  De  compositione  divisa  per  sj'llabas  pliiriam  dictiorium  ». 
Alio  mitem  modo  potest  poni  nomtn  dominae  divisimi  per  sillahas,  et  hoc  Jit  propier  pro- 
lixitntem  ìiominìs,  et  ne  forte  omnes  ùitelligant  voluntatem  enis  qui  ritinmavertt  vel  ad 
niiits  iustaììiiam  ritlìimatnin  erti. 

(2)  Corrispondono  aUe  cohlns  rescostas  dei  Provenzali,  Cfr.  Leijs  d'  amors  I,  314  : 
Cobla  rescosta  eu  mitra  maniera  divha  elusa  es  cant  per  las  primieras  letras  o  sil- 
Inbas  0  dictios  o  per  las  derriera-;  dels  bordos  o  de  las  coblas  o  per  aquelas  que  san  en  lo  mieg 
dds  bordos  o  de  las  coblas  hom  pot  trai/re  legir  e  haver  lo  nom  d' aìqima  persona  o  d'  aufra 
causa  0  alqnna  seniensa  o  can  per  autra  maniera  hom  pot  haver  per  aijtal  cobla  o  coblas 
alquiia  doctrina  e  que  la  cobla  metejjssha  sia  Clara  [e]  aijtals  seniensa  que  no  tj  liuia  mestiers 
lutcrpretatio  o  declaratio.  Nella  poesia  provenzale  non  si  trovano,  per  quello  che 
io  so,  esempi  di  acrostici,  prima  delle  Leys  d'  amors.  Essi  invece  si  incontrano  ab- 
bastanza di  frequente  nella  poesia  medioevale  latina. 
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MA^'iiifica  corona  de  valore, 
MEiiioria  d'esser  sempre  recordala, 
DOno  de  gracia  degno  d' ogni  honore 
SERvati  li  decreti  de  le  fata. 

NAcque  nel  mondo,  e  da  l'elterno  amore 
AXdando  il  tempo  fu  rechesla  e  data. 
SAputamente  a  l'excelso  segnore, 
TOlta  da  luy  per  consorte  laudata. 

MAndata  fu  da  Dio  l'excelsa  Teda 
Nido  d'ogni  virtute  e  de  ben  fare. 
Riguardo  honesto  de  spirto  divino. 

TAle  la  diva  Teda  dal  buon  trino 
Ove  l'occliio  mortai  non  può  guardare 
NAta  disciese,  cuy  gloria  succeda. 

I  nomi  formanti  l'acrostico  sono  Bladona  Samaritana  e 
Mescr  Antonio.  Notevole  che  le  sillabe  di  ciascun  nome 
non  si  seguono  immediatamente  l'una  all'altra,  ma  quelle 
di  un  nome  si  alternano  con  quelle  dell'altro. 

3)  Sciarade  (1).  —  Ser  Pace.  V.\l.  II,  399  (Tal.  n.°  171): 


(1  )  I  Provenzali  le  chiamavano  coblas  dmualiras.  Spero  di  far  cosa  grata  ri- 
portando qui  uno  dei  due  esempi  che  si  trovano  nella  /.c/js  I,  312  : 

vij  mostro  col  quen  està  vida 
mania  son  cnp  ci  core  n'  a  vida 
e  pel  raicg  cs  resplandcns  cauza 
et  am  los  pcs  tot  cant  cs  pauza 
Mas  si  de  vij  .  I .  sen  amcriiia 
cu  laborar  lus  camps  se  ferma. 
K  si  la  .  I  .  de  VI  deralli 
los  pels  se  tol  adcs  a  talh. 
K  piicys  cant  cs  vengutr,  a  (juatrc 
aqui  vcyretj  las  alas  batrc. 

La  spiegazione  delle  due  coblc  diiinntire  recate  dallo  Le,i/s  ta  data  dal  Tobleu, 
Pas  lliitli.nl  dir  Lcys  d' aiiiors  nel  .Inhibnch  f.  ioni.  ««.  eiigt.  l.it.  VIZI,  333-51.  Il 
medesimo  professore  parlò  degli  indovinelli  in  genero  nella  poesia  provenzale  nella 
seduta  del  14  febbraio  1882  della  Sorielà  haliiKSf  pa-  lo  studio  ddlt  liiiriuc  iiwdenic 
illusti'aiido  la  poesia  di  Rambaldo  di  Vaiiueiras  «  Las  frevols  vonson  lo  i)lus  fori  ». 
Vedine  il  ragguaglio  ncll'.li-chiv  /iìr  das  tiludium  dei-  ìicneien  Spracìmi  f(.  Li7/.  voi.  C8, 
pag.  84-85. 
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In  decima  e  terza  lo  cominciare 

dell'  allegrar  — .  che  mia  vita  sostane  ; 
e  la  prima  di  sé  fa  consonare 
a  seguitare  —  le  mie  gravi  pene 

Di  dieci  al  sette  mi  fa  ritornare 
Io  immaginare  —  che  improviso  vene; 
in  quart'è  il  punto  del  mio  isvariare 
che  fa  privare  —  da  me  tutto  bene. 

Vicesimo  e  la  terza  si  comenza, 

che  la  piacenza  —  del  male,  ch'io  sento 
m' è  piacimento,  —  poich'  è  il  suo  volere  ; 

in  nono  è  la  penultima  guarenza, 
perchè  soffrenza  —  mi  dà  fermamento  ; 
e  '1  finimento  —  è  quattordici  avere. 

Che  il  sonetto  ora  riportato  sia  una  sciarada  mi  pare 
non  si  possa  porre  in  dubbio,  sebbene  io  non  sappia  darne 
la  spiegazione.  Analogo  è  un  son.  di  Dello  da  Signa,  Man- 
zoni n."  XXVII  (=  Chig.  n.°  358). 


RIEPILOGO. 

Giunto  alla  fine  della  nostra  minuta  indagine,  il  lettore 
che  abbia  avuto  la  pazienza  di  seguirci  fin  qui,  stanco  di 
tutte  le  divisioni  e  distinzioni  e  citazioni  che  ci  è  parso  op- 
portuno di  fare,  desidererà  certo  che  si  raccolgano  in  poche 
parole  e  quasi  in  un  prospetto  i  risultati  delF  intero  lavoro. 
E  tale  desiderio  si  farà  sentire  anche  piìì  vivo  a  chi  abbia 
scorso  superficialmente  soltanto  qualche  parte  della  nostra 
trattazione. 

Determinata  mediante  una  ricerca  metodica  la  forma 
primitiva  del  Sonetto,  dall'esame  di  questa  siamo  stati  in- 
dotti a  concludere  che  esso  risulta  dalla  fusione  di  uno  stram- 
botto di  otto  versi  e  di  uno  di  sei.     Ci  siamo  per  altro  af- 
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frettati  subito  a  dichiarare  che  esso  non  è  un  prodotto 
artificiale,  si  bene  un  ])rodotto  spontaneo.  E  qui  soggiun- 
giamo che  dobì)iamo  tenerci  paghi  di  aver  stabilito  quali 
sono  gli  elejuenti  che,  combinandosi  quasi  chimicamente 
insieme,  diedero  origine  ad  un  nuovo  composto  in  cui  la 
loro  natura  non  è  più  ben  riconoscibile  che  mediante  V  ana- 
lisi che  abbiamo  fatto.  Non  è  più  ben  riconoscibile,  \)0Ì- 
ché,  come  non  abbiamo  mancato  di  notare,  il  Sonetto  ap- 
pena nato  è  un  componimento  essenzialmente  artistico.  La 
origine  sua  popolare  per  altro  è  confermata  da  alcuni  tratti 
caratteristici  della  poesia  popolare  che  si  notano  nei  più 
antichi  sonetti  e  dallo  stesso  suo  nome  e  meglio  ancora  dai 
nomi  che  anticamente  si  diedero  alle  varie  sue  parti.  Pa- 
tria del  Sonetto  è  V  Italia  centrale  e  probabilmente  la  To- 
scana. Esso  è  antico  quanto  i  più  antichi  saggi  della  nostra 
poesia,  risale  dunque  almeno  alla  prima  metà  del  secolo  XIII. 

Visto  come,  dove,  quando  sia  nato  il  Sonetto,  abbiamo 
seguito  r  evoluzione  della  sua  forma  dall'  origine  alla  fine 
del  secolo  XIV.  Lo  schema  primitivo  fu  :  A  B ,  A  B  ;  A  B , 
AB.CDC:DCD.  Nei  terzetti  si  introdusse  ben  presto 
una  terza  rima,  e  tanto  le  due  quanto  le  tre  rime  furono 
intrecciate  nei  modi  più  svariati;  furono  per  altro  predilette 
sempre  le  disposizioni  che  lasciavano  vedere  nettamente  la 
divisione  dei  sei  versi  in  due  parti  uguali.  Rarissimi  sono  i 
terzetti  in  cui  qualche  verso  resta  sciolto  di  rima.  Più  a 
lungo  dei  terzetti  conservarono  la  primitiva  disposizione 
delle  rime  i  quadernari ,  i  quali  soltanto  noli'  ultimo  venten- 
nio del  secolo  XIII,  per  influenza  della  poesia  d'arte,  comin- 
ciarono ad  essere  rimati  A  B  B  A  .  A  B  B  A.  Questo  schema 
divenne  poi  normale  nel  secolo  XIV. 

Monte  Andrea  tentò  di  modificare  la  forma  ordinaria  del 
Sonetto,  facendo  la  prima  parte  di  dieci  versi  anziché  di 
otto.  Il  tentativo,  contrastando  al  principio  della  struttura 
del  componimento,  fallì.  Dalla  forma  ordiiuiria  si  deriva- 
rono altre  forme,  la  più  notevole  delle  quali  è  il  così  detto 
Sonetto  dopjno,  che  ebbe  una  certa  fortuna  e  la  cui  forma 
normale  fu  poi  sfigurata  così  stranamente  da  renderlo  quasi 
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irriconoscibile.  Si  ebbero  anche  Sonetti  misti  di  endecasil- 
labi e  settenari  e  altri  composti  di  versi  tutti  della  mede- 
sima lunghezza  ma  minori  dell'endecasillabo.  Come  alla 
Canzone  così  anche  al  Sonetto  fu  ag-g-ianto  verso  la  fine 
del  secolo  XIII  il  Commiato,  che  più  tardi  fu  detto  coda. 
Non  mancano  sonetti  con  rime  interne  e  la  frequenza  di 
queste  in  alcuni  è  così  grande  che  non  potrebbe  di  più; 
è  un  vero  artificio.  La  '  rima  '  nel  Sonetto  è  ordinariamente 
perfetta. 

Il  Sonetto  è  un  componimento  compiuto  in  sé  stesso,  ma 
di  esso  si  fece  anche  un  uso  che  talvolta  s'avvicina  e  tal- 
volta corrisponde  in  tutto  a  quello  della  strofa  vera  e  pro- 
pria. Così  avemmo  le  Tenzoni,  i  Contrasti  e  le  Serie  o 
Corone  di  Sonetti. 

Nelle  mani  dei  rimatori  del  secolo  XIII  il  Sonetto  di- 
venne artificiosissimo,  e  noi  abbiamo  esaminato  tutti  i  vari 
artifici  fonetici,  retorici  e  d'altra  maniera  non  senza  notare 
i  riscontri  della  poesia  provenzale.  Tutti  cotesti  artifici  e 
giochetti  vanno  in  disuso  al  finire  del  secolo  XIII.  Col 
«  dolce  stil  nuovo  »  anche  il  Sonetto  tornò  alla  primitiva 
semplicità. 

Dante  il  mover  gli  die  del  cherubino 
e  d' aere  azzurro  e  d' or  lo  circonfuse  : 
Petrarca  il  pianto  del  suo  cor,  divino 
rio  che  perversi  mormora,  gl'infuse  (1). 

E  in  compagnia  di  Dante  e  del  Petrarca  non  doveva  tar- 
dare ad  uscire  d'Italia  e  ad  essere  accolto  nelle  altre  lette- 
rature (1).  Già  nella  prima  metà  del  secolo  XV  lo  usava  in 
Ispagna  il  celebre  Inigo  Lopez  de  Mendoza  marchese  di 
Santillana  (1398-1458),  e  in  Ispagna  fioriva  in  principio  del 
secolo  seguente  massime  per  ojDera  del  Boscan  (-+-1543)  e 
di  Garcilasso  de  la  Vega  (1503-1536).  In  Francia  Clemente 
Marot  pubblicò  un  sonetto  nel  1529  e  forse  ancor  prima  ne 
aveva  composto  Melin  de  Saint-Gelais,  e  certo  prima,  un 


(1)  Cabducci,  Rhiìe  nuove,  Bologna,  ZanicheUi,  1887,  sod.  L 
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francese,  Maestro  Andrea  de  la  Vigne,  nato  verso  la  metà 
del  secolo  XV  morto  nel  1527,  aveva  messo  insieme  nn  so- 
netto in  nna  lingua  che  vorrebbe  essere  lombarda,  ma  che 
in  realtà  è  un  italiano  infranciosato.  Nei  primi  anni  del 
secolo  XVI  il  Sonetto  penetrava  anche  in  Ingliilterra,  dove 
furono  primi  ad  accoglierlo  Tommaso  Wyatt  (15U3-154G) 
e  il  conte  di  Surrey  (1547-1547),  e  dove  un  po' più  tardi 
doveva  essere  coltivato  dal  genio  dello  Shakspeare. 

In  Germania  il  Sonetto  compare  per  la  prima  volta  con 
la  traduzione  letterale  di  un  sonetto  italiano  che  si  trova 
in  un'opera  religiosa  dell' Ochino  voltata  in  tedesco  nel 
155G  da  Cristoforo  Wirsung;  ma  non  si  può  dire  che  il  So- 
netto abbia  messo  vere  radici  nella  poesia  tedesca  che  nel 
terzo  decennio  del  secolo  XVII  per  opera  specialmente  di 
Giorgio  Rodolfo  Weckherlin  (2). 

E  aver  dato  i  natali  a  così  perfetta  forma  di  poesia, 
ricca  delle  più  svariate  attitudini,  che,  abilmente  maneg- 
giata ,  si  piega  all'  espressione  direi  quasi  musicale  d' ogni 
pensiero,  d'ogni  fantasia,  d'ogni  sentimento,  che  acquistò 
la  cittadinanza  di  tutte  le  letterature,  e  dopo  quasi  sette  se- 
coli di  vita  rigogliosa  non  accenna  neppur  lontanamente 
alla  vecchiaja,  non  mi  par  certo  l'ultimo  dei  privilegi  ar- 
tistici concessi  dalla  natui'a  all'  Italia. 

Leandro  Biadexe. 


(1^  Qui  si  noti  che  prima  ancora  d'uscire  d'Italia  era  stata  adoperata  per  il 
Sonetto  una  lingua  straniera.  Abbiamo  un  sonetto  provenzale  di  Paolo  Lanfran- 
chi  di  ristoja  (pubbl.  da  C.  BAroi  di  Vesme;  vedi  più  avanti  la  Bibliografia)  e  due 
sonetti  pure  provenzali  attribuiti  a  Dante  da  Majano,  dei  quali  per  altro  non  si 
può  asserire  con  sicurezza  che  sieno  autentici. 

(2)  Per  l'indicazione  più  particolareggiata  di  queste  notizie,  vedi  il  libro  del 
Welti  a  pag.  48  e  57,  o  la  recensione  che  di  esso  libro  fu  fatta  nel  Gioni,  stor.  d.  lett. 
it.  V,  284-7. 
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BIBLIOGRAFIA. 

Diamo  prima  la  bibliografia  delle  stampe  e  poi  quella 
dei  manoscritti. 

Compilando  la  bibliografia  delle  stampe  terremo  que- 
st'ordine: trattandosi  di  edizioni  di  singoli  poeti  porremo 
prima  il  nome  del  poeta;  delle  raccolte  invece  di  piìi  au- 
tori porremo  prima  il  nome  dell'  editore.  Con  cotesti  nomi 
scritti  per  disteso  e  ordinariamente  senz' altra  aggiunta  si 
citarono  nel  corso  del  lavoro  i  libri  a  cni  si  riferiscono.  Sol- 
tanto per  alcune  poche  raccolte,  che  si  dovevano  citare  ad 
ogni  momento,  si  adoperarono  le  abbreviazioni  che  qui  sotto 
saranno  a  suo  luogo  indicate. 

Alla  bibliografia  facciamo  seguire  alcune  Osservazioni 
sulle  principali  raccolte  affine  specialmente  di  giustificare 
la  diversità  di  certe  nostre  attribuzioni. 

STAMPE 

ABBACO.  Poesie  inedite  di  Paolo  deW Abbaco  matematico 
del  secolo  X7F  pubblicate  da  E.  Naeducci,  Roma,  tip.  delle 
scienze  matematiche  e  fisiche,  1864.  Sono  pubblicati  come 
di  Paolo  dell'Abbaco  anche  alcuni  sonetti,  quasi  tutti  doppi, 
che  invece  fanno  parte  del  poemetto  intitolato  Conciliato 
d^ Amore  (vedi  piti  sotto). 

ALBERTI.  Sonetti  et  Cannone  del  clarissimo  M.  Antonio 
degli  Alberti  poeta  del  XIV  secolo  ora  per  la  prima  volta 
pubblicati,  Firenze,  Molini,  1863  (Delizie  delli  eruditi  bibliofili 
italiani). 

ALLACCI.  Poeti  antichi  raccolti  da  codici  mss.  da  Mon- 
signor Leone  Allacci,  Napoli,  Allecci,  1661. 

BARBERINO.  Docnmenti  d'Amore  di  riesser  Francesco 
Barberino,  Roma,  Mascardi,  1640.  Un  sonetto  è  stampato 
a  pag.  376. 

BARBERINO.  Beggimento  e  Costumi  di  donna,  per  cura 
del  conte  Carlo  Baudi  pi  Vesme,  Bologna,  Romagnoli,  1875 
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{('oUrsioììc  di  Opere  inedite  o  rare).  Un  sonetto  è  intercalato 
in  (piesto  poema  a  pag.  103.  Il  medesimo  sonetto  trovasi, 
uflespoto,  anche  nel  Canzoniere  Chigiano  L.  Vili  305,  n."  181. 

BECCAUI.  Saggio  di  rime  inedite  di  maestro  Antonio  Bec- 
car idi  Ferrara  raccolte  da  Gaetano  Bottoni,  Ferrara,  Taddei 
e  figli,  1878. 

BELLAMAXO.  La  Bella  Mano  di  Giusto  de'  Conti  e  Una 
raccolta  delle  liimc  antiche  di  diversi  Toscani,  Firenze,  Giii- 
dncci  e  Santi  Franchi,  1715. 

BOCC:Af:c;i.  JRiinr  di  mcsser  Giovanni  Boccacci  raccolte 
dal  Baldelli,  Livorno,  Masi,  1802. 

BOCCACCI.  Opere  volgari,  Firenze,  Montier,  1833,  voi. 
XIY.  Questo  volume  contiene  V Amorosa  Visione,  alla 
quale  sono  preposti  tre  sonetti. 

BOMCHI.  Bime  di  Binda  Bonichi  da  Siena  edite  ed  ine- 
dite, Bologna,  Romagnoli,  1867  {Scelta  di  Curiosità  lette- 
rarie disp.  82). 

BUCCIO  DI  RANALLO.  Belle  cose  deW Aquila,  poema  pub- 
blicato dal  Muratori  nelle  Antiquitates  italicae  medii  aevi, 
VI,  529  e  segg.  Nel  poema  sono  inseriti  sette  sonetti,  uno 
dopo  la  st.  429,  uno  dopo  la  st.  587,  uno  dopo  la  st.  590, 
tre  tutti  di  seguito  dopo  la  st.  1149  e  uno  dopo  la  st.  1190. 
Altri  dieci  sonetti  sono  inseriti  nel  poema  nel  ms.  XV.  F.  56 
della  Nazionale  di  Napoli,  e  furono  pubblicati  da  E.  Pèrcopo 
in  appendice  ai  IV  PocnieUi  sacri  dei  secoli  XIV  e  XV, 
Bologna,  Romagnoli,  1885,  pag.  213  e  segg.  {Scelta  di  Cu- 
riosità lett.  disp.  211). 

BUZZUOLA.  Un  sonetto  di  Ugolino  Buzzuola  fu  pub- 
blicato dal  Crescimbexi  nei  Comentari  alla  Storia  della  volgar 
Poesia  III,  80  (un  altro  dal  Val.  II). 

CARDUflCI.  Binie  di  M.  Cino  da  Pistoia  e  d'  altri  del 
secolo  XJF" ordinate  da  G.  Carducci,  Firenze,  Barbèra,  1862. 

CARELLI.  Il  Trivio  e  il  Quadrivio  di  Andrea  Carelli  da 
Prato  (C.  Guasti,  Miscellanea  Pratcsr,  fase.  9). 

CASINI.  Le  Piime  dei  Poeti  Bolognesi  del  src  XIII  rac- 
colte ed  ordinate  da  Tommaso  Casini,  Bologna,  Roma- 
gnoli, 1881  {Scelta  di  Curiosità  hit.  disp.  185). 
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CASINI.  Erme  inedite  dei  secoli,  XIII  e  X7F,  Bologna, 
Fava  e  Garagnani,  1882  (estr.  dal  Propxgnatore ^  voi.  XV). 

CASINI.  Di  una  poesia  attrihuita  a  Dante ^  nel  Giorn. 
stor.  d.  leti.  ital.  II,  334-43. 

CAVALCA.  Una  corona  di  42  sonetti  di  Domenico  Ca- 
valca trovasi  nella  BaccoUa  di  rime  antiche  toscane ,  Pa- 
lermo, Assenzio,  1817,  III,  161  e  sgg. 

CAVALCANTI.  Guido  Cavalcanti  e  le  sue  rime  a  cnra  di 
P.  Ercole,  Livorno,  Vigo,  1885. 

CINO  da  Pistoia.  Le  rime  di  messer  Gino  da  Pistoja 
ridotte  a  miglior  lezione  da  E.  Bindi  e  P.  Fanfani,  Pistoja, 
Niccolai,  1878. 

CONCILIATO  D'AMORE.  Un  poemetto  aìlegorico-amoroso 
tratto  da  un  codice  della  Marciana  e  pubblicato  con  una 
introduzione  da  V.  Tueri,  Loescher  e  C,  1888. 

D'ANCONA.  Le  antiche  rime  volgari  secondo  la  lezione  del 
codice  vaticano  3793  pubblicate  per  cura  di  A.  D'Ancona  e 
D.  CoMPAEETTi,  Romagnoli,  voi.  IV  e  V.  Si  cita  per  D'Anc. 

DANTE.  Il  Canzoniere  di  Dante  Alighieri  annotato  e  il- 
lustrato da  P.  Fraticelli,  3."  ediz.,  Firenze,  Barbèra,  1873. 

COMPAGNI.  Dino  Compagni  e  la  sua  cronica  a  cura  di 
I.  DEL  Lungo,  Firenze,  Succ.  Le  Mounier,  1879,  voi.  I,  pagg. 
320-21,  327,  339,  350,  366. 

DONATI  x4.1essio.  Un  sonetto  stampato  nel  Crescimbeni, 
Contentar i  alia  Storia  della  volgar  2)oesia,  I,  166. 

FAYTINELLI.  Eime  di  ser  Pietro  Fagtinelli  detto  Mu- 
gnone  pubblicate  da  Leone  Del  Prete,  Bologna,  Romagnoli, 
1874  {Scelta  di  Curiosità  lett.,  disp.  139). 

FILIPPO  da  Messina.  Un  sonetto  è  stampato  in  fine  del 
Fioretto  di  croniche  degli  imperatori^  pul)bl.  da  Leone  del 
Prete,  Lucca,  Rocchi,  1858,  pag.  92. 

FAZIO  DEGLI  UBERTI.  Liriche  edite  ed  inedite  per  cura 
di  R.  Renier,  Firenze,  Sansoni,  1883. 

Il  FIORE.  Poème  italien  du  XIII  siede  cn  232  sonnets 
public  par  Castets,  Montpellier,  1881. 

FRESCOBALDI  M.  Piime  a  cura  di  Giosuè  Carducci,  Pi- 
stoja, Società  tipogr.  pistojese,  1886.     Non   si  tien  conto 

StiKÌj  ili  filoliigia  romnnzn  j  W,  13 
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dei  sonetti  distinti  con  un  asterisco,  essendo  dubìiiji  la  loro 
autenticità. 

OHION.  Drlìr  rime  volgari.  Trattato  di  Antonio  da  Tnn- 
jìo  dato  in  luce  per  cura  di  Giusto  Grion,  Bologna,  Ro- 
magnoli, 18G9  {(hlh'zionr  di  Opero  inedite  o  rare).  Nella 
1  (relazione  sono  stampati  alcuni  sonetti  tratti  dal  codice 
n."  59  del  Seminario  di  Padova.  Altri  tre  sonetti  tolti  dallo 
stesso  codice  trovansi  in  nota  a  pag.  104-00. 

GUITTONE.  Bime  di  fra  Gnittonc  d' Arezzo  (pubbl.  da 
L.  Valeriaxi),  Firenze,  1828. 

LANFRANflHI  I'.  J^oesic  j^^'ovcnzaìi  ed  italiane  di  Paolo 
Lanfranehi  di  Pistoja  raccolte  ed  illustrate  dal  conte  Carlo 
Baudi  di  Vesme  (estr.  dalla  3."  disp.  della  lìivista  Sarda, 
Cagliari,  Timon,  1875). 

MOLTEM.     Tre  sonetti  antichi,  Livorno,  Vigo,  1878. 

MONACI  E  MOLTEXI.  Il  Canzoniere  Chifjiano  L.  Vili.  SOó 
pubblicato  per  cura  di  E.  Monaci  ed  E.  Moltexi,  nel  Tro- 
imfjnatore  voli.  X  e  XI.     Si  cita  per  Chic. 

MONACI  S.  Ventura.  Rime  e  lettere  di  ser  Ventura  Clo- 
naci pubbl.  da  E.  Monaci,  Bologna,  Zanichelli,  1879. 

MANZONI,  llime  inedite  del  Canzoniere  Vaticano  3214 
pul;bl.  da  L.  Manzoni,  nella  Rivista  di  fdolofjia  romanza, 
I,  83  e  i^Q^^. 

MINO  DI  VANNI  DIETAIUVE  d'Arezzo  nella  Miscellanea 
Dantesca  a  cura  di  L.  Frati  {Collezione  di  operette  inedite 
0  rare  n°  8,  Firenze,  libreria  Dante). 

MUSSAFIA.  Cinque  sonetti  antichi,  Vienna,  Gerold,  1874 
(Rendiconti  dell' Accademia  di  Vienna,  classe  filosofico-sto- 
rica, voi.  LXXVI,  pag.  379-88). 

NAVONE.  Le  rime  di  Folgore  di  S.  Gemicpiano  e  di 
Cene  della  Chitarra  d'Arezzo,  Bologna,  Romagnoli,  1880 
{Scelta  di  Curiosità,  lett.  disp.  172). 

PALERMO.  I  Manoscritti  Palatini  di  Firenze,  voi.  11, 
Firenze,  1860.  A  pag.  113-14  trovansi  due  sonetti  del  cod. 
Pai.  418,  i  quali  non  sono  stampati  altrove.  Nella  tavola 
del  Caix  questi  sonetti  hanno  i  n.'  128  e  154. 

PETRARCA.  Rime  ediz.  Sonzogno.  (Rihliotcca  classica 
economica). 
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POETI  VENETI.  V.  Notati,  Poeti  veneti  del  trecento  nel- 
V Archivio  storico  j)er  Trieste,  V  Istria  ed  il  Trentino^  Roma, 
voi.  I  (1881),  pag.  130-36;  S.  Moepurgo,  Bime  inedite  di 
Giovanni  Quirini  e  Antonio  da  Tempo,  ivi ,  pag.  142-66.  Di 
tutte  due  queste  pubblicazioni  si  citano  le  pagine  degli 
estratti. 

PUCCI.  Sonetti  inediti  di  Antonio  Pucci  pubbl.  da  A. 
D'Ancona  nel  Propugnatore^  XI,  105-25. 

PUCCI.  L'Arte  del  dire  in  rima.  Sonetti  di  Antonio  Pucci 
pubbl.  da  A.  D'Ancona  nella  Miscellanea  di  fdologia  e  lin- 
guistica.   Firenze,  Succ.  Le  Mounier,  1886,  pag.  293-303. 

RENIER.  Sonetti  di  Tommaso  di  Giunta  e  d'altri  del 
secolo  XiFpubbl.  da  Rodolfo  Renier,  Ancona,  Morelli,  1883. 

RINUCCINI.  Rime  di  31.  Gino  Bimiccini  fiorentino  (per 
cura  di  S.  Bongi),  Lucca,  Canovetti,  1858. 

SACCHETTI.  Della  pace  e  della  guerra,  12  sonetti  (Gigli, 
Sermoni  e  lettere,  pag.  224  e  segg.). 

SARTESCHI.  Poesie  minori  del  secolo  XIV  raccolte  e  col- 
lazionate (sopra  i  migliori  codici)  da  E.  Sarteschi,  Bolo- 
gna, Romagnoli,  1867  {Scelta  di  Curiosità  leti.  disp.  67). 

TEDALDI.  Le  rime  di  Pieraccio  Tedaldi  pubbl.  da  S. 
MoRPURGO,  Firenze,  libreria  Dante,  1885. 

THOMAS  A.  Cinq  sonnets  italiens  tires  du  ms.  Biccardien 
275G  (Giornale  di  fdologia  romanza.  III,  1072). 

TORINI  A.  Un  sonetto  doppio  di  questo  rimatore  fu  pub- 
blicato da  C.  Paoli  nel  suo  studio  Della  signoria  di  Gual- 
tieri duca  d'' Atene  in  Firenze.  Firenze,  Cellini,  1867,  pag.  197 
(estr.  dal  Giorn.  stor.  degli  Archivi  toscani,  anno  VI).  Al- 
tri due  sonetti  doppi  dello  stesso  autore  furono  pubblicati 
dallo  Zambrini  nel  Propugnatore,  tomo  XIV,  parte  I,  pa- 
gina 440  e  441. 

TRUCCHI.  Poesie  italiane  inedite  di  dugento  autori,  Prato, 
Guasti,  1846,  voi.  I  e  la  prima  parte  del  II,  fin  dove  ar- 
rivano i  poeti  trecentisti,  cioè  fino  a  pag.  234. 

VALERIANI.  Poeti  del  primo  secolo  della  lingua  italiana 
in  due  volumi  raccolti  (da  L.  Valeriani  e  Lampeedi),  Fi- 
renze, 1816.    Si  cita  per  Val, 
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WIESE.     Sonetti   del   cod.    Mugliub.  Strozz.    VII,    1040 
piil.bl.  d:i  n.  WiESE  nel  Giorn.  sfar.  <ì.  htf.  If,il.  II.   110-28. 


MANOSCRITTI. 

LAl'HENZIAXO-HEDIANO  IX,  G3,  della  fine  del  secolo  XIII. 
Da  questo  codice  si  citarono  sei  sonetti  inediti:  cinque  di 
Guittone  che  nella  tavola  del  Caix  hanno  i  n.'  202,  276,  298, 
307,  377,  e  uno  anonimo  che  nella  medesima  tavola  ha  il 
n."  275. 

LAURENZI ANO-REDIANO  151-184,  dei  primi  anni  del  se- 
colo XY.  Non  furono  presi  in  esame  i  sonetti  contenuti 
neir  ultima  parte  del  codice  scritta  di  carattere  diverso 
della  precedente. 

lilCGARDIANO  2760,  del  secolo  XV.  Contiene  da  e.  1  a 
e.  12'"  i  Vanf/rli  (iella  Quaresima. 

RARBERIXIANO  XLV-47,  del  secolo  XIV.  Da  questo  si 
citarono  alcuni  sonetti  di  Nicolò  de'  Rossi. 

RARBERIXIANO  XLV-130,  del  secolo  XIV.  Intendevamo 
di  richiamarci  a  questo  codice  citando  i  sonetti  dei  Poeti 
Perugini. 

PADOVANO.  Per  codice  Padovano  senz'altro  si  citò  il 
ms.  N.°  59  della  Biblioteca  del  Seminario  di  Padova. 

Tralasciamo  indicare  qui  qualche  altro  manoscritto  ci- 
tato soltanto  ]ìer  uno  o  due  sonetti. 
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OSSERVAZIONI  SULLA  BIBLIOGRAFIA. 

Le  Ilhne  di  messer  Gino  da  Pistoja 
ediz.  Bindi  e  Fanfani,  Pistoja,  Niccolai,  1878. 

Come  è  già  noto,  questa  del  Fanfani  è  un'edizione  messa 
insieme  con  assai  poca  cura  e  diligenza  critica,  ma  d'altra 
parte  è  la  sola  edizione  moderna  delle  rime  di  Gino,  e  rac- 
coglie, meno  forse  due  o  tre,  tutte  le  rime  che  gli  appar- 
tengono con  ogni  sicurezza,  confuse  per  altro  (e  questo  è 
il  guaio)  con  alcune  clie  non  gli  spettano  affatto,  o  delle 
quali  si  può  ragionevolmente  dubitare  che  gli  spettino.  Qui 
dunque,  limitandoci  ai  sonetti,  dovremo  procurare  di  sce- 
verare gli  autentici  dagli  apocrifi  e  da  quelli  di  dubbia  au- 
tenticità. La  scelta  ci  è  agevolata  di  molto,  specialmente 
dagli  appunti  bibliografici  sulle  rime  di  Gino  pubblicati  dal 
Bartoli  nel  voi.  IV  della  Storia  della  leti.  ital.  pag.  41-77. 
11  Bartoli  dà  l'elenco  delle  rime  che  furono  stampate  col 
nome  di  Gino  e  indica  per  ciascuna  i  codici  a  lui  noti  che 
la  contengono.  Il  numero  dei  codici  citati  è  ragguardevole 
(41,  se  non  ho  contato  male)  e  tra  essi  si  trovano  i  più  anti- 
chi e  autorevoli;  ma  lo  spoglio  non  è  riuscito  sempre  così 
esatto  da  potercisi  fidare  interamente,  e  noi  esaminando  l'edi- 
zione del  Fanfani  avremo  l' opportunità  di  correggere  alcune 
delle  sviste  del  Bartoli,  sviste  del  resto,  che,  almeno  in  parte, 
si  possono  dire  quasi  inevitabili  in  uno  spoglio  così  largo. 

Il  volume  del  Fanfani  riproduce  esattamente  per  le  prime 
409  pagine  l'edizione  del  Giampi  (Pisa,  Gapurro,  1813),  a 
cui  sono  poi  aggiunti  altri  14  sonetti.  L' ultimo  dei  sonetti 
dell'edizione  Giampi  porta  il  n.°  GLVI,  cosicché  il  numero 
dei  sonetti  della  raccolta  del  Fanfani  dovrebbe  essere  di  170; 
ma  questo  numero  va  diminuito  subito  di  uno  perché  si 
salta  dal  n.°  CLIV  al  n."  GLVI.  Si  avverta  poi  che  il 
n."  LXIX  (pag.  158)  è  intitolato  sonetto  ed  è  invece  una 
ballata,  e  il  componimento  a  pag.  162  è  intitolato  cannone 
ed  è  invece  un  sonetto  dopino,  e  i  due  componimenti  a  pa- 
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gine  149  e  150  sono  intitolati  ballate  e  sono  invece  sonetti 
7)ii.sti.  11  numero  dunque  dei  sonetti  della  raccolta  sarebbe 
di  171.  Diciamo  sarebbe,  perché  per  isvista  quattro  sonetti 
sono  stampati  due  volte:  n."  CLV  =  XLII1  (pas^.  404  =  94), 
XlPr^CI  (pag.  436  =  245),  CXLIII^LXVIII  (pag.  360 
=::  156),  CXXXIX  =  XII  (pag.  348  =  20).  Tre  sonetti  poi 
sono  dati  giustamente  ad  altri  autori;  il  n."  CIV  (pag.  249) 
a  Dante,  il  n."  CXL  (pag.  349)  a  messer  Onesto,  il  n°  CLIV 
(pag.  406)  a  rijìpo  di  Franco  Sacchetti.  Dunque  il  nu- 
mero vero  dei  sonetti  dati  a  Gino  è  di  164.  Soltanto  di  al- 
cuni pochi  possiamo  dire  con  sicurezza  che  non  gli  appar- 
tengono ;  di  molti  più  invece  dovremo  accontentarci  di  dire 
che  la  loro  attribuzione  è  incerta.  Spetterà  al  futuro  edi- 
tore del  Canzoniere  del  Pistoiese  di  sciogliere  o  almeno  di 
tentar  di  sciogliere  i  nostri  dubbi. 

Il  n."  257  della  bibliografia  del  Bartoli  (Fanfani  p.  408) 
è  certamente  di  Gino  Rinuccini  rimatore  della  fiue  del  se- 
colo XIV.  I  n.'  136  e  166  (Fanfani  p.  261  e  276)  videro 
la  luce  la  prima  volta  nel  primo  libro  dell'  edizione  delle 
rime  di  Gino  procurata  da  F.  Tasso,  Venezia,  Imberti,  1589, 
ma  non  si  trovano  iu  alcun  codice  col  nome  del  Pistoiese 
e  come  un  altro  sonetto  del  libro  primo  (n.°  145)  non  ri- 
prodotto dal  Ciampi  e  quindi  neppur  dal  Pantani  e  tutte  le 
rime  del  li])ro  secondo  (n.'  160-203)  medesimamente  omesse, 
si  leggono  fra  le  rime  di  Marco  Piacentini  veneziano,  rima- 
tore che  sta  a  cavallo  dei  secoli  XIV  e  XV,  nel  codice  Vi- 
centino G.  3.  8.  20  (v.  Casini,  Giom.  di  fil.  rom.  IV,  188-90, 
Di  alcune  rime  attrihuite  a  Cino  da  Pistoia).  Stando  alle 
indicazioni  della  bibliografia  del  Bartoli  i  n.'  6,  13  (Fanfani 
p.  62  e  73)  sarebbero  di  Rinuccino.  Per  il  n."  13  per  altro 
è  da  avvertire  che  esso  si  trova  non  solo  nel  Ghigiano 
L.  Vili.  305,  ma  anche  in  due  altri  codici  fra  quelli  visti  dal 
Bartoli,  nel  Vat.  3214  (n."  79)  dove  è  dato  a  Cino,  e  nel 
Magliabechiano  VII,  IO,  1060  (n."  16),  dove  porta  l'iscri- 
zione domino  Gino.,  iscrizione  codesta  che  il  Monaci,  secondo 
una  ragionata  sua  opinione,  considera  come  una  dedica  {Sulle 
divergenze  dei  canzonieri  neW  attribuzione  di  alcune  poesie 
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nei  Rendiconti  della  B.  Accademia  dei  Lincei,  settembre  1885, 
pag.  661). 

A  pag.  69  il  Bartoli  dice  di  non  aver  trovato  in  aicun 
codice  26  componimenti,  della  cni  autenticità  si  può  quindi 
dubitare.  Fra  essi  sono  sonetti  i  n."  10,  22,  23,  24,  25,  45,  46, 
47,  48,  49,  51,  78,  93,  99,  100,  103,  104,  113,  114,  127, 
(Fanfani  pp.  67,  107,  108,  110,  111,  149,  150,  1,  45,  152, 
162,  164,  168,  171,  247,  229).  Il  Bartoli  vorrà  dire  di  non 
averli  trovati  in  alcun  codice  anteriore  alle  stampe,  poiché 
sotto  i  n.'  51,  103,  127  (Fanfani  p.  1,  468,  229)  nota  egli 
stesso  che  questi  sonetti  pubblicati  per  la  prima  volta  dal 
Pilli,  si  trovano  nel  Lanr.  XL,  50  aggiunti  in  fondo  alle 
rime  di  Gino  di  mano  del  sec.  XVIII.  E  ben  vero  che  que- 
sta testimonianza  non  può  essere  citata  in  favore  della  loro 
autenticità,  la  quale  è  più  che  mai  sospetta  per  ragioni  in- 
trinseche (cfr.  Cakducci,  Prefazione  alle  Ilimc  di  Gino, 
p.  LXXX).  E  i  n.'  113  e  114  si  dovrebbero  trovare  se- 
condo il  Trucchi  {Poesie  italiane  inedite,  voi.  I,  pref.  p.  XI) 
nel  Laurenziano  118  che  è  pure  uno  dei  codici  visti  dal 
Bartoli.  Di  questi  due  sonetti,  il  secondo  risponde  al  primo 
e  quindi  o  Tuno  o  l'altro  non  appartiene  certamente  a 
Gino;  probabilmente  non  sono  suoi  né  l'uno  né  l'altro.  De- 
gli altri  sonetti  sopra  indicati  uno  non  appartiene  certo  a 
Gino,  il  n.°  78,  il  quale  per  autorità  di  più  codici  devesi 
dare  a  Guido  Gavalcanti  (cfr.  Ercole,  Le  rime  di  Guido  Ca- 
valcanti, p.  214-15).  Fra  i  codici  visti  dal  Bartoli  si  trova 
non  solo  nel  Riccardiano  1118,  dove  é  adespoto,  ma  anche 
nel  Vat.  3214  e  1289  che  lo  attribuiscono  a  Gino.  E  un  al- 
tro dei  sonetti  sopra  indicati,  il  n."  93,  pare  invece  che  si 
debba  lasciare  a  Gino,  a  cui  lo  dà  un  codice  che  il  Bartoli 
cita  ma  non  vide,  il  codice  già  Scappucci  ora  del  comm. 
Bologna  descritto  da  T.  Gasini  nel  Giorn.  sfor.  d.  lett.  it.  II, 
335-36  (cfr.  il  n."  I  della  tavola).  Il  n."  104  non  fu  tro- 
vato dal  Bartoli  in  alcun  codice  ed  è  sospetto  ;  noto  per 
altro  che  il  Giampi  asserisce  che  senza  contrasto  a  Gino  è 
attribuito  da  tutti  i  mss.  che  ce  lo  conservano  (cfr.  Fan- 
fani p.  173). 
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Cdmil'  per  il  11."  ',M  (Fanfani  j).  57)  si  poteva  dire  che  tro- 
vansi  bensì  nel  Cliijjriano  L,  ^'11L  305,  ma  senza  nome  di 
autore,  anche  i  n.'  5  e  137  (Faxfaxi  p.  131,  2<i2j.  Il  n.  110 
dai  tre  codici  indicati  dal  Bartoli  è  dato  concordemente  a 
Cin(».  ma  un  altro  codice  fra  quelli  veduti  dal  Bartoli.  il 
Majxliabechiano  VII,  10,  1066  (n."  5),  lo  assegna  a  Terino 
da  Castelfiorentino  a  cui  il  Casini  per  ragione  cronologica 
inchinerebbe  ad  attribuirlo  {trioni,  sfor.  d.  leti.  it.  \W  121). 
Dei  n.'  36  e  102  (Fani ani  p.  118  e  166)  è  incerto  se  sieno 
dì  Gino  o  di  Rinuccino. 

A  pag.  72  il  Bartoli  dice  non  aver  trovato  in  nessun  co- 
dice i  n.'  128,  129,  130,  131,  136,  139,  139,  140,  U5,  156 
e  di  sospettar  quindi,  ma  di  non  poter  provarne  l'apocri- 
fità.  Per  i  n.'  136  e  156  vedemmo  indietro  che  fu  provata 
l'apocrifità  dopo  uscito  il  volume  del  Bartoli,  e  lo  stesso 
per  tutte  le  rime  della  seconda  parte  dell'  edizione  di  Fau- 
stino Tasso.  Degli  altri  è  sfuggito  al  Bartoli  che  essi  non 
sono  che  rifacimenti  di  sonetti  già  pubblicati  dal  Pilli,  e 
cioè  il  n."  128  =  31,  129  =  18,  130  =  22.  131=30,  131  =  30, 
138  =  32,  139  =  34,  140  =  62. 

Per  alcuni  sonetti  T  incertezza  della  paternità  è  fra  Gino 
e  Dante,  cioè,  secondo  il  Bartoli,  per  i  n.'  52  (Fanfani  p.  205 
=  Fkatkelli,  Canzoniere  di  Dante  p.  113),  77  (Faxfaxi 
p.  42  =:  Fkaticelli  p.  293).  Si  poteva  ripetere  lo  stesso  per 
i  n.'  132  (Faxfaxi  p.  235  =  Fraticelli  p.  269),  134  (Faxfaxi 
p.  238  =  Fraticelli  p.  268),  135  (Faxfaxi  p.  240  =  Frati- 
TicELLi  p,  152).  Per  il  n."  133  (Faxfaxi  p.  237  =:  Fraticelli 
p.  139)  il  Bartoli  osserva  giustamente  che  pare  non  si  po.ssa 
torre  a  Gino.  Il  Bartoli  (pag.  75)  propende  a  creder  apo- 
crifo il  n."  244  (Faxfaxi  p.  345)  sotto  il  quale  non  indica 
alcun  codice.  E  forse  esso  è  di  Gino,  ma  trovasi  adespoto 
in  un  codice  autorevole,  nel  Yat.  3214  (n."  122).  Il  Bartoli 
crede  una  falsificazione  il  sonetto  256  (Faxfaxi  p.  405) 
che  il  Ciampi  dice  di  aver  tolto  «  dalle  Vite  mss.  de' poeti 
antichi  del  Zilioli  ».  Il  Bartoli  crede  giusto,  ma  è  un  po' cu- 
rioso che  né  egli  uè  altri  che  dubitarono  dell'autenticità  di 
questo  sonetto,  abl)ia  notato  che  esso  è  uno  di  quelli  conte- 
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nati  nella  seconda  parte  dell'  edizione  di  F.  Tasso  e  propria- 
mente il  n.°  202  della  bibliografia  del  Bartoli.  Forse  è  fat- 
tura di  un  quattrocentista,  trovandosi  in  lezione  alquanto 
diversa  da  quella  in  cui  si  legge  nel  Fanfani,  fra  i  compo- 
nimenti dei  Rhnatori  napoletani  del  Quattrocento  contenuti 
nel  codice  1035  della  Nazionale  di  Parigi  pubblicato  per 
cura  di  Gr.  Mazzatinti  e  A.  Ive,  Caserta,  1884,  (pag.  131). 
Il  n.°  250  (Fanfani  p.  359)  è  attribuito  a  parecchi,  e  proba- 
bilmente non  è  di  Gino.  Al  Bartoli  dà  qualche  sospetto  il 
n."  260  (Fanfani  p.  416)  per  la  conformità  di  una  sua  frase 
con  una  del  Petrarca;  ma  a  Gino  lo  dà  il  cod.  Riccardia- 
no  1103,  il  solo  indicato  dal  Bartoli,  e  secondo  il  Trucchi 
anche  un  codice  Strozziano  (v.  Fanfani  p.  416n).  Il  n.°  272 
(Fanfani  p.  438)  non  si  trova  soltanto  nel  Ghigiano  L.  Vili. 
805,  che  lo  attribuisce  a  Gino,  ma  anche  nel  Vat.  3214 
(n.°  99)  che  lo  attribuisce  ad  Arriguccio.  A  Gino  per  altro 
è  dato  in  un  altro  codice  di  cui  fu  data  notizia  dopo  uscito 
il  volume  del  Bartoli,  nel  cod.  posseduto  dal  sig.  Barderà 
(e.  104''),  di  cui  pubblicò  la  tavola  E.  Lamma  nella  Uivista 
critica  della  leti.  it.  II,  124-25. 

Il  n.°  112  (Fanfani  p.  193)  in  due  codici  indicati  dal  Bar- 
toli è  attribuito  a  Gino  e  in  un  altro  invece  a  Niccolò  Sol- 
danieri  (cfr,  Fanfani  p.  194„). 

Per  i  n.'  273-74  non  pubblicati  dal  Fanfani  pare  non  ci 
possa  esser  dubbio  che  sieno  apocrifi;  non  abbiamo  invece 
ragione  di  dubitare  che  sieno  giustamente  attribuiti  a  Gino 
i  n.'  247  e  295  del  Ghigiano  L.  Vili.  304  non  registrati 
dal  Bartoli.  Il  Bartoli  omise  anche  di  registrare  uno  dei 
sonetti  pubblicati  dal  Giampi  (Fanfani  p.  259),  che  coli' at- 
tribuzione a  Gino  leggesi  nel  God.  Ghigiano  L.  Vili.  305 
al  n.''  261. 

Molto  sospetta  sembra  l'autenticità  del  n.°  150  (Fanfani 
p.  255)  e  le  ragioni  del  sospetto  furono  esposte  del  Garducci, 
Studi  letterari  pag,  275  e  da  G.  Mazzatinti  ,  Studi  di  fìl.  roni. 
I,  332-33.  Per  ragioni  di  lingua  e  di  stile  il  Fanfani  in- 
china a  considerare  come  apocrifi  anche  i  sonetti  da  lui 
stampati  a  pag.  164,  165,  181,  253,  257,  317  (cfr.  i  n.'  del 
Bartoli  101,  100,  108,  157,  151,  210).    L'ultimo  per  altro 
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si  può  dir  certamente  di  Gino  trovandosi  a  lui  attribuito, 
come  n(jta  il  Bartoli,  nel  Barberiniano  XLV.  47  scritto 
nella  prima  metà  del  sec.  XIV.  Gli  altri  invece  che  danno 
veramente  luogo  a  sospetti  più  o  meno  gravi  sarebbero  con- 
tenuti, secondo  gli  appunti  del  Bartoli,  soltanto  nei  codici 
Casanatense  d.  V.  5  e  Bolognese  Universitario  1289,  tutti 
due  del  secolo  XVl.  Metterebbe  dunque  conto  di  investigare 
la  formazione  di  questi  due  codici  affine  di  appurare  il  dub- 
bio che  essi  insieme  a  rime  veramente  antiche  contengano 
anche  delle  contraffazioni.  Confesso  che  questo  dubbio  per 
ciò  che  riguarda  il  Casanatense,  mi  è  nato  esaminando  non 
solo  i  sonetti  di  Cino,  ma  anche  componimenti  di  altri  au- 
tori. Aggiungiamo  intanto  che  dei  sonetti  pubblicati  dal 
Faxfani,  sempre  secondo  gli  appunti  del  Bartoli,  sarebbero 
contenuti  solo  in  questi  due  codici  anche  i  n.'  105  (Faxfani 
p.  174),  148  (Fanfaxi  p.  241),  153  (Faxfaxi  p.  275),  154 
(Faxfaxi  p.  277),  155  (Faxfaxi  p.  200)  e  116  (Faxfaxi  p.  202). 
Veramente  i  due  ultimi,  come  ci  apprende  nelle  note  il  Fan- 
fani.  si  trovano  anche  nel  codice  posseduto  già  dal  Galvani 
e  ora  dal  conte  Luigi  Manzoni,  ma  anche  questo  codice  è 
del  secolo  XVI  e  fu  scritto  propriamente  nel  1547  (v.  Ca- 
sixi.  Le  rime  dei  poeti  hoIo(j)iesi,  p.  XVIII). 

Grande  è  dunque  il  numero  dei  sonetti  dei  quali  si  è  in- 
certi se  appartengano  o  no  a  Cino.  Se  si  aggiunge  che  in 
proporzione  si  hanno  uguali  incertezze  anche  per  gli  altri 
componimenti  del  medesimo  autore,  si  capisce  come  sarebbe 
veramente  la  ben  venuta  un'edizione  critica  delle  rime  del 
Pistojese.  (gualche  anno  fa  mi  pare  siasi  annunciato  an- 
che ])ubblicamente  che  il  sig.  0.  Bacci  stava  preparandola. 
Speriamo  che  egli  non  si  sia  lasciato  sgomentare  dalle  dif- 
ficoltà del  lavoro. 

Il  Cannoniere  di  Dante  Alighieri 
pnblil.  da  P.  l'^raticelli,  Firenze,  Barbera,  1873. 

Fra  i  sonetti  che  il  Fraticelli  considera  come  autentici, 
alcuni  è  molto  dubbio  clic  appartengano  a  Dante,  ed  altri 
è  certo  che  non  gli  appartengono. 
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Il  son.  a  pag.  113  in  alcuni  codici  è  dato  veramente  a 
Dante,  ma  in  altri  a  Gino  da  Pistoja  (cfr.  Bastoli,  Bibl. 
delle  rime  di  Gino  n.°  53).  Fra  questi  è  il  Barber.  XLV.  47 
messo  insieme  da  un  contemporaneo  e  conoscente  di  Gino, 
Niccolò  de  Rossi,  che  par  difficile  si  ingannasse  attribuen- 
dogli un  sonetto  non  suo.  I  sonetti  a  pag.  139  e  152  da  un 
codice  sono  dati  a  Dante  e  da  uno  a  Gino  (cfr.  Bartoli  op. 
cit.  n.'  133  e  135).  I  sonetti  a  pag.  79,  216,  217  si  trovano 
soltanto  nell'Ambrosiano  0.  63  sup. ,  che  li  assegna  a  Dante. 
ma  questo  codice,  come  è  noto  per  altri  componimenti,  non 
è,  almeno  quanto  alle  attribuzioni,  molto  autorevole.  Di 
questi  tre  sonetti  potrebbe  appartenere  all'Alighieri  quello 
a  pag.  216,  secondo  il  giudizio  dei  critici  più  competenti. 

Fra  i  sonetti  posti  dal  Fraticelli  tra  le  rime  di  dubbia 
autenticità,  non  sembra  che  alcuno  si  possa  dire  veramente 
di  Dante.  Invece  sono  veramente  di  lui  alcuni  di  quelli  re- 
legati dal  Fraticelli  tra  le  rime  apocrife,  come  ora  si  dirà 
più  distintamente. 

I  sonetti  a  pag.  285  e  286  fanno  parte  della  corrispon- 
denza poetica  che  Dante  ebbe  con  Forese  Donati,  e  a  que- 
sta corrispondenza  appartiene  anche  il  sonetto  pubblicato 
dal  Del  Lungo,  Dino  Compagni^  II,  610  sgg. 

II  son.  a  pag.  268  è  attribuito  a  Dante  dal  cod.  Chi- 
giano  L.  Vili.  305  (e.  60^'),  dal  Vat.  3214  (n.°  88)  e  dal- 
l'Ambrosiano 0.  63  sup.  (cfr.  Ercole,  Rime  di  Guido  Caval- 
canti, pag.  187n).  Il  sonetto  a  pag.  272  è  contenuto  nel 
codice  Vat.  3214  (n."  88),  e  sopra  di  esso  è  scritto  «  Dante 
a  Betto  Brunelleschi  ».  Il  secondo  dei  sonetti  che  si  leg- 
gono a  pag.  271  è  attribuito  a  Dante  non  solo  dal  codice 
Bossi  e  da  quello  del  Bembo,  ma  anche  dal  Ghigiano  L. 
VIII.  305  (n."  110).  Il  son.  a  pag.  273  in  due  codici,  uno 
dei  quali  autorevole,  il  Vat.  3214  (n.°  80),  è  attribuito  a 
Gino,  ma  in  altri  codici,  uno  dei  quale  pure  autorevole,  il 
Barber.  XLV.  47,  è  attribuito  a  Dante  (cfr.  Bartoli,  op.  cit. 
n.°  77).  Il  sonetto  doppio  a  pag.  274  è  attribuito  a  Dante 
(cfr.  Bartoli,  op.  cit.  n."  77).  Il  sonetto  doppio  a  pag.  274 
è   attribuito   a  Dante  dal  cod.  Laur.-red.    151   (e.   75''),   e 
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che  sia  di  Diinte  crede  anclie  il  Carducci  (Studi  kffrrari, 
])a<,'.  iry.)-!)!)).  Il  son.  a  pag.  287  è  dato  a  Dante  dal  Vat.  32U 
(il,"  19<)),  dal  manoscritto  del  comni.  Bologna,  (vedine  la  ta- 
vola nel  (riorn.  .'^for.  lì.  Ictt.  IL  II,  3:35-36.  n.°  31)  oltre  che 
del  codice  Alessandri  ora  smarrito,  di  sul  (|uale  fu  pubbli- 
cato per  la  prima  volta  dal  Fiacchi.  Questo  medesimo  co- 
dice attribuiva  a  Dante  il  son.  a  pag.  288,  che  come  del- 
l'Alighieri è  recato  anche  dal  Chigiano  L.  Vili.  305  (e.  60'). 
Il  son.  a  pag.  307  è  dato  a  Dante  dal  Chigiano  L.  Vili.  305 
(e.  60')  e  dal  Vat.  3214  (n."  78). 

Tutti  gli  altri  sonetti  della  raccolta  del  Fraticelli  sem- 
brano veramente  apocrifi.  Fra  quelli  di  cui  il  Fraticelli  non 
seppe  stabilire  la  paternità,  due  sono  del  Saviozzo,  quelli  a 
pag.  305  e  306.  Che  quest'ultimo  appartenga  al  Saviozzo, 
fu  ricordato,  non  è  molto,  da  A.  Medin  {Letteratura  poetica 
viscontea,  pag.  4„)  e  l'altro  trovasi  nel  cod.  Hamilton  560 
tra  le  poesie  del  Forestani  delle  quali  pubblicò  l'indice  C. 
Appel  in  appendice  al  suo  lavoro  Die  Berlincr  Hamhcliriftcn 
der  Rime  Pctrarca's,  Berlin,  1886  (pag.  100  sgg.).  Il  so- 
netto in  discorso  è  ivi  segnato  del  n°  X. 

Rime  di  Fra  Guittone  d' Arezzo,  Firenze,  1828. 

I  sonetti  sono  tutti  compresi  nel  secondo  volume  e  sono 
239.  Nell'avvertenza  che  li  precede  è  detto  che  uno  ap- 
partiene a  Meo  Abbracciavacca  (n."  CCVI,  pag.  207),  uno 
ad  Onesto  bolognese  (n."  CCVIII,  pag.  209)  e  uno  (n."  GLI, 
))ag.  152)  è  di  autore  incerto.  In  una  nota  poi  premessa 
alle  rime  del  primo  volume  l'editore  avverte  tra  altro  che 
nel  volume  secondo  «s'è  a  pag.  201  (n."  CC)  replicato  il 
sonetto  già  posto  a  pag.  32  per  esser  vario  nel  Codice  vati- 
cano il  principio  datone  dal  Codice  Redi  ».  I  sonetti  dunque 
che  l'editore  attribuisce  a  Guittone  sono  235,  ma  egli  non 
avvertì  che  due  sono  ripetuti  due  volte  (n.°  XXXII  =  CCV 
e  n."  LXXXVI  =:  CLXXXV),  cosicché  il  numero  si  riduce 
a  233.  Ma  questi  non  sono  tutti  di  Gnittone.  Gli  ultimi 
29  furono  stam])ati  ])rr  la  prima  volta  nel  libro  ottavo  del- 
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l'edizione  Giuntina  di  rime  antiche  del  1527,  ma  non  fu- 
rono ritrovati  in  alcun  antico  manoscritto,  e  uno  di  essi, 
l' ultimo,  è  del  Trissino,  come  avvertirono  già  Scipione  Maf- 
fei  nella  Prefazione  alle  opere  del  Trissino  (1729)  p.  XXVII 
e  il  Segliezzi  nella  Prefazione  alla  raccolta  delle  liinie  di  di- 
versi cmtidii  autori  toscani^  Venezia,  Zane,  1731.  Ora  è 
opinione  generalmente  ricevuta  che  non  appartengano  al 
frate  aretino  e  sieno  forse  una  contraffazione  di  qualche 
cinquecentista.  Gli  argomenti  sui  quali  poggia  questa  opi- 
nione, si  possono  vedere  esposti  da  P.  Vigo  a  pag.  36  sgg. 
del  suo  studio  sulle  Rime  di  Guittone  d'Arezzo  {Giorn.  di 
fd.  rom.  II,  19-43).  Veramente  non  conviene  del  tutto  cogli 
altri  un  critico  molto  autorevole,  il  Gaspary,  per  il  quale 
soltanto  otto  dei  29  sonetti  non  si  possono  considerare  come 
di  Guittone.  Gli  altri  21,  dice  egli,  sono  del  tutto  nello 
stile  degli  antichi  (La  scuola  poetica  siciliana^  trad.  ital. 
pag.  168„),  di  che,  almeno  per  alcuni,  sia  lecito  aver  qual- 
che dubbio. 

Ignota  mi  è  la  fonte  manoscritta  anche  del  son.  CCX. 
Si  aggiunga  che  il  n.°  CLXXXIII  nel  Vat.  3793  è  attri- 
buito a  Pacino  Angiolieri  al  quale  probabilmente  appar- 
tiene (D'Ano.  n.°  792).  Esso  è  la  risposta  di  un  altro  so- 
netto che  nel  Laur.-red.  IX,  63,  n.°  377,  è  attribuito  mede- 
simamente a  Guittone,  ma  nel  Vat.  3793  a  Chiaro  Davan- 
zati  (D'Ano.  n.°  791).  E  molto  piti  probabile  che  i  due 
sonetti  abbiano  due  autori  diversi  che  non  un  solo  e  me- 
desimo autore.  Cosicché  i  sonetti  di  Guittone  nella  raccolta 
del  Valeriani  si  riducono  a  202.  Questi  sono  veramente 
attribuiti  a  Guittone  nel  codice  Laur.-red.  IX.  63,  dove  si 
leggono  quasi  tutti  e  nel  Vat.  3793.  Uno  solo,  il  n.°  CCIX, 
si  trova  soltanto  nel  Vat.  3214  (n."  181).  Oltre  questi  202 
sonetti  altri  otto  sono  dati  a  Guittone  nel  cod.  Vat.  3793 
(D'Anc.  n.'  429,  433,  434,  435,  449,  450,  451,  766)  e  altri 
cinque  nel  Laur.  IX.  63  dove  giacciono  ancora  inediti  (1) 


(1)  Di  questi  sonetti  sembra  noi;  si  sia  avveduto  nessuno  di  coloro  clie  in  questi 
ultimi  tempi  si  occuparono  della  poesia  del  primo  secolo.  Io  li  copiai  alcuni  anni 
la  insieme  con   un    altro    anonimo  e  pure   inedito,  il  n."  275,  ma  non  intendrii'lone 


J(Mi  L.    lilADEXE 

(lì.'  202,  27G,  208,  307,  377).  Uno  di  questi,  (il  n."  377), 
come  sopra  abbiamo  avvertito,  probabilmente  spetta  a  Chiaro 
Davanzati. 

Diuuiue  i  sonetti  certamente  di  Guittone  sono  214. 

Dt'ir edizione  delle  li'nnc  di  fra  (iuittone  che  uscì  in  Fi- 
renze nel  1SG7  (collezione  Mazzini  e  Gaston),  si  dice  comu- 
nemente che  è  una  ristampa  difettosa  dell'edizione  del 
Valeriani.  Sarà  bene  determinare  quali  ne  sieno  le  diffe- 
renze. Neil'  edizione  del  1867  è  tenuto  conto  delle  avvertenze 
fatte  dal  Valeriani  in  principio  dei  due  volumi  e  che  sopra 
al)biamo  riportato,  cioè  che  tre  sonetti  non  sono  di  Guittone 
e  uno  è  ripetuto  duo  volte.  Questi  quattro  sonetti  furono 
omessi.  Inoltre  devesi  notare  che  sotto  il  n.°  XXXI  fu  tra- 
sportato il  sonetto  che  nell'  edizione  del  Valeriani  ha  il 
n.°  CCXXXVII  e  sotto  il  n.°  GLI  il  sonetto  che  nell'edi- 
zione del  Valeriani  ha  il  n.°  CCXXXVI.  La  trasposizione 
non  può  esser  stata  fatta  se  non  per  evitare,  per  quanto 
era  possibile,  di  alterare  la  numerazione  del  Valeriani,  la 
quale  per  gli  altri  sonetti  si  mantiene  identica  nell'edi- 
zione del  1867  fino  al  n.°  CCV.  Invece  sotto  i  n.'  COVI  e 
covili,  dove  nell'edizione  del  Valeriani  stavano  i  sonetti 
di  Meo  Abbracciavacca  e  di  Ser  Onesto,  non  furono  posti  due 
sonetti  tolti  tra  c^uelli  in  fine  del  volume,  ma  i  sonetti  di 
Guittone  che  seguitavano  immediatamente,  cosicché  nella 
numerazione  si  ha  questa  diiferenza  fra  la  seconda  e  la  prima 
edizione:  n.°  CCVI=CCVII,  CCVII  =  CCIX,   CCV1II  = 

CCX CDXXXIV  =  CCXXXVIII,  CCXXXV=: 

CCXXXIX. 

Il  Cannoniere  Chigiano  L.   Vili.  305^ 
ediz.  Monaci  e  Molteni. 

Il  codice  Chigiano  L.  VIII.  305  contiene  un  gran  nu- 
mero di  sonetti  adespoti.     La  maggior  parto  di  questi  np- 


quasi  nulla  non  li  pubblicai  né  li  pubblicherò.  Basterà  che  essi  vedano  la  luce, 
diremo  cosi  di  necessità,  nell'edizione  diploiniiticii- del  cod.  Laur.  red.  IX.  63,  vaio 
a  diro  nel  voi.  II  dei  Taiti  iiiciìili  ili  ttidiclic  rime  volgari,  che  l'editore  Romagnoli 
aiintinzia  essere  in  corso  di  stampa. 
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partiene  di  certo  a  Cecco  Angiolieri.  Ma  quali  precisamente? 
Secondo  il  D'Ancona  {Studj  di  critica  e  storia  lett.  p.  108,,) 
spetterebbero  al  poeta  senese  i  sonetti  clie  nel  Canzoniere 
Chigiano  (estr.  dal  Propugnatore)  si  leggono  da  pag.  212 
a  pag.  252,  vale  a  dire  dal  n."  374  al  n."  492.  E  proba- 
bilmente il  D'Ancona  si  oppone.  Sulla  paternità  di  due 
soli  sonetti  della  serie  testé  indicata  mi  pare  si  possa  es- 
sere in  dubbio.  Il  n.°  398  per  testimonianza  di  altri  codici 
è  dato  comunemente  a  Niccolò  Salimbeni  detto  il  Musei  a, 
e  il  n."  445  si  può  dire  quasi  una  variazione  dello  stesso 
sonetto,  e  quindi  tutti  due  apparterranno  probabilmente  al 
medesimo  autore  (1).  Oltre  i  sonetti  citati  anche  qualche 
altro  del  Canzoniere  apparterrà  all'Angiolieri.  Si  noti  in- 
tanto che  i  n.'  464  e  488  compresi  nella  serie  sopra  indi- 
cata sono  rispettivamenta  ugaali  ai  n.'  336  e  349  che  di 
essa  non  fanno  parte.  E  quindi  ragionevole  il  dubbio  che 
anche  qualcuno  dei  sonetti  adespoti  vicini  a  questi  ultimi 
due,  dei  quali  non  è  d' altronde  noto  l' autore,  sieno  del 
poeta  senese,  a  cui  alcuni  s'attagliano  anche  per  gli  argo- 
menti e  per  lo  stile.  Anzi  il  n.°  339  diretto  a  Ciampolo  si 
potrà  dire  quasi  certamente  dell'Angiolieri,  il  quale  anche 
altrove  nomina  un  Ser  Cianipolino. 

Dell'Angiolieri  furono  pubblicati  22  sonetti  anche  dal- 
l'Allacci,  Poeti  cmfichi,  pp.  194-216  di  sul  cod.  Barberinia- 
no  XLV.  47.  Di  questi,  10  si  trovano  anche  nel  Chigiano 
(Allacci  p.  196  =  Chig.  n."^  408,  p.  199  ^n."  460,  p.  201 
=  n."  385,  p.  202  =  n.°  458,  p.  204  =  n.°  405,  p.  205  = 
n."  426,  p.  208  —  n."  419,  p.  209  =  n.°  470,  p.  214  =  n."  459, 
p,  215  =  440).  Quattro  sonetti  furono  pubblicati  anche  dal 
Trucchi,  Poesie  italiane  inedite  I,  272-75.  Uno  solo  di  essi, 
quello  stampato  a  pag.  272,  trovasi  nel  Chigiano  (n.°  380). 
Un  sonetto  attribuito  all'Angiolieri,  che  non  mi  è  noto  si 


(1)  Si  noti  che  come  il  n.°  398  anche  il  n.°  395  ò  diretto  a  Lane,  uno  dei  giovani 
che  componevano  la  brigata  spendereccia  e  godereccia  di  Siena.  Questa  concor- 
danza sfuggi  al  Carducci  nella  bella  illustrazione  che  egli  fece  del  sonetto  attribuito 
al  Salimbeni,  dove  dice  che  cotesto  sonetto  è  il  solo  documento  che  ci  avanzi  della 
vita  di  Lano  (hifonw  ad  alcune  rime  dei  secoli  XIII  e  XIV,  Imola  1876,  p.  49). 
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lofi^fra  in  altri  manoscritti,  trovasi  nel  cod.  n.°  445  della  Ca- 
))itolare  Veronese  (vedine  hi  tavola  nel  Giorn.  star.  lì.  hit. 
it.  1\'.  123-25)  al  n"  04.  Gli  altri  tre  sonetti  dati  all'An- 
giolieri  in  questo  medesimo  codice  (n.'  61-63)  si  trovano 
anche  nel  Chiyiano  (n.'  420,  475,  498).  Altri  due  sonetti 
non  contenuti  nei  codici  fin  qui  ricordati  si  trovano  nel 
cod.  E.  43  della  Biblioteca  comunale  di  Perugia  (v.  DWx- 
foxA,  Studi  (li  critica  e  storia  hit.  p.  170,,).  Riassumendo,  i 
sonetti  dell' Angiolieri  che  finora  si  conoscono,  giungono  a 
140  circa. 

Dei  rimanenti  sonetti  adespoti  del  Chigiano.  ho  saputo 
stabilire  la  paternità  solo  dei  seguenti.  11  n."  181  è  certa- 
mente di  Francesco  da  Barberino,  leggendosi  a  pag.  103 
della  costui  opera  del  Reggimento  e  costumi  di  donna  (Bo- 
logna, Romagnoli,  1875). 

Il  n."  329  è  di  Guittone  (cfr.  Bimo  di  Guittone  n."  56  =  180). 

I  n.'  343  e  344  sono  dell'abate  di  Tivoli  (cfr.  D'Ano,  n.'  320 
e  328).  Il  n."  345  è  di  Notaro  Giacomo  (D'Axc.  n.°  329), 
i  n.'  347  e  348  sono  di  Messer  Ubertino  del  Bianco  (D'Axc. 
n.'  804  e  804).  I  n.'  352  e  354  sono  di  ser  Manno,  a  cui 
sono  dirette  le  risposte  formate  dai  n.'  353  e  355,  le  quali 
appartengono  a  Paolo  Zoppo,  come  rilevasi  dalle  proposte. 

II  11."  356  è  di  Messer  Pietro  e  il  w."  357  di  Paolo  Zoppo, 
e  anche  (jui  le  attril)uzioni  sono  dedotte  rispettivamente 
dalla  risposta  e  dalla  proposta.  Il  n."  358  è  dato  a  Dello 
da  Signa  nel  A^at.  3214  (n."  184).  Per  i  n.'  370  e  371  va- 
riano le  attribuzioni  di  altri  codici.  Nel  Vat.  3793  il  primo 
è  dato  a  Rustico  Filippi,  l'altro  a  Bondie  Dietaiuti  (D'Axc. 
n.'  623  e  624),  nel  Magliab.  VII,  1040  il  primo  è  dato  a 
Pallamidesse  Bellendote,  il  secondo  è  anonimo  (Wiese  n.'  70 
e  71),  nel  ms.  Bologna  {Giorn.  stor.  d.  ìctt.  it.  II,  335-36), 
n.'  LI  e  LII,  sono  attribuiti  tutti  e  due  a  Notaro  Giacomo. 
Il  n.°  518  è  di  Gino  da  Pistoja  (Fanfani  p.  17),  i  n.'  362  e 
363  sono  di  Federigo  dell'Ambra  (Val.  II,  391  e  292),  il 
n.°  51;»  ('  di  Notaro  Giacomo  (D'Anc.  n."  327)  il  n.*^  623  è 
di  Maestro  Francesco  (D'ant.  n."  500).  il  n."  500),  il  n."  530 
(li   l"'<)lgore  da  S.  GemigimiKt  (cdi/.  Navóne  p.  58).j 
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Poeti  del  primo  secolo  della  lingua  italiana, 
Firenze,  1816. 

Non  tutte  le  rime  della  raccolta  del  Valeriani  sono  au- 
tentiche, né  le  attribuzioni  delle  autentiche  sono  sempre 
giuste,  come  ora  vedremo,  restringendo  il  nostro  esame  ai 
sonetti. 

Chi  abbia  letto  l'opuscolo  di  A.  Borgognoni  La  quistione 
Maianesca  e  Dante  da  Maiano  (  Città  di  Castello,  Lapi,  1885) 
non  può  non  dubitare  fortissimamente  dell'  autenticità  delle 
rime  italiane  che  vanno  sotto  il  nome  di  quel  rimatore  e  che 
non  si  trovano  in  alcun  codice  antico.  Diciamo  anzi  franca- 
mente che  secondo  ogni  verosimiglianza  debbono  ritenersi  per 
apocrife.  Il  solo  manoscritto  che  ne  contenga  alcune  è  il  Chi- 
giano  IV.  131 ,  il  quale  per  comune  consenso  è  posteriore  al- 
l'edizione  Giuntina  di  rime  antiche,  dove  comparvero  la 
prima  volta  anche  quelle  di  Dante  da  Maiano.  Se  sono  apo- 
crifi i  sonetti  di  Dante  da  Maiano  (Val.  II,  452-96,  498,  499), 
saranno  evidentemente  da  considerare  come  tali  anche  i  so- 
netti che  si  sono  fatti  passare  come  risposte  ad  alcuni  di 
lui.  Questi  sonetti  sarebbero:  uno  di  Nina  Siciliana  Val.  II, 
497  in  risposta  di  c^uello  a  pag.  496  (il  Borgognoni,  come 
è  noto  agli  studiosi,  aveva  impugnato  l'autenticità  del  so- 
netto di  Nina  prima  ancora  di  combattere  quella  delle  rime 
del  Maianese;  vedi  Studi  di  critica  e  d'  arte,  II,  91-105),  uno 
di  Ricco  da  Varlungo  Val.  II,  500,  uno  di  Clone  Baglione 
Val.  II,  501,  uno  di  Salvino  Doni  Val.  II,  502,  uno  di 
Guido  Orlandi  Val.  II,  274,  uno  di  Lapo  Saltarelli  Val.  II, 
437  (quest'ultimo  nella  citata  raccolta  Giuntina  è  dato  a 
Chiaro  Davanzati),  tutti  cinque  i  quali  rispondono  per  le 
rime  al  sonetto  di  Dante  da  Maiano  che  si  legge  a  pag.  499. 
Medesimamente  saranno  apocrifi  il  sonetto  di  Tommaso  da 
Faenza  Val.  II,  252  e  quello  di  Mino  del  Pavesalo  Val.  II, 
386  (nella  Giuntina  sono  attribuiti  tutti  due  all'Alighieri) 
che  rispondono  al  sonetto  a  pag.  492.  Anche  di  questi  so- 
netti non  si   è  saputo  indicare  alcun   antico    manoscritto. 

Studj  di  filologia  rovianzft,  IV.  14 
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Vor.imeiite  si  jiotevu  notare,  ciò  che  finora  credo  non  sia 
stato  fatto  da  alcuno,  clie  rime  di  Monna  Nina  Siciliana, 
(li  Kicco  da  \'arlun<^o  e  di  Cione  Notajo  ((jualcheduno  po- 
trebbe sospettare  che  questi  fosse  una  medesima  persona 
con  Cione  Bar^lione,  e  però  lo  nomino)  dovevano  trovarsi 
in  un  codice  già  di  Pier  del  Nero  e  ]H)Ì  de' Guadagni,  del 
quale  la  Crusca  dà  l'indice  degli  autori  nella  spiegazione 
delle  sue  abbreviature  (cfr.  Iii»i.  ani.  P.  N.).  Questo  co- 
dice pare  sia  andato  perduto  e  non  sappiamo  se  fosse  an- 
teriore 0  posteriore  alla  Giuntina  e,  ciò  che  importerebbe 
soprattutto,  se  in  esso  fossero  contenuti  appunto  i  sonetti 
sopra  indicati.  Così  stando  le  cose,  nessuno  penserà  di  ci- 
tare cotesto  codice  come  testimonio  dell'autenticità  dei  so- 
netti degli  autori  nominati,  e  quindi  anche  di  quelli  di 
Dante  da  Maiano. 

Tutta  r  aria  di  contraffazioni  hanno  anche  le  poche  rime 
attril)uite  ad  Anselmo  da  Ferrara,  ciò  sono  un  sonetto  Val.  II, 
130  e  due  brevi  componimenti  di  irregolare  struttura  stro- 
fica Val.  II,  131  e  132  (non  li  potremmo  classificare  che 
tnC  mottetti),  e  come  le  rime  di  Anselmo  i  due  sonetti  attri- 
buiti a  Gervasio  Riiobaldo  pure  di  Ferrara  Val.  II,  246  e  247. 
Questi  componimenti  furono  pubblicati  per  la  prima  volta 
nelle  Riìne  scelte  de' poeti  ferraresi,  Ferrara,  1713  (pag.  1-3). 
Nella  Tavola  degli  autori  aggiunta  in  fine  al  volume  si  av- 
verte che  le  rime  di  Anselmo  sono  cavate  da  «  un  Codice 
M.  S.  che  si  conserva  dal  Dott.  Baruffaldi  »  e  i  sonetti  di 
Ricobaldo  da  «  una  antica  Raccolta  presso  il  dott.  Girolanu) 
Baruffaldi  »,  con  che  si  intenderà  probabilmente  di  indicare 
il  medesimo  codice  delle  rime  di  Anselmo.  Rispetto  al  quale 
ci  si  fa  sapere  che  è  il  più  antico  che  si  trovi  de' poeti  fer- 
raresi, che  fu  contemporaneo  di  Guittone  e  fioriva  nel  1250. 
Si  aggiunge  che  le  sue  rime  si  leggono  nella  Vaticana,  se- 
condo r  indice  dell'Allacci.  Gervasio  Ricobaldo  sarebbe  il 
«  celebre  Isterico  e  Canonico  della  Chiesa  di  Ravenna,  dove 
morì  circa  il  1297  »  e  dove  «  strinse  ajinicizia  con  Dante  Ali- 
ghieri ».  Si  può  prestar  fede  a  coteste  notizie  e  considerare 
per  autentiche  coteste  rime  ?     Pare  di  no.    Osserveremo  su- 
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bito  che  se  Gervasio  morì  verso  il  1297  non  può  aver  co- 
nosciuto Dante  a  Ravenna.  Noteremo  anche  subito  che  del 
codice  del  Baruffaldi  pare  non  si  abbia  notizia,  e  che  ri\.l- 
lacci  registra  bensì  il  nome  di  Anselmo  da  Ferrara  tra'  poeti 
le  rime  dei  quali  si  leggono  nella  Vaticana,  Chigiana  e  Bar- 
berina, ma  non  si  può  dire  che  le  rime  di  Anselmo  vedute 
dall' Allacci  sieno  le  medesime  che  nella  citata  Scelta  furono 
pubblicate  col  suo  nome.  E  ci  meraviglieremo  intanto  che 
questo  contemporaneo  di  Guittone  non  figuri  in  alcuno  dei 
canzonieri  più  antichi!  E  più  ci  meraviglieremo  dello  stile 
di  queste  poesie  ferraresi  che  dovrebbero  essere  del  secolo 
XIII.  Quanto  poi  al  sonetto  d'Anselmo  in  particolare  basta 
leggerlo  un  po'  attentamente  per  esser  tratti  a  dubitare 
assai  della  sua  autenticità.  Esso  sarebbe  diretto  a  Fra 
Guittone.  Dopo  aver  accennato  nei  quadernari  all'onniveg- 
genza e  EiU'  onnipotenza  di  Dio,  l' autore  prosegue  nei  ter- 
zetti così: 

Dicci  per  voi,  clie  non  sete  parvente, 
e  non  giungete  alla  prima  casone 
di  clii  più  v'  ama ,  che  la  vostra  zoglia. 

Pregatel  lui ,  ma  ben  piatosamente 
e  allor  vedrete,  frate  mio  Guittone, 
che  in  obhanza  v' anderà  ogni  dogha. 

Zoglia  ossia  Gioia  non  può  essere  nel  terzo  verso  del  primo 
terzetto  che  il  solito  pseudonimo  della  donna  amata  da  Guit- 
tone, per  la  quale  compose  parecchie  poesie.  Ora  si  noti 
bene,  il  sonetto  di  Anselmo  è  diretto  a  Guittone  già  frate 
(e  allor  vedrete^  frate  mio  Guittone)  quando  egli  cioè,  come 
apprendiamo  da  alcune  sue  poesie,  si  era  votato  tutto  al- 
l' amore  di  Dio  disprezzando  l' amore  della  donna.  Non 
sarebbe  duncjue  poco  verosimile  il  rimprovero  che  gli  fa  An- 
selmo di  amare  Gioia  più  di  Dio  ? 

Se  si  aggiunge  che  Dante  nel  De  vulgari  eloqiientia 
scrive  (lib.  I,  cap.  XV):  «  non  ritroviamo  che  ninno  né 
Ferrarese^  né  Modenese,  né  Regiano  sia  stato  poeta  »,  come 
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si  potrà  continuiire  :i  tener  cotesto  rime  per  così  antiche 
come  avrebbe  voluto  il  compilatore  della  raccolta  delle 
Rime  ferraresi?  Mi  piace  di  notare  che  già  il  Gaspary 
nella  Storia  della  leti.  ital.  manifestò  i  suoi  dnl)bi  sull'au- 
tenticità di  coteste  rime  (in  nota  alla  pag.  224  della  tra- 
duzione italiana).  Le  eguali  probabilmente  appartengono  a 
quella  categoria  di  falsificazioni  fabbricate  coli' intendimento 
di  far  ajiparire  la  propria  città  come  una  delle  più  antiche 
nelle  quali  fu  coltivata  la  poesia. 

Non  sarà  forse  una  falsificazione,  ma  non  sarà  neppure 
composto  intorno  al  1200  il  sonetto  di  Lodovico  della  Ver- 
naccia Val.  I,  18,  che  fu  pubblicato  per  la  prima  volta  dal 
Crescimbeni,  Commentari^  III,  73,  il  quale  disse  di  averne 
avuto  copia  dall'abate  Vernacci  che  lo  avrebbe  tolto  da  un 
suo  codice  di  rime  antiche.  Il  Crescimbeni  non  mancò  di 
notare  che  per  lo  stile  il  sonetto  parrebbe  del  secolo  XV, 
al  quale  anch'io  credo  che  appartenga.  Certo  non  si  trova 
in  alcuno  dei  Canzonieri  noti  che  contengono  rime  sola- 
mente dei  secoli  XIII  e  XIV,  e  a  me  pare  di  avere  incon- 
trato alcuni  anni  fa  il  nome  di  Lodovico  della  Vernaccia 
nella  tavola  di  un  codice  romano  del  sec.  XV  tra  le  carte 
del  Bilancioni,  ma  non  presi  l'appunto.  Dell'età  del  codice 
Vernacci  citato  più  d'una  volta  dal  Crescimbeni  nei  Com- 
mentari non  si  ha  alcuna  notizia,  se  pure  esso  non  è,  come 
voleva  il  Palermo,  3Iss.  Palatini  II,  108,  il  Palatino  CCCCXIX 
del  sec.  XV.  Dell'antichità  del  sonetto  di  Ludovico  della 
Vernaccia  dubitò  già  il  Fauriel  {Dante  et  Ics  origines  de  la 
langue  et  de  la  liti.  ital.  Paris,  Durand,  I,  315). 

Al  secolo  XV  appartengono  certamente  i  due  sonetti 
stampati  nel  voi.  I,  pag.  428  e  429  col  nome  di  Bandino  Pa- 
dovano (vedi  MoLTENi  nel  Giornale  di  fìl.  rom.  II,  80,  e  Zam- 
BiuNi,  Opere  volgari  a  stampa^  4."  ediz,  nell'Appendice,  s.  v.). 
A  un  rimatore  del  secolo  XIll  di  nome  Bandino  appartiene 
invece  il  sonetto  che  segue  a  quei  due  a  pag.  430,  trovan- 
dosi a  lui  attribuito  nel  codice  Lauv.-red.  IX,  63  (n"  154). 
Ma  che  questo  rimatore  fosse  padovano  non  e'  è  alcun  in- 
dizio, probabilmente  anzi  questo  amico  di  Guittone  fu  to- 
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scano  e  forse  aretino.  Divenne  padovano  per  opera  dell'Al- 
lacci che  credette  di  poterlo  identificare  colV  Ildebr and inus 
PadnauHS  nominato  da  Dante  nel  De  vuìg.  dori.  lib.  I, 
cap.  XIV,  e  che  nella  traduzione  del  Trissino  diventò  JBran- 
dmo.  Nel  cod.  Laur.-red.  IX,  63,  n.'  153,  154,  155,  296  è 
-detto  Mastro  JBandino  senz'altro,  e  nel  secondo  verso  del 
sonetto  di  Guittone  D'Ano.  n.°  450  è  chiamato  Messcr  Bandin. 
11  sonetto  stampato  nel  voi.  II,  pag.  42  col  nome  di 
Monte  Andrea  vide  la  luce  per  la  prima  volta  nella  raccolta 
Giuntina  del  1527,  che  lo  attribuisce  all'Alighieri.  Pare 
non  si  trovi  in  alcun  codice  antico  (vedi  E.  Lamma,  Le  rime 
di  Dante  nel  Propugnatore^  XVIII,  ii,  379),  e  certo  a  chiun- 
que lo  abbia  letto  e  si  conosca  un  poco  delle  differenze  dello 
stile  nelle  varie  età,  non  potrà  parere  molto  antico.  Io  in- 
clinerei  quasi  a  crederlo   fattura  di  Leonardo  Giustiniani 

0  di  qualche  suo  imitatore  per  l'argomento  religioso  e 
l'intonazione  popolare  specialmente  negli  ultimi  otto  versi, 
i  quali,  si  badi  bene,  formano  una  vera  e  propria  ottava. 
All'origine  veneta  sembrerebbe  anche  accennare,  non  dico 
che  accenni  decisamente,  la  forma  delifo  col  t  scempio  in 
rima  con  contrito. 

Passiamo  ad  indicare  c^uei  sonetti  che  pur  appartenendo 
al  secolo  XIII  sono  attribuiti  ad  autori  a  cui  non  spettano. 

1  due  sonetti  del  voi.  I,  pag.  300  e  309,  dati  a  Jacopo  da 
Lentino  sono  invece  di  Jacopo  Cavalcanti  secondo  il  Chig. 
L.  Vili.  305  n.'  251,  252,  e  il  primo  è  dato  a  Jacopo  Ca- 
valcanti anche  nel  Magliabechiano  VII,  7,  1208  n.°  44  (cfr. 
Giorn.  stor.  d.  lett.  it.  IV,  117).  Col  nome  di  Jacopo  da 
Lentino  non  leggonsi,  per  quel  che  io  so,  in  alcun  mano- 
scritto e  l'Allacci  li  avrà  attribuiti  al  Lentinese  avendoli 
trovati  nel  codice  Vaticano  3214  n.*  82  e  83  col  nome  di 
Jacopo  senz'altro.  Il  sonetto  del  voi.  I  pag.  312  è  di 
Jacopo  da  Leona  e  non  di  Jacopo  da  Lentino  (cfr.  D'Ano. 
n.°  482),  il  son.  a  pag.  313  è  di  Rustico  Filippi  (cfr.  D'Ano. 
n.°  481),  il  son.  a  pag.  317  è  anonimo  (cfr.  D'Ano.  n.°  362) 
e  il  son.  a  pag.  305  è  dato  a  Notaro  Giacomo  nel  Laur- 
red.  IX.  63.  n."  418,  e  invece  a  Petri  Morovelli  nel  Vat.  3793 
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(cfr.  D'Anc.  u."  850):  onde  in  niiincanzii  di  ny-ni  altro  argo- 
mento non  possiamo  dire  a  quali  dei  due  spetti. 

11  maggior  numero  delle  attribuzioni  errate  si  spiega  con 
ciò  che  il  Valeriani  volle  assegnare  a  determinati  autori  an- 
che i  sonetti  che  nei  codici  sono  anonimi.  Nella  raccolta 
del  Valeriani  neppur  un  sonetto  è  anonimo!  Si  noti  bene 
che  i  codici  a  cui  mi  richiamo  sono  il  Laur.-red.  IX,  03, 
il  Pai.  418  e  il  Vat.  3793,  dei  quali  i  due  primi  furono 
forse  scritti  entro  il  secolo  XIII  e  anche  il  terzo  non  più 
tardi  dei  primi  anni  del  secolo  XIV^,  e  dei  quali  diretta- 
mente o  indirettamente  si  valse  lo  stesso  Valeriani.  Per 
brevità  indico  i  tre  codici  ora  detti  colle  tre  iniziali  L, 
P,  V. 

Nel  voi.  I  i  sonetti  a  pag.  331  e  382  sono  dati  a  Pa- 
nuccio  del  Bagno  (cfr.  L  n.'  326  e  327),  il  son.  a  pag.  420 
attribuito  a  Geri  Giannini  (cfr.  L  n.°  332),  il  son.  a  pag.  421 
attribuito  a  Natuccio  Cinquino  (cfr.  L  n.°  333). 

Nel  voi.  II  i  sonetti  a  pag.  16-19  dati  a  Meo  Abbrac- 
ciavacca  (cfr.  L  n.'  357-59.  338),  i  sonetti  a  pag.  57-62  dati 
ad  Ubaldo  di  Marco  (cfr.  L  n.'  341-44,  348,  339),  il  so- 
netto a  pag.  99  dato  a  Giovanni  Dall'Orto  (cfr.  L  n.°  345), 
il  son.  a  pag.  134  attribuito  a  Ugo  di  Massa  (cfr.  P.  n."  137), 
il  son.  a  pag.  135  attribuito  al  medesimo  autore  (cfr.  D'Anc. 
n."  341),  il  son.  a  pag.  196  attribuito  a  Ricco  di  Firenze 
(cfr.  P.  178),  i  sonetti  a  pag.  410-12,  455,  416  attribuiti  a 
Ser  Pace  (cfr.  P.  n.'  132-34,  131,  135). 

Tutti  i  sonetti  ora  citati  sono  anonimi. 

Il  son.  a  pag.  156  è  di  Maestro  Migliore,  ma  col  nome 
di  Ser  Pace  leggesi  invece  in  P  n."  156,  e  il  sonetto  a  pag.  529 
del  voi.  I  in  P  n.°  143  non  è  dato  a  Bonaginnta  Orbiciani, 
ma  a  un  rimatore  indicato  colla  semplice  iniziale  D. 

Non  so  quale  sia  la  fonte  dei  due  sonetti  attribuiti  a 
Pucciarello  di  Firenze  nel  voi.  II,  218  e  219  e  il  primo  dei 
quali  in  un  codice  Laurenziano  è  in  lezione  diversa  col  nome 
di  Paolo  Aquilano  (cfr.  Naxnucci,  Maìnialr  I'',  350n). 
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APPENDICE  L 

Ipotesi  sulla  formazione  del  Sonetto. 

La  ricerca  dell'origine  del  Sonetto,  come  la  ricerca  del- 
l'origine di  tante  altre  cose,  non  doveva  essere  tentata  che 
nel  nostro  secolo.  Non  si  può  dire  infatti  che  la  avessero 
tentata  i  due  maggiori  trattatisti  di  metrica  del  cinque- 
cento, il  Tris  sino  ed  il  Min  tur  no,  quando  notavano  di 
passaggio  nelle  opere  loro  che  la  struttura  del  Sonetto  è 
uguale  a  quella  della  stanza  della  Canzone  (1). 

Essi  constatarono  un  fatto  senza  trarne  veruna  conse- 
guenza, E  anche  nel  nostro  secolo  ben  pochi,  pochissimi, 
esaminarono  di  proposito  la  questione;  assai  più  furono 
coloro  che  espressero  il  loro  avviso  sull'origine  del  Sonetto 
occasionalmente  e  quasi  per  incidenza  in  libri  e  in  scritti 
che  trattavano  d'altro,  talvolta  in  forma  vaga  e  indeter- 
minata e  quasi  sempre  senza  corroborare  di  qualsiasi  va- 
lido argomento  la  loro  opinione,  alcuni  dichiarando  anche 
apertamente  di  metterla  avanti  come  una  pura  e  semplice 
ipotesi. 

Tuttavia,  anche  stando  così  le  cose,  piacerà  che  qui  si 
ricordino   tutte  le   varie  ipotesi  che  fino   ad   oggi  furono 


(1)  n  Teissino  non  dice  espressamente  che  la  struttura  del  Sonetto  sia  uguale 
a  quella  della  stanza  della  Canzone,  ma  mostra  per  altro  di  crederlo  considerando 
il  Sonetto  come  composto  di  quei  medesimi  membri  di  cui  si  compone  la  stanza 
della  Canzone.  Ecco  le  sue  parole  (  La  Poetica,  "Vicenza,,  Ja.mcn\o,  1529,  Divisione  IV, 
Del  Sonetto):  Il  Sonetto  il  mi  nome  non  vuol  dir  altro  che  cinito  picciolo,  perciò  che 
(/li  antiqui  dicevano  sunna  a  quello  che  oggidì  chiamiamo  canto,  si  compone  di  due  coni- 
hinaeioni,  cioè  di  una  di  quaternari  e  di  una  di  terzetti;  e  la  combinazione  di  quaternari 
si  pone  prima,  la  quale  Dante  et  altri  antiqtii  nominarono  piedi,  ma  uni  per  non  equi- 
vocare la  cliiameremo  base  ;  quella  poi  di  tersetti  che  essi  nominarono  versi,  si  pone  se- 
conda e  questa  noi,  parimente  per  non  equivocnre,  nomineremo  volte;  e  le  base  sono 
solamente  due  cioè  dui  quaternari  concordi  ecc.  Più  apertamente  del  Trissino  uguaglia 
il  Sonetto  alla  stanza  della  Canzone,  il  Mintdrno  scrivendo  (L'arte  poetica ,\eneziA, 
Valvassori,  1563,  pag.  243)  :  . .  .  conciossiacosaché  'i  Sonetto  altro  non  sia  che  ìina  starna 
di  dite  quartetti,  e  di  due  terzetti,  e  poco  appresso  chiama  i  quartetti  «  la  fronte  >  e 
i  terzetti  «  la  sirima  doppia  ». 
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avanzate.  11  lettore  si  accontontorà  clic  io  le  accenni  bre- 
vissimamente potendo  trovarle  quasi  tutte  esposte  aì^ba- 
stanza  jiarticolaregyiatamente  nel  libro  del  Welti  (1). 

Carlo  Witte,  il  benemerito  Dantofilo,  invitato  nel  1825 
dall'amico  suo  il  barone  Eugenio  von  Vaerst  a  scrivere 
lina  ])refazione  a  una  raccolta  di  100  sonetti  tedesclii,  25 
dei  (inali  erano  del  Witte  stesso,  e  a  dire  in  essa  qualche 
cosa  dell'origine  del  Sonetto,  aderiva  all'invito,  ma  subito 
sul  principio  della  prefazione  avvertiva  che  quanto  avrebbe 
esposto  non  era  il  resultato  di  una  ricerca  metodica,  ma 
era  piuttosto  un'  opinione  soggettiva.  E  l' opinione  che  egli 
tentò  di  ragionare  è  questa:  il  Sonetto  è  ima  stanza  di 
Canzone.  Tale  opinione  ha  tanta  verosimiglianza  che  starei 
per  dire  si  presenti  spontanea  a  chiunque  si  faccia  a  in- 
dagare un  po'  attentamente  l'origine  del  Sonetto,  ma  essa 
è  inammissibile  per  le  ragioni  che  dicemmo  nel  Capo  jn-i- 
ino  (pag.  8).  Il  libretto  contenente  lo  scritto  del  Witte 
credo  sia  sempre  stato  un  po'  raro  anche  in  Germania,  in 
Italia  è  forse  affatto  sconosciuto  (2).  In  Germania  lo  co- 
nobbero prima  del  Welti  il  Blanc,  che  ne  tenne  conto  in 
quella  parte  della  sua  grammatica  italiana  che  è  data  alla 
metrica  (3),  e  l'Ebert  nel  Manuale  della  letteratura  ita- 
liana (4).  Del  resto  espressero  suppergiù  la  stessa  opi- 
nione, che  il  Sonetto  non  sia  che  una  stanza  di  Canzone,  il 
Mussafia  nel  1864  (5),  Giorgio  Hogelsberger  nel  1866 (6), 


(1)  Vedi  il  capitolo  intitolato  Hi/polliesm  Mei-  die  Entdthung  des  SoneU(s  (p.  31-38). 

(2)  Si  intitola  limttìirl  Sovdii  io»)  Ecgen  Baron  von  Vaf.rst  Uìtd  sud  Fratu- 
den.  Brcslau,  1825  bei  A.  Gosohorski.  Lo  scritto  del  Witte  occupa  le  pagine 
XXVI-XXXVI. 

('A)  Giaiiimaiik  der  ildìienisclini  Spracìie,  Halle,  1844,  pag.  770. 

(4)  Haudbuch  der  italienischat  Literatur,  2."  ediz.  pag.  G. 

(5)  Egli  scrisse:  Anche  il  Sonetto  »on  è  che  mia  statica  tripartita:  i  dite  quadernari 
rispondono  ai  due  piedi;  i  sei  itrf<i  delle  terzine  /ormano  la  airiiiia  (Il  Borghini,  (Vi'or- 
ìtale  di  filol.  e  Iclt.  Hai.  anno  II,  pag.  211n  ). 

(6)  C.  G.  HóGELSBEnGER,  l'eber  daa  Sonett  ( Ffin/scjitfr  Jahreshericht  der  liais.  kóH. 
Ober-lìealscìiitìe in  der  Vorsladt  l.andstiasse  in  Wieu/i'trdas  Sclmìjahr  1865-66,  Wlen,  1866, 
pag.  15). 
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il  Tobler  nel  1878  (1),  più  recentemente  Francesco  Hiif- 
fer  (2),  Tommaso  Casini  (3),  Adolfo  Gaspary  (4).  Come 
si  vede,  è  nn' opinione  diffusa  e  ricevuta  anche  da  alcuni 
fra  i  più  competenti  cultori  degli  studi  romanzi. 

Anche  al  Borgognoni  sembra  che  cotesta  opinione 
contenga  molto  di  vero  (5),  ma  egli  non  la  crede  sufficiente 
a  spiegare  l'origine  del  componimento.  Il  quale,  secondo 
lui,  sarebbe  derivato  dalla  Ballata  di  una  sola  stanza,  di 
cui  si  tace  la  ripresa  in  principio  e  si  esprime  invece  dopo 
la  volta  (6).  Sono  tali  e  tanti  gli  argomenti  coi  quali  si 
può  combattere  cotesta  opinione  che  si  può  star  sicuri  che 
essa  non  coglie  nel  vero.  Mi  limiterò  ad  esporne  uno  solo. 
La  ripresa  delle  ballate  non  è  mai  superata  in  lunghezza 
dalle  mutazioni ,  ordinariamente  anzi  è  più  lunga  di  cia- 
scuna di  esse.  Or  bene,  se  fosse  vera  la  derivazione  pro- 
posta dal  Borgognoni,  dovremmo  naturalmente  aspettarci 
che  la  seconda  parte  del  Sonetto  fosse  più  lunga  della  prima, 
in  altre  parole  che  le  terzine  tenessero  il  posto  dei  quader- 
nari. Si  aggiunga  che  il  Borgognoni  appoggiandosi  al  po- 
stulato inammissibile  che  i  metri  difiicili  sieno  stati  sempre 
più  antichi  dei  metri  simili  più  facili,  considera  il  Sonetto 
semplice    come    uno   svolgimento   del   Sonetto   doppio  (7). 


(1)  Nella  recensione  del  noto  libro  del  Gaspaet,  La  scuola  poetica  sicilinna,  il 
TOBLEK  scrisse  :  geni  latte  Ref.  ìiier  aneli  eimnal  gedruckt  gelesen,  tcus  er  scit  Juhnn 
(scìiweiiich  nllein)  l(hrt,  dass  das  Soiieit  der  Italiener  nur  die  '  Cobla  esparsa  '  der  Pro- 
vensalen  ist  (  Jenaer  Literatiirseitimg,  anno  1878,  n.o  47  ).  Noi  abbiamo  detto  che  il 
Sonetto  tiene  nella  nostra  poesia  il  luogo  della  '  cobla  esparsa  '  dei  Provenzali 
(  pag.  94),  dalle  parole  del  Tobler  sembra  invece  cbe  egli  creda  che  il  Sonetto  sia 
anche  ritmicamente  una  stanza  di  Canzone,  appunto  come  una  stanza  di  Canzone, 
quanto  alla  struttura  ritmica,  è  la  '  cobla  esparsa  '. 

(2)  Nello  scritto  Tronìmdovrs,  inicieiit  and  modem  comi^reso  nel  volume  Itaìian 
and  oilier  studies,  London,  Elliot  Stock,  1883,  pag.  110. 

(3)  Sulle  forme  metiiche  italiane,  Firenze,  Sausoni,  1884,  pag.  37. 

(4)  Storia  della  leti.  ital.  trad.  ital.  pag.  421,  nota  alla  pag.  58. 

(5)  Vedi  il  suo  scritto  sul  Sonetto  nella  Suova  Antologia,  seconda  serie,  voi.  XUI,  15 
gennaio  1879,  pag.  244. 

(6)  Scritto  cit.  pag.  246. 

(7)  Scritto  cit.  pag.  235.  Per  questo  egli  considera  come  patria  del  Sonetto  la 
Toscana.  Ecco  le  sue  parole:  Dal  che  consegue  ancora  che  l'origine  e  la  patria  del 
Sonetto  deva  ricercarsi  ti  dote  nacque  e  per  alcun  tempo  fori  il  Sonetto  grande.  Dun- 
que non  in  Sicilia,  dove  nessun  rimeitore  scrisse,  di' io  sappia,  sonetti  gracidi,  sibhene  in 
Toscana,  dorè  frcfù'uiitone  e  quelli  della  sna  scuola  sono  ricchi  di  tali  composi;ii  dì. 
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Così  l'opinione  sna  diventa  anche  più  inverosimile.  Si  può 
dire  intatti  che  non  sia  pensabile  una  forma  di  Ballata  in 
cui  le  mutazioni  abbiano  lo  schema  dei  piedi  del  Sonetto 
doppio  e  la  volia  lo  schema  di  una  delle  volte. 

Al  Bor<jo<i^noni  parrebbe  accostarsi  lo  S  eli  neh  ardi,  il 
quale  dopo  aver  notato  che  la  Ballata  anticamente  si  chia- 
mava anche  snono,  dice  che  «  il  nome  sonetto  contiene  forse 
un  accenno  all'origine  della  forma  da  esso  designata  (1).  » 
Si  affretta  per  altro  a  soggiungere  «  essere  possibile  che 
sonetto  sia  usato  soltanto  nella  sua  significazione  più  ge- 
nerica. » 

Carlo  Borinski  crede  che  il  Sonetto  sia  una  stanza  tri- 
partita risultante  da  tre  strofe  quadernarie  uguali  a  quelle 
dei  più  antichi  inni  della  chiesa  e  di  una  ripresa  di  due 
versi  (2). 

Spero  che  il  lettore  vedrà  da  sé  le  molte  difficoltà  che 
impediscono  di  accettare  cotesta  spiegazione. 

Per  il  Wackernagel  il  Sonetto  sarebbe  derivato  da 
quel  componimento  dell'antica  poesia  tedesca  che  è  cono- 
sciuto col  nome  di  spruch  (3),  ma  a  proposito  di  questa 
opinione  fu  già  avvertito  da  ])iù  d'uno  che  non  si  hanno 
prove  di  relazioni  fra  la  nostra  letteratura  antica  e  la  let- 
teratura tedesca,  e  che  ne  per  la  contenenza  né  per  la 
forma  esteriore  lo  sprnch  si  può  confrontare  troppo  l)ene 
col  Sonetto. 

A  Carlo  Bartsch  la  spiegazione  più  naturale  della 
forma  del  Sonetto  pareva  questa:  che  esso  è  un  raddo})- 
piamento  della  strofa  di  sette  versi  rimata  a  b  ba  ceco 
con  qualsiasi  altra  disposizione  di  rime  negli  ultimi  tre 
versi,  strofa  che  è  usitatissimu  nella  poesia  romanza  (4).    Se 


(1)  lìiinrìHÌl  mid  Tcrzhie,  pag.  138. 

(2)  n  Borinski  espouc  questa  opinione  in  una  particolareggiata  recensioue  del 
libro  del  Welti  pubblicata  néVi' Auzeiger  fiìr  dentfichds  AUcrthum  viid  dailsclie  l.iHfrn- 
tni;  XII,  1  (^'ennaio  188G),  pag.  51  e  aegg. 

(3)  Cfr.  Wackernaokl,  Ml/itin-onisrlif  l.ùdrr,  nud'  Lticht,  Basilea,  1846.  pag.  245. 
(il  I)(r  Stioplitìibaii  in  drr  doilscluu  f.i/iil;  nella     Ceriiiiniiii  del  Pfeiffer,    anuo  II, 

fase.  3,  pag.  200. 
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non  che,  o  ch'io  m'inganno,  la  spiegazione  del  Bartsch 
si  potrebbe  ridurre  a  questa:  che  il  Sonetto  risulta  com- 
posto di  14  endecasillabi  divisi  nei  gruppi  in  cui  sono  di- 
visi e  rimati  così  come  son  rimati! 

Al  vero  invece  si  accostava  il  Tommaseo  nel  deter- 
minare non  la  patria  del  Sonetto,  ma  la  forma  da  cui  esso 
si  svolse.  In  una  lettera  a  Giuseppe  Pitrè  (1)  così  egli  scri- 
veva: «  Potrebbesi  indurre  di  qui  [dal  fatto  che  le  rime 
dello  Strambotto  sono  alterne]  che  il  Sonetto  è  di  Sicilia 
venuto;  è  certamente  a  quell'idioma  riesce,  se  non  isba- 
glio,  più  facile  moltiplcare  simili  consonanze.  »  E  subito 
appresso  molto  cautamente  soggiungeva:  «  Ma  le  conget- 
ture non  è  da  avventurare,  innanzi  d'aver  ricercati  nei  co- 
dici i  primi  sonetti;  e  raffrontate  le  patrie  e  le  età  degli 
autori  che  già  sono  a  stampa.  » 

Più  ancora  del  Tommaseo  si  avvicinava  al  vero  il  D' A  n- 
c  0  n  a  scrivendo  che  il  sonetto  non  è  altro  che  l' accozza- 
mento di  due  tetrastici  alla  foggia  dell'ottava  siciliana  e 
di  un  esastico  senza  le  finali  rime  baciate  (2).  Così  esprimen- 
dosi non  si  può  dire  per  altro  che  il  D'Ancona  abbia  colto  pro- 
prio nel  segno  nel  dare  la  spiegazione  della  forma  del  Sonetto; 
non  mi  pare  esatta  l'espressione  acco  ss  amento,  e  poi  finché 
si  considera  la  seconda  parte  del  componimento  come  in- 
divisa, il  Sonetto  non  è  ancora  formato.  Si  aggiunga  che 
il  D'Ancona  quasi  a  conferma  della  derivazione  dei  So- 
netto dallo  Strambotto  ricorda  che  molti  sonetti  antichi 
hanno  dopo  i  quattordici  versi  una  coppia  a  rime  baciate. 
Or  bene,  noi  abbiamo  veduto  che  questi  due  versi,  come 
ogni  altra  maniera  di  codcii  non  fanno  parte  integrale  del 
componimento  e  che  la  coda  cominciò  ad  usarsi  quando  il 
Sonetto  esisteva  già  da  un  pezzo. 

L'origine  del  Sonetto  non  poteva  chiarirsi  se  non  me- 
diante una  ricerca  metodica  intesa  a  determinarne  la  primi- 
tiva configurazione.  Questo  tentò  di  fare  il  Welti  e  questo 
tentai  di  fare  con  maggiore  precisione  anch'  io. 


(1)  yvove  Effemeridi  Siciliane,  anno  I,  disp.  L 
(■2)  Lit  potaiu  popoìare  i/iiìiaii/i,  pag.  311. 
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APPENDICE  li. 

'ISONETTd'   NEL  SKiNIF ICATO  GEXEHK'U   DI   '  COMl'ONlMEXTn  POETICI»'. 

Che  il  nome  sonetto  non  si  restringesse  anticamente  a 
quella  sola  forma  poetica  che  esso  designa  oggigiorno,  ma 
si  estendesse  anche  ad  altre  forme,  è  cosa  abbastanza  nota 
agli  studiosi. 

Per  altro  di  quest'uso  generico  della  voce  sonetto  non 
si  sono  saputi  citare  fin  qui  più  di  tre  o  quattro  esempi,  e 
quindi  non  sembrerà  inutile  la  seguente  raccolta  di  esempi 
classificati  per  generi. 

Si  vedrà  che  il  nome  di  sonetto  fu  dato  alle  canzoni  e 
stanze  di  canzoni,  alle  ballate,  agli  strambotti  e  stanze  af- 
fini, ai  serventesi,  ai  componimenti  di  ternari,  alle  serie  di 
sonetti  e  finalmente  anche  a  componimenti  non  divisi  per 
istrofe. 

Canzone  e  stanze  di  Canzone.  Più  noto  di  tutti 
credo  sia  il  seguente  esempio  (cominciò  a  citarlo  il  Diez 
nella  Poesie  der  Tronhadours,  Zwickau,  182G,  p.  270)  di 
Guglielmo  Beroardi,  il  quale  licenzia  una  sua  canzone  così 
(D'Ano.  II,  347):  «  Dunque  sonetto  fino  |  cantando  in  tuo  la- 
tino —  va  in  Fiorenza  ».  Per  il  Nannucci  {JSlanmde  P,  527 
n.*  3)  seguito  in  ciò  dal  Borgognoni  (scritto  cit.  p.  234) 
e  dall'Ercole  (op.  cit.  p.  57„)  anche  Rinaldo  d'Aquino 
avrebbe  usato  sonetto  per  eanzone  nell'ultima  stanza  del 
così  detto  'lamento  del  crociato',  dove  la  donna,  in  bocca 
della  quale  è  la  poesia,  si  rivolge  al  poeta  con  queste  pa- 
role: «  Però  ti  prego,  dolcietto,  (1)  ]  che  sai  la  pena  mia  | 


(1)  Secondo  il  Nannucci  (op.  cit.  \t.  527  n.  1)  e  il  D'Ancona,  I,a  poesia  popolare 
italiana,  pp.  18-19,  VolaUo  sarebbe  un  nome  proprio  di  persona,  il  nome  dì  un  poeta; 
ma  più  probabilmente  non  san\  esso  il  diminutivo  di  dolce  usato  semi)re  nel  suo 
valore  agRottivale?  Per  il  medesimo  liso  dello  stesso  appellativo  applicato  a  per- 
sona si  vegga  una  canzono  di  Giacomino  Pugliese  (D'Anc.  I,  n."  LYI,  v.  21),  in  cui 
il  poeta  8i  rivolge  alla  sua  donna  col  verso  «  Oi  bella  tìvìzflitt  mia  ».    Si  noti  poi 
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che  me  ne  facci  un  sonetto  \  e  mandilo  in  Soria  ».  Se  non 
che  mi  sembra  che  sonetto  qui  sia  da  riferire  non  al  lamento 
stesso,  sì  bene  al  componimento  del  quale  la  donna  richiede  il 
poeta,  e  che  a  rigore  avrebbe  potuto  essere  anche  un  vero  e 
proprio  sonetto.  Nel  cod.  Riccardiano  2846  (vedine  la  tavola 
pubblicata  da  T.  Casini  nel  Giorn.  sfor.  d.  ìett.  it.  Ili,  173 
sgg.)  è  intitolata  sonetto  (n.°  67)  la  poesia  di  Noffo  d'Ol- 
trarno «  Volendo  dimostrare  »  (Val.  I,  157).  È  una  poesia 
irregolare,  ma  che  si  compone  di  due  stanze  di  Canzone. 
Il  suo  schema  è:abBC.  abBC.  DEFG|abBC. 
a  b  B  C  :  H  i  1  L  M.    H  i  1  L  M. 

Il  Cavalcanti  nel  primo  verso  della  coda  del  son.  XXX 
chiama  sonetto  la  sua  stanza  di  Canzone  «  Poi  che  di  doglia 
cor  conven  eh' importi  »  (Ercole,  op.  cit.  p.  373,  e  cfr.  anche 
l'ultima  nota  del  sonetto  XXX).  Hanno  il  titolo  di  sonetto: 
nel  cod.  Laurenziano  SS.  Annunziata  122  (sec.  XV)  a.  e. 
101"  la  prima  stanza  della  canzone  di  Fazio  degli  liberti 
«  L'utile  intendo  piiì  che  la  rettorica  »  (v.  Renier,  Liriche 
edite  ed  inedite  di  Fasio  degli  liberti  p.  CCCLI  n.  2  )  collo 
schema:  ABC.  ABCicDdEeFfGG;  nel  cod.  Ma- 
gliabecchiauo  II,  II,  68,  e.  240"',  tredici  versi  attribuiti  al 
Petrarca,  i  quali  sembrano  principio  di  una  canzone  (v. 
B  arto  li,  /  manoscritti  italiani  della  Nazionale  di  Firenze^ 
II,  126);  nel  cod.  Riccardiano  1093  e.  45'  due  stanze  di 
dieci  versi  ciascuna  attribuite  al  Boccaccio  collo  schema 
ABBA.  ABBA.  C  C  (pubblicate  da  A.  M abellini 
prima  nella  Gazzetta  della  Domenica ,  n."  21 ,  Roma-Fi- 
renze, 22  maggio  1881,  e  recentemente  anche  a  parte,  ditta 
Paravia,  1888). 

Più  notevole  di  tutti  è  il  seguente  esempio.  Nel  cod. 
Magliabechiano  VII,  6,  1066  (sec.  XV)  a  e.  17''  si  legge: 
questi  sono  otto  sonetti  della  richeza  cliom  ella  si  loda, 


che  prendenclo  dolcetto  per  aggettivo  non  esiste  più  la  divergenza  che  s'era  voluta 
vedere  fra  l'attribuzione  della  poesia  e  Einaldo  d'Aquino  a  cui  la  assegna  il  codice 
e  quella  a  un  altro  poeta  dì  nome  Dolcetto  che  si  vorrebbe   desumere  dall'ultima 

strofa. 
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e  seguono  otto  stanze  così  costruite  A  B  b  C.  A  B  1)  C  : 
e  D  d  E  e  F  F,  le  quali  formano  una  vera  e  propria  can- 
zone, come  apparisce  evidentemente  anche  dalF  ultima  stanza 
che  serve  di  commiato  e  comincia:  «  Or  te  tic  va  lieta  e 
ddolcic  chanzon  mia  »,  e  dopo  di  essa,  in  fine  della  e.  17", 
sta  scritto:  «  finiti  ()ìi  otto  sonetti  delia  richeza  chom  ella  si 
loda  seguita  ora  anche  otto  sonetti  su  pper  h-  medesime 
chosc  chom  ella  si  biasima  »,  e  segue  un'altra  canzone  sulle 
stesse  rime,  a  pie  della  quale  leggesi  «  qui  finisce  i  sedici 
sonetti  »  ecc. 

Ballata.  Sono  intitolate  50«r'//'o :  nel  cod.  Marucelliano 
C.  155  due  ballate  di  una  sola  stanza  cogli  schemi:  1*,  X  y  Y 

—  AB.  AB:  ByY;  2,''XYY— AbC.  AbC:  CYY(v. 
S.  Ferrari,  Bihlioteca  di  lett.  popol.  I,  358  e  361);  nel  cod. 
Palatino  96  e.  O""  la  landa-ballata  di  Jacopone  «  Tropo  perde 
il  tempo  chi  non  t'ama  »  (v.  I codici  Pedatini  della  M.  Bihl. 
Naz.  di  Firenze,  Roma,  1886,  fase.  2.°,  ptig.  89):  nel  cod. 
Hamilton  348  una  ballatina  di  una   stanza  rimata  x  y  y  x 

—  al),  a  b:  b  e  e  X  (v.  Giorn.  stor.  d.  lett.  it.  IX,  210).  Il 
Redi  nella  Annotazioni  al  Ditirambo  (p.  105)  ci  fa  sapere 
che  ne'  suoi  testi  a  penna  Galeotto  da  Pisa  (1)  «  dà  nome 
di  Sonetto  ad  una  sua  lunga  Ballatella  ».  Coni.  «  Un  So- 
netto eo  vollio  fare  Per  laudare  Està  mea  Donna  graziosa 
Che  amorosa  Bella  giò  mi  fa  provare.  » 

Strambotto  e  stanze  affini.  Lo  Schuchardt,  Ili- 
tornéll  und  Terzine^  p.  138,  cita  questo  verso  da  un  rispetto 
toscano  {Canti  popolari  toscani  raccolti  da  G.  Tigri,  I,  10): 
«  Ringrazia  il  sonator  col  suo  sonetto  ».  Nel  cod.  Riccar- 
diauo  2816  erano  intitolati  sonetto  i  Cinque  rispetti  editi  da 


(1)  Il  nomo  di  questo  riiuatoro  non  mi  ò  d'altronde  noto.  Forse  e  una  stossa 
persona  con  Galletto  di  Pisa,  ma  tra  lo  rime  che  di  uostui  ci  sono  pervenute  non 
si  leggono  i  versi  riportati  dal  Rodi.  Il  quale,  si  imo  qui  aggiungere,  volendo  jjro- 
vare  il  significato  generico  della  voce  sonetto  cita  erroneamente  tre  sonetti  doppi 
credendoli  canzoni  {Ainiotazioni  p.  lO'l). 
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L.  Grentile  (per  nozze),  Firenze,  1881,  come  avverte  lo  stesso 
editore,  il  quale  aggiunge  che  a  quel  titolo  fu  poi  dato  di 
frego  per  sostituirgli  quello  di  cansona  (cfr.  Ferrari,  Bl- 
hlioteca  ecc.  I,  77).  Nel  cod.  Laurenziano  Gaddiano  198  il 
nome  sonccto  è  ripetuto  in  testa  di  ciascuno  dei  tre  primi 
fra  i  quattro  strambotti  pubblicati  da  S.  Ferrari  nella  Ut- 
vista  critica  d.  lett.  it.  Ili,  189. 

Hanno  inoltre  il  titolo  di  sonetto:  nel  cod.  Magliabe- 
chiano  1040,  ci.  VII,  e.  52,  tre  strofe  rimate  ABBA,  AB. 
CDDC,  CD.  EFEFEF  (v.  S.  Ferrari,  Biblioteca  ecc. 
I,  69);  nel  cod.  Cbigiano  L.  Vili.  305(ediz.  Monaci  e  Mol- 
teni)  il  n."  218  (corrispondente  al  n."  XXX  delle  Cantilene 
e  Ballate  ecc.  a  cura  di  Gr.  Carducci,  Pisa,  Nistri,  1871, 
dove  è  pubblicato  di  sur  un  codice  del  sec.  XVI)  collo 
schema  ABABAB.  CDCDCD.  DD,e  finalmente  nel 
cod.  Laurenziano  Rediano  151-184,  e.  119',  un  componi- 
menti di  due  'ottave'  pubblicato  da  A.  Me  din,  Letteratura 
poetica  Viscontea  p.  15  (estr.  à^àVArch.  stor.  lomh.  a.  XII, 
30  sett.  1885). 

Serventese.  Nel  cod.  Barberiniano  XLV-145  è  intito- 
lata Sonetto  la  liuffianella  (v.  il  principio  dell'articolo  omo- 
nimo di  S.  Ferrari  nel  cessato  periodico  La  Domenica 
letteraria,  Roma,  a.  Ili,  n.°  14,  6  apr.  1884)  attribuita  al 
Boccaccio,  la  qual  poesia,  come  si  sa,  metricamente  è  un 
serventese  a  tetrastici  incatenati  secondo  il  noto  schema 
A  B  b  C.     CD  d  E.    E  ecc. 

Ternari.  Nel  ms.  n.°  42  della  Comunale  di  Treviso  è 
intitolata  sonetto  uno  poesia  di  cinque  terzetti  rimati  A  B  A. 
CBC.  BDB.  EFE.  EFE  (pubblicata  da  V.  Cian, 
Ballate  e  strambotti  del  sec.  XV  nel  Giorn.  stor.  d.  lett.  it. 
IV,  52;  cfr.  anche  Bivista  critica  d.  lett.  it.  II,  152). 

Serie  di  sonetti.  Una  serie  di  19  sonetti  fu  intito- 
lata dal  Pucci  Sonetto  d'amore  (v.  D'Ancona,  Propugna- 
tore, XI,  105). 
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Componimenti  non  divisi  per  istrofe.  Tale  »'  la 
poesia  (li  Franco  Sacchetti  «  Passando  con  pensieri  per  nno 
boschetto  »  la  quale  è  intitolata  sonetto  nel  cod.  Marucel- 
liano  C.  155  (v.  Ferrari,  lìiì>lioteca  ecc.  I,  364).  Proba- 
bilmente vanno  qui  posti  anche  due  degli  esempì  citati  dal 
Redi  nelle  Annotazioni  (p.  103-5),  e  cioè  una  poesia  di 

Zucchero  Bencivenni  rimata  ababacDe ,  e 

«  una  certa  poesia  di  molti  versi  »  di  Guittone  (1). 

L'Ubaldini  nella  Tavola  dei  Documenti  (T Amore  sotto 
la  voce  sonetto  scrive  :  «  Trovo  ancora  nel  Ms.  Strozzi  che  Gio- 
vanni degli  Alfani  scrisse  a  Guido  Cavalcanti  si(jnifìcastimi 
iìi  un  sonetto  |  rimatetto  \  il  valore  delia  giovane  donna  », 
ma  l'esempio  addotto  a  provare  il  significato  generico  del 
vocabolo  è  sbagliato,  perché  qui  per  sonetto  si  intende  il 
vero  e  proprio  sonetto,  di  cui  il  mottetto,  donde  sono  tratti 
quei  versi,  è  la  risposta  (v.  Ercole,  op.  cit.  p.  342,  dove, 
chi  non  lo  sapesse,  apprenderà  anche  che  il  mottetto,  al- 
l'opposto di  quanto  asserisce  l'Ubaldini,  è  diretto  da  Guido 
Cavalcanti  a  Gianni  Alfani). 

Si  vegga  inoltre  per  il  significato  generico  della  voce 
sonetto  la  Tavola  Motonda  per  cura  di  F.  L.  Poli  dori,  Bo- 
logna, Romagnoli,  1864  nei  luoghi  indicati  nello  Spoglio 
lessicografico  s.  sonetto. 


(1)  Questa  popsia  in  un  antico  codice  posseduto  dal  Redi  s'accompagnava  aUa 
lettera  cinquantesima  di  Guittone,  il  che  vuol  dire  che  ora  di  essa  non  abbiamo  più 
notizia.  Si  sa  infatti  che  il  ms.  che  contiene  il  magsior  numero  di  lettere  di  Guit- 
tone è  il  Laur.  IX.  63,  il  quale  ne  ha  35  soltanto.  Degli  altri  due  manoscritti  di  let- 
tere guittonianc,  che  facevano  parte  della  libreria  del  Redi,  e  uno  dei  quali  com- 
prendeva C4  lettere,  si  era  già  perduta  la  traccia  nella  prima  metà  del  secolo  scorso, 
al  tempo  del  Bottari  (cfr.  Caix,  Oriijiui,  p.  7,  o  Casini,  Testi  ìuediii  ecc.  I,  p.  Xln). 
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TAVOLA 

DEI  POETI  CITATI  NEL  CORSO  DEL  LAVORO. 


Il  numero  o  i  uumtìri  che  seguono  a  ciascun  nome  iucìicano  la  pagina  o  le  pagine 
in  cui  il  nome  stesso  si  trova.  Anche  qui  si  mantiene  la  distinzione  fra  il  testo  e 
le  note,  ma  non  si  indica  se  un  nome  compare  più  d'una  volta  in  una  stessa  pagina. 


ABBACO  (dell')  Paolo  67,  68,  141, 

156,  191. 
ABBRACCIAVAGCA   Meo   -21,  38, 

98,  10^2,    1.53,    1.56,    163,    169, 
184,  204,  206,  214. 

ADRIANO  47,  67. 

ALBERTI  (degli)  Antonio  67,  191. 

ALBERTINO  enologo  37. 

ALBIZI  (degli)  Filippo  72,  74,  80, 
144,  146. 

ALBIZI  (degli)  Niccolò  72. 

ALFANI  Gianni  103,  224. 

AMBRA  (dall')  Federigo  27,  38,  41 , 
79,  110,  142,  162,  163,  170, 
208. 

ANDREA  Monte  31„,  36,  38,  39, 
42,  43,  44,  46,  57,58,  80,82, 
95„,98,  99,  100,  102,  103,  109, 
110,  111,  112,  115,  116,  135, 
137,  139,  145,  156,  168,  184. 

ANGIOLIERI  Cecco  12,  15,  15„, 
16,  22,  28,32,  35,  36,  38,  39, 
41,  79,  80,  93,  135,  144,  147, 
151,  152,  168,  169,  169„,  170, 
182,  207. 

ANGIOLIERI  Pacino   74,   84,   87, 

99,  109,  110,  11.5,  117,  156. 
ANTELLA  (dell')  Simone  68. 


AQUINO  (d')  Rinaldo  220. 

AQUILANO  Paolo  214. 

AREZZO  (d')  Giovanni  80. 

AREZZO  (d'j  Guittone  4,„  17„,  20„. 
24,  27,  34,  38,39,42,47,  52. 
74,  79,87,  89,  91,  93,  95,  98, 
99,  100,  101,  103,  105.  IH, 
116,  121,  122,  138,  1.39,  139„, 
140,  146,  150,  151,  152,  153. 
154,  156,  157,  1.58,  159,  160, 
171,  173,  174,  184,  184„,  194. 
204,  205,  20.5„,  206,  208,  210, 
211,  212,  224„. 

ARRIGO  DI  Castruccio  68. 

ARRIGUCCIO  201. 

ASCOLI  (d')  Cecco  162,  163. 

ASINO  Piero  85. 

BAGGIARONE  di  m.  Bacone  27,  39. 

BAGLIONE  Gione  209. 

BAGNO  (del)  Ranuccio  27,  37,  38. 
50,  70,  74,  79,80,  84,  90,  91, 
1.35,  137,  151,  156,  214. 

BANDINO  24„,  105,  212,  213. 

BARBERINO  (da)  Francesco  37, 
41,  68,  94,  160,  170,  191,  208. 

BARTOLOMEO  notaio  98. 

BATTIFOLLE  (da)  Riccardo  39. 
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BECO  AHI  iVxTOMu,  da  Ferrara  30, 

38.  40.  67,  08,  19-2. 
BELLENDOTE    Pali.amidesse    83, 

98,  135,  137,  Uó,  208. 
BELLO  84,  98. 
BELLONDI  Puccio  98. 
BENE  (del)  Sennuccio  G9. 
BENEDETTI  (de')  Benno,  da  Imola 

IIG. 
BEROARDI  Guglielmo  220. 
BEROARDO  notaio  111. 
BOCCACCIO  30,   35,  37,  39,  47, 

G7,  68,  75,  184,  192,  221. 
BONAFEDE  Giovanni  145. 
BONAGUIDA  Loffo  o  Noffo,  d'Ol- 
trarno 94,  221. 
BONANDREA  Giovanni  53. 
BONICHI  BiNDO  30,  35,  68,  69,  72, 

170,  171,  174,  192. 
BOSTICHI  Stoppa  30. 
BRACCI  Braccio  68. 
BUCCIO   DI    Ranallo  35,   68,   69, 

141,  142,  192. 
BUZZUOLA  Ugolino  94,  163,  182, 

192. 

CAMERINO  (da)  Francesco  107. 

CARELLI  Andrea  123,  192. 

CARRARA  (da)  Marsilio  68,  145, 
183. 

CASTELFIORENTINO  (da)  Terino 
31„,  99,  156,  184,  200. 

CASTRUCCIO  145. 

CAVALCA  Domenico  30,  122,  193. 

CAVALCANTI  Guido  4„,  27,  29, 
33,  37,  38,  42,  67,  102,  103, 
IH,  117.  122,  1.37,  138,  147, 
151,  159,   193,  199,  221. 

CAVALCANTI  Jacopo  37,  213. 

CHITARRA  (de  la)  Cene  122. 


CINQUINO   Natuccio   27,   39,    70, 

98,  112,  137,  214. 
CIONE  SO,  85,  90,  111,  137,  165, 

210. 
COLLE  (da)  Mino  82,  103. 
COMPAGNI  Dino  46,  49,  52 ,  103, 

193. 
COMPIUTA  Donzella  19,   110. 
COREGGIAIO    Matteo    101,    141, 

146,  170,  171. 
CUCCO  DI  Valfredutio  40,  71,  75, 

131,  135. 

DANTE  29,  37,  38,  39,  44„,  47, 
48,  55,  55„,  75,  101,  102,  110, 
112,  117,  146,  189,  193,  198, 
200,  202,  203,  213. 

D AVANZATI  Chiaro  27,  31„,  37, 
41,  65„,  74,  82,  83,  84,  87,  89, 
90,  98,  99,  103,  109,  110,  IH, 
115,  116,  117,  122,  147,  148„, 
151,  152,  156,  158,  173,  209. 

DIETAIUVE  Mino,  d'Arezzo  123, 
19  i. 

DIETAIUTI  BoNDiE  208. 

DONATI  Alessio  64,  193. 

DONATI  Forese  110,  203. 

DONI  Salvino  209. 

ENZO  4„,  23„,  28,  34. 

FAENZA  (da)  Astorre  68. 
FAENZA  (da)  Tommaso  209. 
FAYTLNELLI  (dei)  Pietro  39,  56, 

68,  193. 
FEDERICO  II  2.3„. 
FERRARA   (da)  Anselmo   47,   68, 

71,  142,  195. 
FILIPPI-  Rustico    15,    27,  37,  38, 

153,  163,  168,  208,  213. 
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FINO  DI  Benincasa  169,  169,.. 
FIRENZE  (da)  Ricco  98,  214. 
FLABIANO  Jacopo  77. 
FORESTANI  Simone  (Saviozzo)  169, 

181,  204. 
FRANCESCO    maestro    58,    148„, 

149„,  164„,  168,  208. 
FRESCOBALDI  Dino  37,   38,  39, 

51,  52,  102. 
FRESCOBALDI    Lameertucio    46, 

81,  82,  90,  111,  112. 
FRESCOBALDI   Matteo    14,    14„, 

16,  37,  54,  68,   137,  151,   159, 

165,  193. 

GALLACON  (del)  Lionardo  68,  69. 
GARISENDI  Gherarduccio  37. 
GAZZAIA  (della)  Bartolomeo  69. 
GIANO  84,  87. 
GIANNI  Lapo  48,  68. 
GIANNINI  Gerì  39,  70,  88,  91,  98, 

102,  214. 
GIUNTA  (di)  Tommaso  47,  67,  195. 
GUALTEROTTI  Federico  82,  111. 
GUINIZELLI  Guido  19,  28,  34,  90, 

91,  100,  101, 103,  111,  146,  147. 

INTERMINELLI  (degli)  Gonella 
96,  HO,  135. 

LANCIA  Andrea  74. 

LANFRANCHI  Paolo  190,  194. 

LANZAROTO  Gaspare  156. 

LEONA  (da)  Jacopo  139,  156,  1.58, 
159,  167,  167„,  168,  169,  213. 

LENTINO  (da)  Jacopo  notaio  12, 
19,  19„,  23,  24,  24„,  25„,  34, 
37,  79,  83,  90,  110,  155,  158, 
159,  173,  185,  208,  213. 

LUCCA  (da)  Boxodico  98,  110. 

LUPARO  145. 


MAGLIO  160. 

MAIANO  (da)  Dante  209,  210. 

MALAVOLTI  Andrea  di  Piero  68, 

69. 
MANNO  41,  93,  99,  208. 
MAROTOLO  Giovanni  80,  152. 
MARTELLI   Pucciandone    47,    88, 

91,  137. 
MASARELLO  4„. 
MASSA  (di)  Ugo  17,„  214. 
MAZZEO  di  Ricco  23,  24. 
MENDINI  Giovanni  41. 
MESSINA  (di)  Filippo  23,  155, 193. 
MEZZOVILLANI  Matteo  71,   185. 
MIGLIORE  maestro  214. 
MONACI  ser  Ventura  94,  194. 
MONTEMAGNO     (da)     Bonaccor- 

so  39. 
MOROVELLI  Pietro  203. 
MOSTACCI  Jacopo  24,  34,  79,  91, 

110. 
MUSSATO  Albertino  165. 

NACCHIO  di  Pacchio  27. 
NAPOLI  (di)  Abate  151. 
NINA  Siciliana  209,  210. 
NUCCOLI  Cecco  40,   71,  75,  101, 
135,  145. 

ONESTI  (degli)  Onesto,  da  Bolo- 
gna 28,  28„,  32,  37,  38,  42,  44, 
48,  79,  105,  107,  108,  138,  142, 
204,  206. 

ORBIGIANI  Bonagiunta  4„,  28,  38, 
80,  99,  103,  105,  110,  148„, 
149,,  151,  153,  156,  158,  159, 
160,  163,  185,  214,  223. 

ORCAGNA  Andrea  72,  94. 

ORLANDI  Guido  20„,  29,  32,  38, 
39,  46,  50,  68,  92,  102,  103, 
104.  142,  147,  209. 
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ORLAxNDUGIO  Orafo  83,  98. 
ORTO  (dall')  Giovassi  214. 
ORVIKTO  (da)  Hkslccio  94. 

PACE  notaio  27,  38,  39,  42,  75, 
84,  85,  98,  no  152,  170,  18G, 
214. 

PADOVA  (da)  Ildebraxdino  213. 

PASCI  de'  Bardi  Lippo  38. 

PALLAVILLAM  Schiatta  36,  42, 
43,  58,  80,  151. 

PERUZZI  Francesco  di  Simone 
44„,  48,  G7. 

PETRARCA  4„,  17,  1S„,  30,  31, 
32,  35,  37,  123,  124,  146,  1.52, 
153,  155,  157,  159,  159,,,  163, 
168,  169,  170,  171,  185,  189, 
194,  201,  221. 

PIACENTLNT  Marco  198. 

PICCIOLO  da  Bologna  19„. 

PIETRO  messere  151,  156,  208. 

PISA  (da)  AsTOxio  47,  67. 

PISA  (da)  Galeotto  222. 

PISA  (da)  Galletto  222„. 

PISTOIA  (da)  Cixo  16,  17„,  19,  29, 
31,  31„,  32,  35,  37,  38,  39,  40, 
47,  48,  63,  67,  78,  79,  85,  90, 
101,  102,  105,  107,  108,  111, 
113,  137,  142,  151,  153,  163, 
164„,  174,  184,  193,  197,  198, 
199,  200,  201,  202,  203,  208. 

PISTOIA  (da)  Meo  di  Bunso  32. 

PUCCI  Antonio  21,  29,  30,  35,  36, 
55,  66,  68,  72,  74,  92,  117, 
122,  l(i5.  170,  171,    174. 

PUCCIARELLO  40,  68,  145,  151, 
214. 

Ql'lHlM  (JiovANNi  (;s.  71,  '.li,  101. 
ls.->.  l'.C. 


REALI  Dotto  85,  95. 
RICOBALDO   Gervasio    24„,   210, 

211. 
RLXUCCIXI  Ciso  35,  37,  39,  156, 

195,  198. 
RINUCCINO  28,  37,  80,  110,  137, 

151. 
ROCCA  (della)  Pietro  96. 
ROMITANO  Guglielmo  32. 
ROSSANO  (da)  Pastaleoxe  62„. 
ROSSI  (da')  Niccolò  40,  203. 

SACCHETTI  Franco  30,  35,   80, 

123,  141,  144,  146,  162,  195, 

198,  221. 
SACCHETTI  Pippo  198. 
SALADINO  173. 
SALIMBENI  Niccolò  207. 
SALTARELLI  Lapo  47,   90,    103, 

173,  209. 
SALUTATI  CoLiccio  182. 
SAMARETANI  Ranieri  155. 
SANT'ANGELO  (da)  Bartolomeo 

173. 
SAN  GEMIGNANO   (da)   Folgore 

4„,  122,  126,  14.5,  1.59.  19t,  2()S. 
SAVIOZZO  V.  FORESTAXl. 
SCALA  (de  la)  Cane  37. 
SCHACHIS  (de)  Niccolò  181. 
SI:  GUI:  98. 
SIGNA  (da)  Dello  84,  98,  156,  163, 

164,  164,,,  187,  208. 
SOFFENA    (da)   Monaldo   36,    (58, 

169. 
SOLDANIERI  Niccolò  44„ ,  48,  67, 

2U1. 
SOMMACAMPAGNA  (da)  Gidino  49, 

51.  1.35,  136,  138,  162,  180.  1S5. 
STROZZI  PiKRozzo  20. 
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TALANO  iòtì. 

TARANTO  (da)  Guerzolo  68. 

TEDALDI  BiNDO  (>8. 

TEDALDI  PiERACcio   15,    1.5,,,  ^1, 

21n,  30,  35,  68,   92,  96,  142, 

154,  168,   174„.  195. 
TERRAMAGNINO  Girolamo  46, 91, 

98,  145. 
TIVOLI  (di)  Abate  25„,  HO,  208. 
TODI  (da)  Jacopone  25n,  222. 
TOLOMEI  Granfione  68. 
TORINI  Agnolo   47,    68,   71,    142, 

195. 
TORRISGIANO  1.56. 
TRIBANO  (da)  Andrea  77. 
TURA  (di)  Dino  69. 

UBALDO  DI  Marco  214. 
UBERTI  (degli)  Fazio  30,  40,  42, 

68,  122,   141,   141„,   178,   193, 

221. 
UBERTI  (degli)  Lapo  o  Lupo  49. 
UBERTINO  96,  116,  117,  168,  208. 
UGOLINO  79. 

VANNOZZO  Francesco  49,  51,  69, 
96,  97„,  115,  117,123,  135,136, 
141,  142,  145,  146,  156,  165, 
180,  181,  183. 


VARLUNGO  (da)  Ricco  209.  210. 
VERNACCIA  (della)  Lodovico  212. 
VERZELLINO  37,  102. 
VIGNA  (della)  Piero  24,   24„,  28. 
34,  79. 

ZAMBONI  Andrea  109. 

Anonimi  17,   19,   27,   34,   37,   38, 

39,  40,  41,  46,  49,  50,  67,  68, 
70,  72,  73,  75,  80,  84,  85,  86, 
90,  99,  103,  104,  105,  109,  123, 
124,  135,  136,  141,  142,  145, 
146,  147,  152,  156,  170,  180„, 
185,  213.  221,  222,  223,  224. 

Autore  incerto  12,39,  40,  68,  72, 
159,  184,  200,  201,  202,  212, 
213. 

Conciliato  d'Amore  35,  47,  49,  67, 
115,  141,  193. 

Codice   Padovano  30,   35,    37,  39, 

40,  68. 

Fiore  (II)  35,  124,  193. 

Poeti  Perugini  30,  37,  38,  40,  64„, 

68,  71,  73,  75,  196. 
Vangeli  di  Quaresima  55,  56,  75, 

196. 
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CORREZIONI  ED  AGGIUNTE. 


Specialmente  l'interpunzione  non  è  riuscita  troppo  jjiusta,  di  che 
il  lettore  ci  vorrà  perdonare  senza  che  indichiamo  qui  tutti  gli  errori. 

Pag.  12,  Un.  4,  assegnare  correggasi  attribuire.  V.  li,  1.  13, 
coincidenza  e.  corrispondenza.  P.  15,  1.  1,  E  basteranno  e.  Ba- 
steranno. P.  21,  nota  2,  1.  2,  Nam  prima  pars  communiter  ap- 
pellatnr  voltae  e.  Nam  x>rinia  pars  communiter  appeìlatar  pedes,  se- 
ciinda  aptpellatur  voltae.  P.  23,  1.  6,  si  potrebbe,  pensare  e.  si  potrebbe 
pensare.  P.  38,  1.  11,  CC D  C...  e.  {C D  C.  P.  40.  Lo  schema 
contradistinto  colla  lettera  f\  deve  essere  così  corretto  :  G  D  D.  C  E  E. 
P.  52.  Tolgasi  il  segno  d' interrogazione  nel  sesto  verso  del  sonetto 
ivi  recato.  P.  55,  n.  1 ,  1.  1,  «  e.  65"  e.  a  e.  75".  Soltanto  dopo 
che  era  stampata  questa  nota  venni  a  conoscenza  di  un  lavoretto  di  Sal- 
vatore Cioncato  sopra  il  sonetto  «  Quando  il  consiglio  degli  ucei  si  tenne  » 
(  Propugnatore,  anno  XX,  novembre -dicembre  1SS7.  pag.  297-317).  Ai 
due  codici  da  me  indicati  come  contenenti  il  sonetto,  il  Concaio  (p.  303) 
ne  aggiunge  un  terzo,  il  Mediceo-Palatino  119.  P.  56.  Lo  schema 
dei  primi  sei  versi  del  sonetto  di  Pietro  Faytinelli  recato  sotto  la  let- 
tera ^  va  così  corretto:  AaBBbA.  P.  57,  v.  6  spazzo  e.  spazzò. 
P.  61„,  1.  6  quello  e.  quelle.  P.  67^  ijrecedentibus  e.  praecedentibus,  pre- 
cedentes  e.  praecedentes.  P.  69,  v.  14  del  sonetto  di  Lionardo  del  Galla- 
con,  fieno  e.  freno.  P.  84,  1.  1,  Giacomo  e.  Oiano.  P.  86,  v.  11 
del  secondo  dei  due  sonetti  che  leggonsi  in  quella  pagina,  è  da  porre 
la  lineetta  indicante  la  rimalmezzo  dopo  la  parola  segno.  P.  89, 
V.  8  del  primo  sonetto,  cagih  e.  cagio.  P.  94,  1.  9,  Voi.  e.  Val. 
P.  101,  1.  15,  Niccoli  e.  Nuccoli.  P.  IH,  1.  G  da  sotto,  Montre  e. 
Monte.  P.  123,  1.  4  da  soiio,  guita  e.  seguita.  P.  123,,,  v.  3,  e 
che  è  giunto  il  Messia  e.  e  che  giunto  è  il  Messia.  P.  137,  1.  ul- 
tima, aggiungi:  o  come  ixrima  sillaba  di  un'altra  parola.  P.  135. 
V.  4,  di  e.  di'.  P.  139,  n.  2,1.  penultima,  dove  e.  deve.  P.  143,  1.  4, 
secolo  XIII  e.  secolo  XIV.  P.  150.  1.  2  da  sotto,  quello  e.  quelle. 
P.  153,  1.  1,  -nra  e.  -ura;  1.  10,  272  e.  172;  v.  4  del  sonetto  di  Guit- 
ioxiQ,  partico  Q.  partito.        P.  154,1.  \ ,  Tebaldi  e.  Tedaldi,  n.  1.1.6, 
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Von  franzosischen  Versbau  e.  Voti  franz'ósischem  Versbaii.  P.  157, 
1.  1,  nel  sonetto  e.  nei  sonetti.  P.  157,  §  7,  titolo,  Alliterazione 
e.  Allitterazione.  P.  158n,  Levy  c.  Lewy.  P.  160,  v.  13  del 
sonetto  di  Maglio,  tenenza  e.  tenenza.  P.  161,  §  8,  1.  9,  rimeinterne 
e.  rime  interne.  P.  170,  1.  9  da  sotto,  Nei  e.  nei;  1.  7  da  sotto, 
607  Q.  697.  P.  173,  §  4,  1.  ^,  lyiaciono  e. piacciono.  P.  192.  Mi 
viene  il  dubbio  che  i  sonetti  compresi  nell'  edizione  del  poema  di  Buccio 
di  Ranallo  sieno  più  di  sette,  ma  nel  luogo  dove  mi  trovo  non  posso 
sciogliermi  il  dubbio.  P.  193.  Il  Conciliato  d'Amore  è  molto  pro- 
babilmente di  Tommaso  di  Giunta,  come  inchina  a  credere  V.  Turri. 
P.  200,  1.  19,  131  =  30  è  ripetuto  erroneamente  due  volte.  P.  203, 
1.  9  in  fine,  si  sostituisca  la  virgola  al  punto.  P.  221,  1.  12  da 
sotto,  Magliahecchiano  e.  Magli ahechiano.  P.  223,  1.  16  sgg.  Il  prof. 
A.  Medin  mi  avverte  che  le  due  '  ottave  '  da  lui  pubblicate  col  titolo 
di  '  sonetto  '  che  hanno  nel  codice,  fanno  parte  di  una  poesia  di 
Frate  Stoppa,  e  si  leggono  a  pag.  274  delle  Rime  di  m.  Cino  da  Pi- 
stoia e  d'  altri  del  secolo  XIV  ordinate  da  G.  Carducci. 
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LE  STORIE  DI  CESARE 

NELLA   LETTERATURA  ITALIANA   DEI   PRIMI   SECOLI. 


i:N'TRODUZIO]SrE. 


LE  STORIE  DI  CESARE  FRANCESL 

Ai  poeti  ed  ai  romanzieri  francesi,  che  lungo  il  secolo 
dodicesimo  e  poi,  sebbene  con  meno  splendidi  risultati, 
per  tutto  il  secolo  decimoterzo,  elaborarono  in  così  nuovo 
modo  la  «  materia  di  Roma  »,  una  storia  di  Cesare  do- 
veva presentarsi  naturalmente  come  un  soggetto  pieno  d'at- 
trattive. Il  conquistatore  delle  Grallie,  il  vincitore  di  Pompeo 
e  di  Giuba,  lo  scrittore  dei  Commentari^  s'era  con  un  al- 
tro e  ben  più  grande  titolo  assicurato  un  altissimo  luogo 
nelle  menti  medievali:  egli  aveva  fondato  l'impero,  anzi 
era  stato,  secondo  la  storia  d'allora,  il  primo  imperatore 
esso  stesso  (1).  E  poi  c'era  la  Farsaglia^  la  quale,  se  col 
suo  spirito  repubblicano  e  così  ostile  a  Cesare,  si  trovava 


(1)  Per  le  numerose  leggende  ohe  nel  medio  evo  correvano  intorno  a  Cesare, 
si  può  vedere  l'importante  capitolo  cbe  vi  si  riferisce  nel  libro  di  A.  Gkaf,  Itomn  >ulìe 
memorie  e  ndl' imaginiixiuue  dd  ìiudìo  (io,  Torino,  1882, 1,  252  sgg.  (cfr.  II,  578-70),  e  più 
specialmente,  per  l'errore  storico  che  qui  si  accenna,  pp.  248-49.  Naturalmente  agli 
esempi  dal  Graf  indicati  se  ne  ijotrebbcro  aggiungere  molti  altri.  —  Sulle  leggende 
medievali  di  Cesare  fu  anche  annunziato  un  lavoro  speciale  del  sig.  Oreste  Tom- 
masiui  (vedi  A.  Coen,  Di  luui  licjyeudn  rdativn  alla  nascita  e  alia  giovaitù  di  Costantino 
Mai/iìcneìVAicJì.  ddla  Soc.  lom.  di  si.  pair.,  V,  p.  38):  però  non  ha  ancora  veduto  la 
luce.  Finalmente,  sulla  parte  che  ha  Cesare  ncU'  antica  poesia  francese,  si  vegga 
l'utile  compilazione  di  E.  Deknedde,  f'fte*'  die  dai  uUfntusosischen  IHchtein  hekamitcti 
ijiisvlieìì  f>lnff(  aiis  dan  MliHlinnt,  Erlangcn,  1S87.  pji.  145-8.  e  anche  p.  58. 
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in  piena  oppo.sizione  colle  tendenze  degli  animi  medievali, 
offriva  però  bene  tutto  l'ordito,  su  cui  rite^sere  con  non 
molte  variazioni  una  tela  nuova,  colorita  come  richiedeva 
il  gusto  del  tempo.  Così  della  Farsafflia .  jùù  t'avoiùta  in 
ciò  che  iu)n  V  Eneide  stessa  o  la  Tehaidc,  s'ebbero  due  ri- 
facimenti affatto  diversi,  gli  anonimi  Fait  (ìes  liotnaiiis  e 
VJIystorc  de  Julius  Cesar  di  Jehan  de  Tuim;  infine,  benché 
non  indipendente  un  terzo,  il  noto  poema  di  Jacot  de  Forest. 

Nondimeno,  se  si  confrontano  le  condizioni  in  cui  si 
presentano  i  racconti  riguardanti  Cesare,  con  quelle  che 
sono  invece  offerte  dalle  altre  parti  del  ciclo  classico,  si  ri- 
levano delle  differenze  notevoli,  che  mettono  i  primi  in  uno 
stato  per  così  dire  d'inferiorità. 

I  racconti  di  Cesare  anzitutto  sono  gli  ultimi  a  sorgere. 
Mentre  il  poema  di  Alberico  di  Besan^on  su  Alessandro  va 
probabilmente  posto  sul  principio  del  sec.  XII  e  quelli  di 
Troia  e  d'Enea,  qualunque  di  essi  sia  il  piiì  antico,  non  pos- 
sono spingersi  molto  addentro  nella  seconda  metà  e  tutti  in- 
fine rientrano  nel  medesimo  secolo  (1),  la  grande  compilazione 
anonima  che  va  sotto  il  titolo  di  Fait  dcs  Iloniains.  può  tut- 
t'al  più  essere  dei  primi  decenni  del  secolo  successivo.  In 
secondo  luogo,  mentre  le  altre  parti  del  ciclo  classico  furono 
trattate  in  lunghi  poemi,  i  quali  solo  più  tardi  furono  volti  in 
prosa,  sia  per  cagione  del  gusto  che  s'andava  mutando,  sia  per 
le  esigenze  delle  compilazioni  in  cui  si  volevano  far  entrare. 


(1)  Nou  so  bene  per  quali  argomenti  il  Paris,  l.a  ìitti  nititrc  fiavrnisc  ini  iiioì/iii  ligc, 
l'ari{,'i,  1888,  p.  77,  dica  il  Uowiiiio  ti' Kuni  conyiosto  senza  dubbio  dopo  quello 
di  Tfoiii:  tuttavìa  al  Paris  si  imo  ben  credere  sulla  parola.  Kgli  poi  mette  il  h'o- 
iiinuzo  di  Tnin  verso  il  IICO,  contro  il  Joly,  Btiioil  de  Sniii/r-X'oit  d  le  Jloiiwii  di 
Troie,  I,  57,  e  d'accordo  jiiuttosto  colla  conclusione  (forse,  riguardo  l'argomento  su 
cui  si  fondava,  non  perfettamente  sicura)  dello  Stock,  Hniiinìiisrlie  Sliidiai,  III,  4'.('J. 
Per  la  data  del  Jloimiiao  di  Tfhe  (e  per  necessaria  connessione,  anche  di  Tioiu)  vcg- 
gasi  infine  il  Constaxs,  Im  ìiyciide  d'Oedipe  etc,  Parigi,  inno,  pp.  270  sgg.  Egli 
crede  poterla  fissare  al  penultimo  quarto  del  secolo,  poco  dopo  il  1150:  non  crede 
però  probabile  che  sia  opera  di  Ecnoit,  mentre  diversa  opiniane  manifesta  il  Pabis,  op. 
cit.,  p.  78.  Posteriore  a  tutti  questi  di  circa  un  secolo  fu  il  poema  di  Jacot  de 
Forest.  Strano  che  il  Nyiiop,  Storia  dell'  epopea  fraticeur,  trai} .  Horra,  Firenze,  1886, 
pp.  '251-52,  continui  adirlo,  seguendo  il  Joly,  anteriore  al  lìiiiiunnii  di  'l'tbr,  mentre 
d'altra  parie  egli  cita  l'edizione  del  Seltegast  di  Jehan  de  Tuim. 
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Cesare  non  fu  sin  dal  principio  oggetto  che  di  narrazioni 
prosastiche,  molto  più  fedeli  agli  originali  latini,  e  quando 
infine  Jacot  de  Forest  anche  a  lui  pensò  di  consacrare  un 
poema,  si  ristrinse  a  versificare  pedissequamente  una  di  quelle 
narrazioni,  senza  del  resto  riuscir  troppo  a  guadagnarsi  il 
favore   del  pubblico  (1). 

Questi  fatti  si  possono,  almeno  in  parte,  spiegare  colla 
natura  dei  testi  classici,  che  dovevano  prendersi  a  fonda- 
mento d'una  storia  di  Cesare.  Il  caso  senza  dubbio,  per 
quanto  si  voglia  restringerne  l'efficacia,  sarà  entrato  anche 
qui  per  non  poco,  e  avrà  contribuito  a  che  Cesare  non 
avesse  la  fortuna  di  trovare  sin  dal  principio  chi  s'accin- 
gesse alla  laboriosa  impresa  di  versificar  la  Farsaglia.  Tut- 
tavia non  è  forse  improbabile  che  anche  ad  uomini  del 
medio  evo,  benché  così  poco  intelligenti  dell'antichità  e 
così  poco  capaci  di  distinguere  nettamente  la  finzione  dalla 
storia,  il  ciclo  di  Cesare  dovesse  apparire  assai  più  intima- 
mente storico  che  non  tutti  gli  altri ,  e  che  F  esistere  accanto 
alla  Farsaglia  i  Coììinientan  e  Svetonio,  racconti  prosastici 
e  ben  inadatti ,  sopratutto  quest'  ultimo,  ad  esser  ridotti  in 
versi,  li  rendesse  cpiasi  inconsciamente  restii  a  farne  og- 
getto d'una  trattazione  poetica.  Lo  spirito  stesso  poi,  così 
anticesareo,  della  Farsaglia,  poteva  allontanare  da  essa  i 
troveri ,  desiderosi  di  volgersi  a  qualcosa  che  meglio  si  confa- 
cesse con  le  loro  tendenze  e  che  richiedesse,  per  essere  adat- 
tato alle  condizioni  ed  ai  gusti  del  tempo,  meno  profonde 
mutazioni.  Infine,  anche  allargandosi  fuori  del  ristretto 
cerchio  dei  troveri ,  quando  si  pensi  all'  immenso  favore 
di  cui  nel  medio  evo  godettero,  V  Eneide  da  un  lato,  le  fa- 
vole del  pseudo  Callistene,  di  Darete  e  di  Ditte  dall'altro, 
non  può  far  grande  maraviglia  che  i  romanzi  d'' Alessandro, 
di  Troia  e  d'' Enea  precedessero  quello  di  Cesare;  giacché 


(1)  Non  se  ne  conoscono  che  due  manoscritti,  uno  della  Biblioteca  Nazionale  di 
Parigi,  che  ha  il  numero  1457,  ed  un  altro  indicato  dal  Meyeu,  nella  llonniinti,  XV,  12!), 
che  appartiene  alla  biblioteca  di  Eoueu  e  porta  in  essa  la  segnatura  U.  12 
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Liicauti,  quantunque  molto  noto  ancor  esso,  non  raj,'giunse 
probal)il mente  mai  la  popolarità  neppure  di  Stazio,  non  es- 
sendo come  questi  sostenuto  da  una  pietosa  leggenda,  che 
narrasse  la  sua  conversione  al  cristianesimo  (1). 

Veniamo  dunque  ad  esaminare  un  po'  da  vicino  queste 
storie  di  Cesare,  per  rilevare  le  caratteristiche  di  ciascuna 
di  esse,  e  giungere  così  meglio  preparati  allo  studio  delle 
redazioni  italiane.  Noi  non  possiamo  promettere  di  dir 
molte  cose  nuove  :  codeste  composizioni  furono  già  l' oggetto 
di  speciali  ricerche,  e  noi,  che  d'altra  j^arte  non  abbiamo 
a  nostra  disposizione  l'originale  francese  se  non  di  una 
sola  (2),  dovremo  contentarci  ora  di  riassumere  ora  di  com- 
pletare e  qua  e  là  correggere  i  risultati  ottenuti. 

La  più  antica  compilazione  è  nota  sotto  il  titolo  di 
Fait  des  Bomains,  ch'essa  porta  nel  maggior  numero  dei 
manoscritti  ;  doveva  nell'  intenzione  dell'  autore  giungere  fino 
a  Domiziano,  comprendendo  così  la  storia  di  tutti  i  XII  Ce- 
sari, ma  rimase  interrotta,  non  sappiamo  perché,  alla  morte 
di  Giulio  (3).  L'autore  è  ignoto:  tuttavia  parecchie  allu- 
sioni, rilevate  in  essa  dal  Meyer,  ed  il  fatto  che  si  trova 
già  adoperata  nel  Tesoro  di  Brunetto  Latini,  il  compimento 
del  quale  non  può  essere  posteriore  al  12<)(),  permettono  di 
concludere  con  sicurezza,  ch'egli  dovette  nascere  verso  il 
fine  del  sec.  XII  o  sul  principio  del  XIII.  Se  non  altrettanto 
sicuro,  è  però  molto  verosimile  ch'egli  vivesse  a  Parigi 
e  (juivi  mettesse  insieme  la  sua  laboriosa  compilazione  (4). 


(1)  Sulla  conoscenza  che  aveva  di  lineano  il  iiieiUo  evo,  vedi  Gbaf,  op.  cit.,  II. 
pp.  315-3iy,  su  quella  che  aveva  di  Stazio  ibid.,  pp.  31i<-:i21  e  Coxstans,  op.  cit., 
pp.  192  8gg. 

(2)  Cioè  HeW  Ifystore  ile  .Jnìum  Cfsoc  di  Jean  de  Tnini.  Certo  utilissimi  ci  furono 
piii-e  i  lunghi  estratti  del  Gellrich  nel  libro  che  citeremo  i)iù  innanx.t,  ma  por  lo  scopo 
che  ci  proponiamo  nell'Introduzione  non  potevano  bastare.  Piuttosto  abbiamo  ade- 
Iterato  per  i  FtM  ths  liomains  le  traduzioni  italiane,  di  c\ii  quella  contenuta  nel 
Kiccard.  2418  è,  come  si  sa  e  come  diremo,  fedelissima. 

(3)  Honiaiiid,  loc.  cit.,  p.  23. 

(I)  Ibid.,  p.  23  sgg.,  cfr.  p.  7.  Sulla  probabilitii  eli' egli  fosse  di  Orléans,  vedi 
'l'ii  l;i  nota  n   p.  :i^>3. 
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Il  titolo  completo  dell'opera  è  in  molti  manoscritti:  Li 
fait  (ics  Romains,  coììipilé  ensemble  de  Saluste,  de  Suétone 
et  de  Liicam,  dopo  il  quale  se  ne  trova  un  secondo:  Cis 
]ìremiers  livres  est  de  Juille  Cesar  (1).  Le  fonti  dell'A.  sono 
realmente  quelle  da  lui  indicate:  solo  egli  ne  omise  qual- 
cuna, sopratutto  i  Conìmentart  di  Cesare,  colle  loro  varie 
continuazioni,  e  la  sua  propria  fantasia,  riscaldata  dalla  let- 
tura delle  chansons  de  rjeste,  che  lo  conduce  a  numerose  al- 
terazioni ed  aggiunte  di  stile  epico  (2). 

Il  prologo  è  una  traduzione  un  po'  libera  dei  primi  capi- 
toli della  CatiUnaria  di  Sallustio,  e  ad  esso  tengono  dietro,  a 
mo'  d'introduzione,  alcune  brevi  notizie  intorno  alle  cariche 
e  alle  magistrature  romane,  questa  fra  le  altre,  che  dopo 
il  tentativo  di  Tarquinio  di  riacquistare  il  regno,  i  Romani 
elessero  a  capi  della  città  tre  dittatori,  i  quali  duravano 
in  carica  cinciue  anni  (3). 

Così  preparato  il  suo  pubblico,  l'autore  comincia,  tra- 
ducendo Svetonio,  a  narrare  della  nascita  e  dei  primi  anni 
di  Cesare;  inserisce,  traendolo  da  Sallustio,  tutto  il  racconto 
della  congiura  di  Catilina,  fino  alla  jnorte  di  questo  sul  campo 
di  battaglia  ;  ritorna  a  Svetonio,  per  narrare  il  principio  del- 
l' amicizia  fra  Cesare  e  Pompeo,  e  infine,  dopo  un  capitoletto 
attinto  a  Griuseppe  Flavio,  che  riguarda  la  spedizione  di 
Pompeo  contro  Tigrane  e  contro  i  Giudei  (4),  prende  a  de- 
scrivere le  guerre  e  la  conquista  delle  Grallie,  seguendo 
molto  da  vicino  i  Commentari.  Qui,  dopo  qualche  altro 
passo  tratto  da  Svetonio  e  qualche  verso  di  Lucano,  finisce 
la  prima  parte  dell'opera,  la  quale,  almeno  nei  manoscritti 
italiani ,  porta  il  titolo  di  Sallustio  ed  è  divisa  in  due  libri  (5). 

(1)  Romania,  loc.  cit.,  p.  2.    Solo  più  di  rado  s'incontra,  come  titolo  unico,  t.e 
tiore  de  Cesar. 

(2)  Ibid.,  p.  9  sgg. 

(3)  Come  si  vede,  essa  è  fondata  sopra  una   falsa  nozione  di   ciò   che   fosse   il 
triumvirato  di  Cesare,  Crasso  e  Pompeo. 

(4)  Roiiumia,  loc.  cit.,  p.  7  e  nota  4,  dove  si  danno  anche  le  rubriche  di  questa 
parte. 

(5)  Veramente  solo  al  primo  si  addirebbe  questo  titolo.    Vedi  i  Fatti  di    Cesate 
editi  dal  Bakchi,  dei  quali  in  seguito  ci  occuperemo  a  lungo. 

Stìtiìj  lìi  filoìftfiid   ronìdìiza  ,  IV.  Itì 
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\  cniiiiiio  (juiiuli  ili  Lucano,  diviso  coni»'  la  Farsatjlia 
in  dieci  libri,  quantunque  la  materia  del  poema  non  si 
estenda  che  ai  primi  nove  e  solo  ad  una  piccola  ])arte  del 
decimo.  Nel  primo  libro  il  principio  è  dovuto  a  Svetonio; 
dell'ultimo  la  massima  parte  è  attinta  alle  continuazioni 
de'  ComwcnUu'ì ,  De  beilo  alr.vandrino,  De  beilo  africano,  De 
bello  hisjìalensi,  con  numerose  agg-iunte  dell' autore,  infine  di 
nuovo  a  Svetonio,  che  è  tradotto  quasi  alla  lettera,  in  tutto 
ciò  eh'  egli  racconta  dei  costumi  e  della  morte  di  Cesare. 

La  più  ampia  sorgente  di  variazioni  fantastiche  sono  per 
il  nostro  autore  le  descrizioni  di  battaglie.  I  modelli  che  per 
esse  offrivano  gli  antichi,  oltre  a  non  riuscire  pienamente 
intelligibili,  dovevano  apparire  insufficienti  e  scoloriti  ad 
uomini  assuefatti  ai  minuziosi  ed  interminabili  racconti  delle 
chansons  de  geste;  quindi  le  curiose  trasformazioni  a  cui  si 
dovettero  assoggettare  nei  poemi  del  ciclo  classico.  Per 
questa  parte  i  Fati  des  lìomains  cedono  ai  poemi  di  ben 
poco;  anche  qui  il  racconto  fu  rammodernato  e  adattato  ai 
gusti  e  alle  conoscenze  del  tempo,  costringendo  dentro  l'an- 
tica cornice  tutta  la  serie  lunghissima,  quantunque  così  poco 
svariata,  degli  episodi  epici  medievali.  Si  vedano  gli  esempi, 
molto  caratteristici,  riportati  in  proposito  dal  Meyer(l): 
essi  sono  veri  pezzi  di  chanson  de  geste,  ai  quali  non 
manca  che  il  verso,  mentre  non  si  può  dire  davvero  che 
manchi  la  frase,  epica  anch'essa,  e  che  l'autore  attingeva 
con  molta  felicità  dalla  sorgente  medesima  (2). 


(1)  HijtMuiiii,  loc.  cit,  9-10  e  passim. 

{■<)  lu  questo  genere  di  variazioni  entra  anche  la  descrizione  del  cavallo  di  Ce- 
saro.  la  q\iale  tuttavia  è  tratta  da  Svetonio.  solo  caricandone  )>u  po'  le  tinto.  Essa 
tu  introdotta  dal  nostro  anonimo  nel  racconto  della  liattaglia  di  dirazzo,  e  poi  ri- 
prt\ita  pili  in  breve,  al  suo  proprio  luogo,  nel  tradurre  Svetonio  (cfr. /■'«//i  di  Cesare, 
cdiz.  cit.,  pp.  IHO  e  276-77).  Io  riporto  il  primo  passo  dal  cod.  Riccardiano  2418. 
f.  ;J4  a:  «  Ciesare  sedeva  sovra  uno  forte  destriere  di  maravigliosa  fazione,  .iiij.  oreclii 
ebe,  nela  fronte  disopra  avea  una  galla  dura,  altresì  come  tino  corno,  dond'  elli  fediva 
gli  altri  cavalli  coni' uno  montone,  .si  duramente,  che  elli  li  portava  sovente  a  terra 
cavallo  e  cavaliere  insieme,  a  una  inpinta.  11  petto  dinanzi  (il  cod.  <ìiita-.i)  aveva 
grosso  e  spesso,  la  groppa  quadra  e  uiipia,  a  una  coda  a  due  forconi,  lunga  infine 
a'  taloni.  Le  ganbo  avea  forte  e  roide,  i  piedi  anpi  e  l'unghie  dure  di  buona  guisa, 
che  (Ili  non  vi  cnnvenia  ninno  ferro,  e  di  ciò  iora  grande  maraviglia,  e  ciascuna  un- 
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Mutazioni  più  gravi,  perché  si.  riferiscono  anche  all'or- 
dine del  racconto  ed  alla  sua  parte  sostanziale,  si  permise 
il  nostro  anonimo,  giunto  all'ultimo  libro  della  Farsagìia. 
Essa,  come  tutti  sanno,  rimase  interrotta  nel  bel  mezzo 
della  guerra  alessandrina  :  il  compilatore  era  quindi  obbli- 
gato per  proseguire  a  ricorrere  ad  altre  fonti  e  a  colle- 
gare, cosa  non  del  tutto  facile,  ciò  che  in  esse  trovava  col 


ghia  era  forcuta  e  divisa  iu  cinque  traneou  (s/c),  sicome  .v.  dita,  siche  suoi  piedi  so- 
migliavano piedi  d'uomini.    Niuuo  non  avea  unque  veduto  cavalo   di   quella  forma. 
Elli  aveva  il  pelo  intra  soro  e  nero,  Inngo  e  riciuto,  come   lana  di  Fiandra.    Nico- 
medes  re  di  Bittinla  il  donò  a  Ciesare,  e  ciò  fu  per  molto  grande  amore  nel  tenpo 
di  sua  giovanezza;  e  fue  trovato  in  un  promentoire  in   una  foresta  ».    Metto  qui 
accanto  il  testo  di  Svetonio  (ediz.  Teubner,  curata  da  Lodovico  Roth),  §  GÌ  :  «  Ute- 
batur  autem  equo  insigni,  pedibus  prope  hvimanis  et  in   modum   digitorum   un- 
gulis  fissis,  quem  uatum  apud  se,  cum  haruspices  imiierium  orbis  terrae  significare 
domino  pronuntiassent,  magna  cura  aluit  nec  patientem  sessoris  alterius  primu.'=; 
asceudit;  cuius  etiam  instar  prò  aede  Veneris  Genetricis  postea  dedicavit  ».    L'am- 
plificazione del  romanzo  si  fonda  in  biiona  parte  sulle  descrizioni  di  Bucefalo,  cosi 
famoso  nella  leggenda  d'Alessandro;  vedi  ad  es.  Meyer,  Im  léf/eiiile  d'Alexandre  etc, 
II,  119  sgg.  —  È   notevole  che  gli  imprestiti  mutui   fra  il  cavallo  d' Alessandro  e 
quello  di  Cesare  sono  forse  ben  antichi,  e  che  quindi  Bucefalo  non  farebbe  qui  se 
non  soddisfare  ad  un  debito  eh'  esso  aveva  contratto  da  secoli  col  suo  meno  illustre 
congenere.     Infatti  non  so  se  sia  stato  osservato  da  alcuno  che  la  descrizione  che 
il  Pseudo-Callistene  fa  di  Bucefalo  ha  con  quella  di  Svetonio  dei  punti  di  contatto, 
.specialmente  questo,  che  non  mi  pare  casuale,  di  essere  entrambi  presagio  del  do- 
minio del  mondo  ai  loro  signori.    Si  confronti  col  passo  che  ho  riportato  di  Svetonio, 
il  Pseudo  Callistene  (edito  da  C.  Mùlleb,  nella  collezione  Didot,  1846),  p.  1.5,  dove 
l'oracolo  risponde  a  Filippo:  —  ^iXiiTTrs,  sjtsìvo?  oXyi;  t-ò^  oizou[ì.svti;  ^-laù-iitiu  xai 
ó'ópaTi  TTavxa  bTZQTT.^u  Ò7TI5  Tòv   BouxÉqjaXov   àÀXófJtsvo?  iJià   fJ-s^r,;   tt,;  ttóXsu; 
SxoBiii'JU.    Ed   anche  Bucefalo  è  intpatiens  sessoris  alterius,  che  non  sia  Alessandro. 
Che  questo  tratto  del  resto  appartenga  al  romanziere  greco,  iiare  lo  dimostri  il  non 
trovarsene,  ch'io  sappia,  traccia  nessuna  negli  scrittori   più   antichi,  che  parlarono 
d'Alessandro  e  di  Bucefalo:  un'enumerazione  di  essi  può  vedersi  in  Sainte-Ceoix, 
Exaimn  rritique  des  (iticieus  liistorieus  d'Alexandre  le  Grunt,  2."  ediz.,  Parigi,  1880,  pp.  214 
e  21.5,  e  .si  confronti  Fayre,  MéUmr/es  d'histoire  littéraire,  Ginevra,  1856,  voi.   II,  p.  57 
in  nota.    Del  cavallo  di  Cesare  poi,  oltre  a  Svetonio,  parlò   anche  Plinio,  Vili,  64, 
ricordandolo  appunto  accanto  a  Bucefalo  :  egli  pure  tocca  della  straordinaria  con- 
formazione de' suoi  piedi  (sul  fondamento  reale  del  qual   tratto  si  può  vedere  una 
nota  del  Cdvier,  nelle  edizz.  Lemerre  o  Bomba)  ed  accenna  che  non  potè  mai  ca- 
valcarlo se  non  Cesare;  non  dice  pero  nulla  del  presagio.  —  Infine,  per  ciò  che  ri- 
guarda la  cronologia,  basterà  osservare  che  il  Pseudo-Callistene  fa  esplicita  menzione 
del  filosofo  Favoriuo, contemporaneo  di  Svetonio:  vedi  Zacheb,  Pseudo-CalUsllKuts,  for- 
scìiìtngeH  znr  Kritik  n.  Geschichle  der  iiltesten  Aiifseiclimmg  der  Alexandersof/e,  Halle,  1867, 
p.  91  ed  anche  102.    Se  sia  probabile  eh'  egli  si  sia  valso  anche  di  scrittori   latini, 
veggano  altri. 
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l'iiccoiito  ili  Jjucano.  Egli,  j)iu-  aveiulo  ;i  Miu  disjjosizione 
il  De  ÌK-ìlo  al  rea  mirino,  di  cui  si  valse  nel  seguito,  s'appi- 
gliò ad  un  mezzo  più  agevole:  rimaneggiò  a  modo  suo  ogni 
cosa,  dando  libero  corso  alla  sua  fantasia,  tro]ipo  lunga- 
mente trattenuta.  Certo  non  si  troverebbero  né  in  Lucano 
uò  in  alcuno  degli  storici  latini  la  lunga  descrizione  della 
bellezza  di  Cleopatra,  le  geste  di  lei,  rinchiusa  con  Cesare 
nella  torre  del  Faro,  contro  l'esercito  assalitore  (U  Achilia,  la 
trasmutazione  dell'eunuco  Ganimede  in  un  cavaliere  d'Egitto, 
che  dà  modo  ad  Arsenoe  di  fuggire  di  carcere  e  per  mezzo 
delle  sue  nozze  con  lei  prende  possesso  del  trono.  Quest'ul- 
timo tratto,  che  è  abbastanza  caratteristico  a  dare  un'idea 
del  modo  in  cui  il  nostro  A,  ha  rimaneggiato  ogni  cosa, 
è  qui  da  me  riferito,  secondo  la  traduzione  italiana  del 
Riccard.  2418: 

«  Ganimedes  venne  a  uno  picolo  isportello  eh'  iera  in 
diritto  del  fondo  dela  carciere,  donde  il  mare  intrava  là 
entro,  quando  elli  enfiava  ben  forte.  Apreso  della  volta 
aveva  una  picola  finestrella  quadra,  donde  la  carciere  ricie- 
veva  tanta  di  luminaria  com'  ella  aveva;  e  tutto  ensu  dela 
volta  aveva  uno  uscio  di  c£uercia  bene  is])rangato  di  ferro 
e  forte  serato,  che  ssi  convenia  a]n-ire  tutte  le  volte  che 
ir  uomo  metteva  niente  là  entro.  Di  sotto  a  quella  car- 
ciera  aveva  una  forte  camera,  ove  le  due  damigielle  ierano 
istate  in  pregione,  dinanzi  (1)  clie  Cleopatra  fosse  istata 
diliverata.  Alora  comandò  Tolomeo  che  Arsenor  fosse  messa 
di  sotto  tutto  privatamente  e  intra  lei  e  una  sua  pulciella. 
e  ivi  mandava  l'uomo  a  mangiare  per  lo  sportello. 

«  Ganimedes  venne  a  Arsenor  e  parlò  a  lei  per  uno  co- 
lonbaio.  Damigiella,  disse  egli,  vostro  fratello  ee  anegato, 
e  Cleopatra  che  sì  v' ae  obriata  sarà  dama...  Ma  se  voi 
mi  volete  credere,  io  vi  traroe  di  qua  entro  e  sarete  dama. 
Per  fede,  rispuose  Arsenor,  se  io  potessi  di  qui  uscire  per 
te  e  montare  in  podere,  elli  nonn  è  niente  ch'io   non  fa- 


ll )   n   lUS.  lìilUISi. 
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ciessi  ;i  tuo  consigiio  e  u  tua  volontà,  ma  io  non  vegio 
come  ciò  potesse  esere  (1)  ». 

Ganimede  chiede  il  giuramento  che  acconsentirà  a  ma- 
ritarsi con  lui,  ed  ella  acconsente. 

«  Allora  le  gittò  Ganimedes  una  sottile  corda  in  gomi- 
tolo avolta  ed  alla  sottile  corda  legò  uno  grosso  canape, 
ed  Arsinoe  tirò  il  canape  a  ssé,  ed  avendo  il  canapo  a  ssé, 
legò  l'uno  capo  a  uno  anello  di  ferro  che  dentro  alla  torre 
iera.  Ganimedes  atacò  l'altro  capo  al  battello.  Allora  si 
dispogliò  la  damigiella  tutta  ingniuda,  che  molto  iera  la  fi- 
nestra istretta,  dond'ella  doveva  uscire;  poi  si  prese  ala  corda 
a  due  mani  e  s'apogiò  ale  pietre  del  muro  per  anbindue 
li  piedi,  che  ella  aveva  iscalzati.  Tanto  fecie  che  ella 
n' uscio  fuori,  che  assai  la  trovoe  istretta.  Altrettale  fecie 
sua  compangnia,  ma  elli  ebero  tutto  inanzi  (2)  mandati  lor 
pani  giuso  da  la  finestra  cola  corda  medesima.  Quando 
l'una  e  l'altra  fuorono  nel  battello,  Ganimedes  sine  ritornò 
in  Alexandra  per  didietro  ale  mura,  do v' iera  un  suo  giar- 
dino, e  suoi  sergienti  cheli' atendevano  gli  aprirono...  »  (3). 

Ancora  si  vegga  quale  grazioso  quadretto  il  nostro  A. 
abbia  saputo  trarre  da  un  accenno  di  Svetonio  alle  gite  di 
Cleopatra  e  di  Cesare  sul  Nilo  (4). 

«  Molte  fiate  aveniva  che  elli  intravano  in  isole  soli  a 
soli,  e  in  uno  battelo  solamente  con  due  governatori,  clie 
il  battelo  menavano.    E  andavano  incortinati   e   coperti  di 


(I)  F.  75  d. 

[ì]  l\  cod.  ì'ii'i-i. 

(  ')  F.  7G  a.  Avverto  cbe  tanto  in  questo,  come  negli  altri  testi  che  dovrò  riportare 
nel  seguito  del  lavoro,  mi  sou  tenuto  strettissimo  ai  codd.,  salvo  ebe  per  certe  partico- 
larità  di  poca  importanza,  come  lo  scambio  tra  «t  e  v,  l'iiisorzitìne  di  //  anche  tra  e  ed  a, 
0,  ?(,  la  dimenticanza  del  segno  di  nasale,  etc.  Inoltre  aggiungo  la  punteggiatura. 
11  nostro  amanuense  usa  assai  più  di  spesso  il  v  che  Vìi  anche  in  mezzo  di  parola 
o  tra  due  consonanti,  il  che  del  resto  si  trova  di  frequente  in  codd  del  sec.  XIV. 
E  cui'ioso  poi,  ch'egli  distribuisce  il  seguo  di  abbreviazione  che  indica  la  mancanza 
d'una  nasale,  senza  alcuna  ragione,  onde  non  è  quasi  da  tenerne  conto.  Da  certe 
sillabe,  che  avevano  realmente  una  nasale  etimologica,  il  segno  si  estese,  per  una 
cattiva  abitudine  grafica,  a  tutte  le  altre  simili. 

{>)  Ediz.  cit ,  §  52  «  ...et  eadem  nave  thalamego  paene  Aethiopia  tenus  Aegy- 
)>tnm  peiictravit,  uisi  exercitus  sequi  reciisassut  ».  11  passo  francese  fu  riportato 
ilal  Mlvkk.  loc.  tit.,  p.  'i'i  in  nota. 

* 
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sciiiiiiiti  per  iiir"  r;i((jii;i.  e  i  cuvìiUcri  (li  ('iesiìre  aiuliivuiKt 
apreso,  cavalcaiKio  eseguendo  il  lìutello  su  per  la  riva.  I"]lli 
andrebero  voloiitieri  a  liiui>a  iu  questa  maniera  da  M^rilitto 
insino  in  Tiope.  Ciesare  e  Cleopatra  per  mezzo  il  tiunif  dd 
Nilo....(l)  ». 

Certo  Svetonio  non  è  tradotto  molto  fedelmente,  ma  il 
quadretto  è  disegnato  con  garbo  ed  acquista  una  tinta  direi 
quasi  di  sentimentalità  romantica,  che  mette  in  moto  la  fan- 
tasia. E  simili  a  questi,  si  potrebbero  trovare  nella  lunga 
compilazione  molti  altri  episodi,  ancor  essi  notevoli,  seb- 
bene per  lo  pili  assai  brevi:  ad  esempio  quello  degli  amori 
della  regina  Annes.  moglie  del  re  Bogudis,  con  Cesare,  il 
quale  lia  la  sua  origine  in  Svetonio  (2),  o  ciuello  per  contro 
interamente  fantastico  di  Rancellina,  figlia  del  visconte  di 
Munda,  che  alla  notizia  della  morte  di  Igneo  (3),  si  butta 
giù  dalle  mura. 

Eppure,  nonostante  T ultimo  libro  della  Farsaglia,  che 
r  A.  stesso  confessa  d' aver  trovato  oscuro  (4)  e  d' aver  do- 
vuto pensar  a  chiarire  per  mezzo  d' una  quantità  d' altri 
scrittovi  (tra  cui  Erodoto  e  Beroso),  e  nonostante  anche  tutti 
gli  altri  adornamenti  sia  guerreschi  sia  erotici,  che  a  lui 
dovevano  parere  d'una  grande  verosimiglianza,  non  si  può 
dire  che  il  nostro  anonimo  si  permettesse  troppo  spesso  ar- 
bitrarie variazioni  al  racconto,  in  ciò  che  questo  ha  d'es- 
senziale. Gli  autori  sono  seguiti  con  sufiiciente  fedeltà:  ciò 
che  in  essi  non  si  trova,  sj^esso  è  dovuto  ad  altra  fonte, 
che  al  compilatore  si  presentava  o  come  un  utile  comple- 
mento o  come  una  buona  correzione.  Così  quando  egli  dice 
che  il  corpo  di  Tolomeo  fu  trovato  in  fondo  all'acqua,  ve- 
stito d'un  usbergo  d'oro,  egli  attinge,  direttamente  o  no 
non  importa.  ',\VC  Iliy-foria  yoìuana  di  Entro]uo  (.'>):  quando 


(1)  F.  77  f. 

(•2)  §  52:  <  Dilexit  et  re^'inas  ,  iiiter  quas  Ennorn  Maurani .  I!ofr\iilis  nxoroui . . .  ■• 

(3)  Cioè  Gnco,  il  figlio  di  Porapoo. 

(4)  Cfr.  lloìììfiìiiti,  loc.  cit.,  pp.  19-L>0. 

(ti)  O  all'  Jlislniia  Mi.iriìln.    ]!)alla  soroinla  senza  diililiii)  (lipriidc  j).  os.  Ekkf.haru, 
Clirouiroii  viiiversnli  (ap.  Pehtz,  SS.  VI,  p.  imi)    ed    am-lii'  il  PKTR.\ncA,    nella  liiu^a 
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atferma  che  Catone,  prima  di  morire,  chiamò  a  sé  i  suoi 
figliuoli,  consigiiandoli  a  rappacificarsi  con  Cesare,  egli  è 
d'accordo  con  S.  Agostino  (1);  ancora,  quando  fa  ch'egli  si 
avveleni  invece  di  trafiggersi,  secondo  la  storia,  con  la  pro- 
pria spada,  ha  con  sé  molti  altri  scrittori  medioevali,  i  quali 
probabilmente  risalgono  tutti  in  ultima  analisi  ad  un  testo 
interpolato  dell'  Hisfon'n  Mi  se  dia  (2).  Infine,  un'ultima  prova 
e  più  importante  noi  abbiamo  del  rispetto  che  il  nostro  ano- 
nimo portava  agli  autori  da  lui  seguiti ,  nel  non  aver  egli 
tentato  di  alterare  lo  spirito  della  Farsaglia.  per  renderlo 
favorevole  a  Cesare.  La  tendenza  generale  del  medio  evo 
è  di  esaltarlo,  rigettando  nelF  ombra  Pompeo,  di  presentarlo 
come  il  grande,  il  generoso,  l'invitto  imperatore,  di  coprire 
d'infamia  i  suoi  uccisori,  che  si  fanno  comparire  come  mossi 
da  ambizione  o  da  invidia  (3)o  Egli  invece,  fedele  al  suo 
modello,  non  cerca  mai  di  schiarirne  le  tinte  troppo  fosche, 
di  risparmiare  a  Cesare  nessuna  delle  violente  e  spesso  senza 
dul)bio  parziali  e  retoriche  invettive,  di  togliere  a  Pompeo 
nessuno  degli  elogi  che  gli  tributa  o  dei  compianti  onde  lo 
onora.  Vedremo  che  ben  diversamente  si  comportò  qual- 
che decina  d'anni  più  tardi  un  altro  narratore  della  storia 
di  Cesare,  Giovanni  di  Tuim. 


biofirafla  eli  Cesare,  che  fa  parte  riella  sua  opera  l>e  viris  iUusfrihvs.  Vedi  Fraxcisci 
Petuauchak  histnria  Jiiìii  CV.vr/v's  auctori  viuilirnvif,  secìiiìdìiiii  cotìiceiii  Hniitrbìtrgemein 
corvfxit.  ..CE.  Chr.  Schneider,  Lipsia,  18'27,  p.  261. 

(1)  Ut  ciritntc  Ufi  (f dita  da  B.  Domiìardt,  Lipsia,  Teubucr,  1863).  voi.  I,  pp.  33-34. 
Cfr.  Sesto  Aurelio  Vittore,  He  riris  ill:iiiti-ihus  uibi.s  Uniiwe,  a  Culo  pruetorius. 

(i)  Essa  scrive,  copiando  Orosio  :  «  Cato  apud  Uticam  sese  occidit;Juba  percus- 
sori jugulum  praebnit  »,  MrKATORi,  Ill.-^cr.  I,  col.  10.  Si  confronti  Ekkehard,  loe. 
cit. ,  p.  91:  «  Cato  sese  apud  Uticam  veneno  occidit;  .Jnba  percussori  jugulnm  dato 
prccio  ijrebuit  ».  Vedi  anche  il  mio  ultimo  capitolo.  U  nostro  autore  poi,  aggiun- 
gendo che  Catone  s'avvelenò  con  la  cicuta,  mostra  di  ricordare  la  morte  di  Socrate, 
la  quale  era  per  più  d'un  modo  nota  al  medio  evo. 

(3)  Cfr.  Graf,  op.  cit.,  I,  l'OO-SOO,  e  si  veda  pure  l'importante  recensione,  che 
del  libro  del  Graf  fece  (i.  Paris,  in  Jouriud  des  Savrwt-i,  anno  1881,  sopratutto 
PI).  569-70.  Riguardo  psrò  a  ciò  che  nell'un  luogo  o  nell'altro  si  dice  del  Petrarca, 
si  luiò  osservare  che  anch' egli  ha  severe  jiarole  per  gli  uccisori  nella  sua  biografia 
di  Cesare,  ediz.  cit.,  pp.  328,  332,  mentre  difende  Cesare  con  calore.  Cfr.  qui  più 
sotto  pp.  305  sg.,  e  il  mio  ultimn  capitolo. 
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Tale  è  questa  curiosa  coiupila/iinit',  clu'  i^odi'ttt.-  in  i'r;iii- 
ria  t'(l  il)  Italia  UH  COSI  straordinario  l'avorc.  l^iia  vi-ra  tra- 
duzione non  è.  come  s'è  visto,  <|nantnn(ino  ^li  autori  siono 
spesso  sojifuiti  ])ass()  passo  ed  anche  tradotti  con  ieil'-lta  e 
ielicità  molto  notevoli  per  il  tempo:  un  vero  roman/o  nej)- 
pnre,  perclu'  li  parte  classica  sovrabbonda;  è  qualcosa  che 
sta  di  nio//o  ira  i  due,  cercando  di  coni^^iung'ere,  secondo 
il  concetto  medievale,  Futilità  dell;i  storia  colle  attrattive 
ronnmzesche.  L'autore  dt)veva  essere  un  chierico,  quantun- 
que n(Ui  ne  venya  innanzi  nessun  indizio  diretto,  se  noi 
{^indichiamo  dalla  dottrina  cl^e^•li  dimostra,  certo  ])er  il 
suo  tempo  rayg"uardevolissinia.  Egli  non  solo  conosceva  un 
grande  numero  di  scrittori  latini,  come  appare  dalle  cose  che 
siamo  venuti  dicendo,  ma  li  intendeva  assai  bene  (1)  e,  quel 


(1)  Questo  uou  impedisce  certo  ch'egli  abbia  preso  dei  grossi  abbagU  ;  cfr.  /?«- 
iniiiiht,  loc.  cit.,  p.  21.  Qualcun  altro  dei  più  curiosi  ne  citerò  io,  e  tali  che  non 
potrebbero  essere  attribuiti  ai  traduttori  italiani.  Svetonio,  20,  scrive:  «  Antiqiniui 
etiain  retulit  honorem,  ut  quo  mense  fasces  non  haberet,  itmiistm  ante  enm  iret, 
lictores  pone  sequereutur  ».  E  i  Fatii  di  Cesine  a  stampa,  p.  44:  «Cesare  mutò 
la  oostuniit  (di  onorare  il  senato  con  rami],  e  volle  in  luogo  di  rami  Inmiunrie,  e 
dietro  facea  venire  li  sacrificatori  del  tempio...».  Cosi  in  Svetonio,  30,  Catone 
giura  di  accusar  Cesare.  app>-na  abbia  congedato  l'esercito,  qui,  p.  69,  promette 
invece,  se  lo  ciuigedi ,  di  parlare  in  suo  fasore.  Lucano,  I,  vv.  074  sgg. ,  parla 
di  una  matrona  die  andava  forsennata  «  per  urbeni  ».  vaticinando  sventuro,  e  il  tra- 
duttore: «  Ciir  l'eli  vit  une  niatroiiie  for.sennt'e  qi  aloit  criant  parmi  Home  a  ante 
vois  et  estuit  xi  li'iiil  ni  I'  nir  qe  luit  cil  de  lu  vil<^  la  pooient  vo<pir..  .  »  (cito  dal  Gkll- 
KiCH,  Die  lii/,llii/eiizii ,  ehi  iiliiliilifiiischis  Oeiliilil .. .,  Breslau  ,  1883,  p.  25,  il  quale  si 
servi  del  cod.  Miirciano  fi-aiicenc  III  ).  L'errore  ]iroveiiue  dai  versi  G78-70  «...  Qua  me 
siiper  aetlK-ra  laptani  0)iistituis  leri-uV»  ,\ncora  :  Svot<juio,  4.">,  narra  di  Cesare  ch'egli 
era  «  circii  corporis  curani  luorn.'^ior.  ut  non  soluni  touderetur  diligenter  ac  radere- 
tur.  sed  velleretur  ntiani,  ut  quidam  txiirobravertint  ».  e  1  Falli,  p.  2fi3  :  «  Tra- 
dito credi'va  essere  di' barbieri,  sicché  clli  faceva  altresì  sovento  suoi  peli  o  barba 
divellerr  e  tniiilare  <-ouie  ra.b're,  etc.  ».  Ip.Iiiie  si  posson  confrontavi'  i  luoghi  della 
stampa  italiana  che  orrisiMinliMio  ai  seguenti  versi  di  Lucano:  1,  3U7-:;ilO,  ."Jia-lH; 
II..Ì44  sgu'.,  IV,  (U3  sgg.;  V,  741-42:  VII,  lOS-lO'.l,  a.")4-.'«r),  374  sgg.,  etc,  oltre  ai  l>assi 
già  seguali  in  ii>«ta  ibiì l'editore.  —  Abbaglio  d'altro  genere  e  quello  che  induce  l'ano- 
niiiio  nustni  a  cimlonilrri'  Miloiie  crotimiate  con  Miloiie,  il  cavaliere  romano  difeso 
da  Cicerojie,  lùilli,  p  7i'i.  Ili  Oiiigurtii  dice  che  fu  buttato  giù  da  un  arco  o  su 
quello  pili  scrissero  i  lìumaiii  l:i  vittoria  avuta  ili  lui,  p  s,  non  so  se  ìnvitntaudo 
<■  alliiit;end<>  a  qualchr  l'.intt'  a  me  ignota.  Infine  è  strano  che  egli  prenda  Agrippa, 
il  geiierulf  ili  Ollaviaii".  v<r  min  cli'ima,  ilii>  dii-f  snrflbi  ili  i..shii,  p,  IH.'i  e  nei 
'■"ilici  nuche  altrove. 
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che  è  meno  per  allora  frequente,  doveva  sentirne,  sia  pure 
senza  rendersene  piena  ragione,  il  valore  estetico,  come  ci 
attesta  l'essersi  egli  adoperato  per  rendere  colla  maggiore 
fedeltà  e  col  maggior  garbo  possibile  anche  gli  adornamenti 
poetici  di  Lucano  (1).  La  sua  compilazione  adunque,  e  per 
il  numero  di  scrittori  classici  che  comprendeva,  e  per  l'am- 
pio giro  di  fatti  a  cui  si  estendeva,  e  per  il  modo  della  tra- 
duzione, così  adattato  ai  gusti  ed  alle  tendenze  dei  suoi 
contemporanei,  infine  anche  un  poco  per  la  vivacità  dello 
stile,  era  certo  destinata  ad  ottenere  un  ampio  successo  e 
veramente  lo  meritava. 

Passiamo  ora  dunque  a  Giovanni  di  Tuim  (2),  il  quale, 
probabilmente  qualche  decina  d' anni  dopo  (3) ,  intese  a 
scrivere  una  seconda  vita  di  Cesare,  restringendosi  però 
alla  guerra  civile.  Quale  fosse  la  sua  fonte  principale  e 
com'egli  concepisse  rispetto  ad  essa  l'opera  sua,  ci  dicono 
le  prime  righe:  «  Ci  coumenche  li  hystore  de  Julius  Cesar, 
ke  Jehans  de  Tuim  translata  de  latin  en  roumans  selonc 
les  .X,  livres  de  Lucan  ».  Anch' egli  adunque  si  presenta 
come  traduttore  della  Farsaf/ìki',  ma  non  solo  come  tradut- 
tore, anche  come  continuatore:  «  Apries  i  est  coument  Cesar 
escapa  de  la  u  il  fu  souspris  en  mer  par  chiaus  d'Alixan- 
dre,  coument  il  les  desconfi,  coument  il  venqui  le  roy  Tho- 
lome,  coument  il  prist  Alyxandre...  »,  fino  insomma  alla 
sua  vittoria  finale  e  alla  sua  entrata  e  coronazione  in  Roma. 
Per  questa  seconda  parte,  tranne  ben  inteso  l'ultimo  tratto, 
le  fonti,  non  nominate,  sono,  oltre  all'ultimo  libro  dei  Coiii- 
menfan  di  Cesare  sulla  guerra  civile,  le  solite  continuazioni 
classiche  di  essi. 

Queste  fonti  naturalmente  non  sono  tutte  trattate  allo 
stesso  modo.    Lucano  è  il  fondo  ed  il  nucleo  dell'opera, 


(1)  Cfr.   Romaiiin,  loc.  cit.,  pp.  13-14. 

(•2)  F.  Settegast,  Li  hi/stoie  de  .fnlins  Cesar,  elne  altffnuzònisclie  Ei--.iiìilung  in  prosa 
roii  Jehmi  de  Tuim,  sum  ersien  Mal  herausijy.,  Halle,  1881. 
(3)  Il  Paris,  op.  cit.,  p.  70,  dice  verso  il  1240. 
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l'unico  autore  di  cui  Jolum  confe^jsi  ps])licitaniente  «li  s<*r- 
virsi:  tutto  il  resto  è  un  complemento  senza  dubbio  neces- 
sario, ma  verso  il  quale  e^^li  si  fa  lecita  una  maggiore  libertà. 
Infatti,  se  il  De  hello  alcxandn'no  col  quale  è  condotto  a 
termine  il  decimo  libro  e  rientra  quindi  i)er  così  dire  nel 
giro  della  Farsafjlta.,  è  adoperato  ancora  largamente  e  se- 
guito assai  da  vicino,  il  De  hello  ((frieuno  invece,  che  forma 
la  massima  parte  del  libro  undecimo,  è  riguardato  piuttosto 
come  una  traccia,  sulla  quale  il  De  Tuim  ricama  una  quan- 
tità di  variazioni,  non  precisamente  dilettevoli:  il  Dr  hello 
hiftpalensi  poi  è  ridotto  a  poco  ])iiì  di  due  pagine. 

Ma  non  si  può  dire  che  fosse  molto  rispettato  neppure 
Lucano,  ne  che  il  De  Tuim  intendesse  molto  rigorosamente 
il  suo  ufficio  di  traduttore.  Nell'ambito  stesso  della  Fdi- 
s((f/lia  egli  fece  ai  Coninìenfarì  di  Cesare  sulla  guerra  civile 
una  parte  non  piccola,  molto  maggiore  senza  dubbio  che 
non  appaia  dalle  indicazioni  del  Settegast  (1).  Il  primo  li- 
ì)ro  realmente,  lasciando  per  ora  da  parte  le  modificazioni 
introdotte  di  suo  capo  dall'autore,  deriva  tutto  dal  poema 
latino,  ma  il  secondo  invece  ed  il  terzo  e  per  buona  parte 
anche  il  quarto  presentano  così  frequenti  i  luoghi  dove  Ce- 
sare s'è  imito  o  s'è  sostituito  a  Lucano,  che  possono  quasi 
considerarsi  come  una  contaminazione  dell'uno  coli' altro.  Né 
tali  luoghi  mancano  poi  nejipure  nei  libri  seguenti,  quan- 
tunque divengano  assai  meno  numerosi  (2).  Evidentemente 
il  De  Tuim  teneva  entrambe  le  opere  sotto  gli  occhi,  stu- 
diandosi di  completarle  a  vicenda. 


(1)  Pag.  xxxni. 

(2)  Si  confrontino  i  seguenti  passi:  De  Tuim,  libro  secondo,  p.  '29,  l.">  sgg. 
con  Hr  bello  cirili  I,  13;  p.  30,  1-2  col  cap.  Ut;  p.  31,  15  sgg.  coi  capp.  17,  1!»  : 
p.  32,  C  sgg.  col  cap,  19  e  più  sotto  col  cap.  20;  il  riscontro  della  p.  .3."),  13  sgg. 
e  pp.  36-37  coi  capp.  25-26  fa  già  indicato  dal  Settegast,  e  poteva  aggiungere  quello 
della  p.  38  col  cap.  28.  Per  il  terzo  libro  del  De  Tniui  cfr.  p.  41  col  cap.  29-30; 
p.  43,  11  sgg.  col  cap.  32;  pp.  48,  14  sgg.  coi  cai>p.  34  e  36;  p.  50,  in  princi- 
pio, collo  stesso  cap.  36;  p.  52,  10  sgg.  col  cap.  57  etc.  Notevole  è  il  modo  in  cui 
un  autore  spesso  è  conipenctrato  nell'altro. 
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Ma  qui  non  s'arresta  l'opera  devastatrice.  In  primo 
luogo,  come  già  notava  il  Meyer(l),  della  poesia  di  Lucano 
il  De  Tuim  non  ci  conserva  più  nulla.  Ben  inferiore  in 
questo  all'anonimo  autore  dei  Fait^  che  s'era  sforzato  di 
rendere  nel  suo  ingenuo  francese  una  parte  almeno  delle 
imagini,  così  sapientemente  costruite  e  sviluppate,  del  poeta 
latino,  il  De  Tuim  strappa  senza  riguardo  nessuno  quella 
veste  artisticamente  elaborata  e  brillante,  e  non  ci  conserva 
nella  sua  narrazione,  abbastanza  facile  e  chiara,  ma  fredda 
e  scolorita,  che  lo  scheletro  nudo  ed  informe. 

Ma  anche  lo  scheletro  ci  apparisce  mntilato  senza  pietà. 
0  sia  che  cedesse  al  bisogno  di  far  presto  e  d'essere  breve, 
sia  che  ubbidisse  anche  ad  altre  tendenze  di  genere  diverso, 
il  De  Tuim  abbreviò  considerevolmente  il  poema  di  Lucano 
e  ne  soppresse  lunghissimi  tratti,  gli  episodi  sopratutto,  nei 
quali  pure  il  poeta  latino  aveva  voluto  dar  prova  di  tutta 
la  sua  abilità  descrittiva  e  stilistica,  e  che  avevano  lo  scopo 
di  rendere  il  racconto  più  dilettevole  e  più  vario.  L'enu- 
merazione degli  aiuti  che  Sesto  conduce  al  padre  da  ogni 
parte  del  mondo  e  la  descrizione  del  deserto  di  Libia,  coi 
travagli  e  pericoli  d'ogni  sorta  ivi  incontrati  dai  compagni 
di  Catone,  sono  o  ridotte  a  quasi  nulla  o  tralasciate  del 
tutto  ;  tralasciati  pure  i  prodigi  che  si  manifestano  in  Roma 
all'avvicinarsi  di  Cesare,  l'andata  di  Appio  all'oracolo  di 
Apollo,  l'episodio  di  Sesto  e  della  maga  Erittone.  Nella 
soppressione  dei  primi  due  noi  non  sapremmo  davvero  tro- 
vare altro  motivo,  se  non  quello  accennato,  del  bisogno  di 
far  presto;  in  quella  invece  degli  ultimi  si  può  riconoscere 
la  tendenza,  così  frequente  fra  gli  scrittori  del  medio  evo 
e  tanto  più  naturale  in  un  ecclesiastico,  come  pare  fosse  il 
De  Tuim,  a  lasciare  da  parte  più  che  fosse  possibile  il  so- 
prannaturale pagano. 

Ma  quasi  a  compensare  Lucano  delle  crudeli  mutilazioni 
che  gli  aveva  fatto  subire,  Jean  de  Tuim  introdusse  di  suo 


(1)  Loc.  cit.,  p.  14. 
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inoItL'  ;iyg"iunti',  tali  al  solito,  che  se  non  s'accordano  per- 
tettamente  col  carattere  del  poema  latino,  rispondevano  jiorò 
assai  bene  ai  gusti  dei  lettori  francesi  del  secolo  Xlli.  Tra 
qneste,  che  hanno  tntte  nno  spiccato  carattere  medievale, 
tengono  anche  qui  il  primo  luog-o  le  descrizioni  di  battaglie. 
Abbiamo  già  veduto  come  V  anonimo  compilatore  dei 
Fdif.  mediocremente  sodisfatto  del  modo  poco  verisimile 
in  cui  le  battaglie  venivano  descritte  nei  suoi  autori,  attin- 
gesse a  larga  niaun  alla  sua  fantasia,  molto  bene  nutrita 
dalla  lettura  delle  cìitnisons  (U  f/rsfr.  Allo  stesso  mezzo  s'ap- 
pigliò pure  il  De  Tnim.  Tia  battaglia  di  Farsaglia  anzitutto 
e  quella  d'Africa  contro  la  gente  di  Scipione  e  di  Giiiba  (1), 
sono  rinnovate  da  capo  a  fondo:  il  combattimento,  rotti  i 
severi  ordini  della  disciplina  romana,  si  trasmuta  in  nn 
grande  torneo,  dove  i  cavalieri  di  Cesare  s' affrontano  a  lancia 
e  spada  coi  cavalieri  nemici  in  singole  giostre,  seguendo 
l'esempio  offerto  dai  capi,  anzitutto  da  Cesare  stesso.  Noi 
assistiamo  ai  duelli  di  Crastino  e  di  Domizio,  di  Domizio  e 
d'Antonio,  d'Antonio  e  di  Sabnrra,  di  Cesare  e  di  Giuba; 
dei  mille  luoghi  comuni  delle  chaiisons  de  ()csti\  richiedenti 
così  grande  sfoggio  di  fantasia,  ben  pochi  ci  vengono  ri- 
sparmiati, ed  il  colorito  epico  si  estende  qua  e  là  perfino 
a  particolarità  affatto  esteriori  (2).  Una  sola  differenza  no- 
li) La  prima  a  jip.  ll:ì-127,  le  altre  pp.  ili)  sfjg. 

(ì)  Noto  mia  specie  di  ripetizione  epica  a  p. '22(;  :  <(  Qnc  vaut  cou'^  Mout  com- 
menca  la  batallle  cruelinent,  et  bicii  diseiit  cis  ki  de  la  escaperent  c'onkea  ines  ne 
virent  si  cruci  bataille  ne  si  feleiiesp.  —  Mout  coiumeiica  li  liataillc  cruelnicnt  et 
asprcnient;  et  Cesar  scoit  sor  un  grani  destrier  etc.  ».  Del  resto  una  certa  tendenza 
a  modcUarsi  nel  suo  racconto  sullo  stampo  epico,  anche  fuori  delle  descrizioni  dì 
battaglie,  mi  pare  si  riscontri  nel  De  Tuim  :  il  principio  mi  ricorda  le  lasse  iniziali 
delle  ch.ausotis ,  nelle  quali  s'annunzia  la  loro  materia;  i  lungbi  lamenti  dei  compa- 
gni di  Catone  sulla  sua  tomba,  ■px>-  236-2-tl,  sono  veri  rtgretfì  da  poema  epico,  e  si 
confronti  il  duolo  di  Cornelia  per  la  morte  di  Pomiieo,  p.  142  sgg. ,  sopratutto  144; 
infine  alla  stessa  tendenza  (unita  colle  intenzioni  didattiche,  di  cui  parleremo)  mi 
pare  si  debba,  se  il  racconto  s'arresta  all'incoronazione  di  Cesare.  Rileverò  ancora, 
a  pp.  23-24,  che  le  parole  di  Lelio  in  cui  si  proft'eriace  pronto  per  Cesare  ad  abbat- 
tere le  mura  della  patria,  ardere  i  tempi,  uccidere  sua  madre  (cfr.  Lucano,  lib.  I, 
vv.  374  sgg.),  prendono  l'aspetto  come  d'un  (jah:  «  Q«o  vance?  La  doutance  ke  vous 
avee  de  nostre  toi  me  fera  ja  dire  une  vantance  a  faire  ce  qu'a  nul  preudoume 
II'  apartient  ^. 
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tevole  ci  presenta  qui  il  nostro  Jehan  rispetto  al  suo  pre- 
decessore: i  suoi  guerrieri  sono  senza  paragone  più  loquaci, 
ed  è  ben  difficile  che  due  di  loro  s'affrontino,  senza  prima 
scambiarsi  un  saluto  di  cavallereschi  improperi. 

Queste  aggiunte  di  carattere  epico  in  un  racconto  di  fatti 
guerreschi,  sono  abbastanza  naturali  in  uno  scrittore  del 
sec.  XIII,  perché  non  sia  proprio  necessario  supporre  che 
al  De  Tuim  ne  fosse  da  altri  suggerita  l'idea.  E  nondi- 
meno sulla  sua  piena  indipendenza  può  ben  nascere  qualche 
sospetto. 

In  primo  luogo  egli  conosceva  senza  dubbio  i  Fait  (ics 
Uoniahis.  Grià  il  Settegast  rilevò  nell'  opera  di  lui  la  men- 
zione fatta  di  certi  niesfre  d' Orlicns,  accusati  come  spac- 
ciatori di  favole,  e  suppose  che  sotto  tal  nome  si  nascon- 
desse l'autore  dell'antico  romanzo  su  Cesare,  giacché  le 
favole  rimproverate  ai  mostre  coincidono  abbastanza  bene 
con  ciò  che  in  esso  viene  raccontato  (1).  Congetturò  pure 
che  dell'entrata  di  Pompeo  in  Gerusalemme,  alla  quale  il 
De  Tuim  allude  in  un  passo  notevole,  egli  avesse  conoscenza 
dal  romanzo  medesimo;  ipotesi  questa  che  è  assai  più  va- 
cillante, perché  tutto  il  passo  è  ben  possibile  sia  stato  at- 
tinto ad  altra  fonte,  probabilmente  ad  un  cronista  latino  (2). 


(1)  Settegast,  op.  cit.,  p.  XXXIV,  e  cfr.  Giornale  di  filologia  i-onnuiia,  If,  pp.  176  sg. 
Il  primo  passo  sui  ìnestre ,  p.  2-11,  9,  riscontra  perfettamente  con  ciò  che  raccon- 
tano i  Fail,  meno  bene  il  secondo,  p.  241,  1,  forse  perché  il  De  Tuim  citava  a 
memoria  senza  ricordar  bene.  L'allusione  di  Jehan  ha  un  qualche  valore,  come 
l'unico  dato  preciso  che  abbiamo  sulla  patria  dell'autore  dei  Faii:  né  l'esser  egli 
stato  orleanese,  come  possiamo  ben  credere,  coutradirebbe  alle  conclusioni  del 
Meyeb,  loc.  cit.,  p.  23. 

(2)  I  Fait  raccontano  a  lungo  la  spedizione  di  Pompeo,  ed  invero  il  tratto  che 
nel  De  Tuim  parve  caratteristico  al  Settegast,  si  trova  in  essi  pure.  Cito  la  tradu- 
zione del  cod.  Hamilton  67,  sul  quale  si  può  vedere  il  mio  primo  capitolo,  §  1  : 
«  (f.  121  //)  . .  fuoro  gli  Giudei  molto  eruciosi  di  ciò,  che  Pompeo  mise  li  suoi  cavali 
a  giacierc  nel  tenpio  di  Nostro  Siugniore.  Si  che  in  quello  tenpo  avea  nella  città 
di  Gierusalem  uno  molto  buono  uomo  e  di  grande  etade  e  sì  iera  molto  religioso: 
quegli  tue  padre  di  santo  Simeone...».  Va  davanti  a  Pompeo  e  lo  rimprovera  acer- 
bamente: «  (f.  121  e.)  ...Ma  elli  lo  tenne  tutto  a  niente  e  a  beffe  e  no  per  quanto 
quegli  non  disse  cosa  che  negli  aveuisse  ;  che  elli  iera  stato  tutto  giorno  il  più  ri- 
mimato  cavaliere  e  il  più  bene  aventuroso  che  ixnque  fosse  saputo,  né  unquc  poscia 
ii"u  fue  se  uno  disaventuroso,  ne  unque  poi  ch'egli  intrasse  in  piaza  ov'egli  si  coni- 
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Tuttavia  riscontri  ben  più  concludenti  di  questo  esistono 
realmente  fra  le  due  opere,  i  quali  valgono  a  confermare 
la  congettura  del  Settegast,  riguardante  i  utcstre  (V  Orliens. 

Il  primo  si  trova  nel  prologo.  Il  De  Tuim,  dopo  avere 
esposto  quale  scopo  egli  si  prefiggesse  nel  raccontare  la  storia 
di  Cesare,  scopo  sul  quale  noi  ritorneremo  fra  ]ìoco,  dà  prin- 
cipio alla  sua  materia,  e  accennato  a  Romolo  e  allo  spe- 
diente  da  lui  adottato  per  accrescere  la  popolazione  della 
nascente  città,  si  estende  un  po' più  lungamente  intorno  al 
modo  in  cui  essa  si  governava. 

«  A  celui  tans  n'avoit  onques  eut  en  Roume  ne  roi 
ne  empereour,  ains  eslissoient  entre  iaus  li  Roumain  ti'ois 
des  plus  haus  barons  de  Roume  et  des  plus  puissans,  et  cil 
troi  si  avoient  seignourie  sour  eus  et  sour  toutes  lor  con- 
questes,  et  eslissoient  ces  trois  barons  pour  cou  ke,  quant 
li  .II.  se  descordoient,  que  li  tiers  les  ramenoit  a  pais  et  a 
concorde:  et  quant  aucunes  tieres  voloient  Rome  guerroier, 
li  dui  des  trois  barons,  ki  plus  estoient  puissant  d'armes 
et  plus  endurant,  aloient  la  atout  Tesfort  de  le  cite,  et  li 
plus  anchiens  et  li  mains  poissans  remanoit  en  le  cite  pour 
garder  la  et  pourveoir  les  autres,  qui  en  l'ost  estoient  alet, 
de  vins  et  de  viandes,  de  chevaliers  et  de  siergans  au  coust 
de  le  cliitet,  se  besoins  en  estoit  »  (1). 


batesse  non  fue  che  no  si  ne  partisse  ontosamente  >.  Il  De  Tuim  è  brevissimo,  ma 
se  mancassero  altri  rafl'ronti ,  si  crederebbe  realmente  eli'  egli  avesse  riassunto  i 
Fvil:  «et  tant  fisent  adout  li  Koumain  par  lor  esfort  k'il  prìecnt  lerusalem  et  ro- 
berent  et  destruisent,  et  Ponipcius  si  fist  brisier  lo  tempie  Domini  et  i  fist  ses 
chevaus  establer.  Et  Diex  li  guerredouna  si  bien  cest  fait,  k'il  souflri  ke  Jules 
Cesar  le  mata  et  desconfist  »,  \}.  40.  C'è  però  un  tratto  di  Alhekto  Stadkxse,  col 
quale  il  De  Tuim  mi  pare  concordi  assai  meglio,  sopratutto  trovaudovisi  i  perfetti 
corrispondenti  di  due  sue  espressioni,  si  fisi  blister  le  tempie  e  ifsl  ses  clievaus  esUililer: 
<  . .  .(Pompeius)  a  fautoribus  Hircani  in  Iherusaleni  receptus,  tcniplum,  in  quo  se 
fautorcs  Aristoboli  recepcrant,  dirupit.  Propter  quod  nuuquaiu  postea  fortnnatiis 
fuit,  quia  cquos  in  porticibus  stabulavit.  »,  ap.  Pertz,  SS.  XVI,  289.  La  fonte  di 
Alberto,  secondo  l'editore,  pare  dovrebb' essere  anche  in  questo  luogo  Ekkehard,  ma 
la  cosa  è  difficile,  perché  iu  questo  non  si  accenna  neppure  nò  al  tempio  profanato 
ne  alla  punizione  divina  inflitta  a  Pompeo,  tratti  che  dovrebbero  quindi  es.sere  stati 
inventati,  almeno  in  parte,  dallo  Stadcusi;.    Ma   non   e   verosimile.    Cfr.   il    Bello- 

VACKNSK,   Sllfrtlllllll    }listoii(ih,\I,  ili. 

(1)  Pagg.  i-r,. 
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Ora  non  solo  i  Fait  des  Romains  entrano  in  materia  essi 
pure  con  Romolo,  che  non  vorrebbe  dir  molto,  ma  nello 
stesso  primo  capitoletto  di  proemio  espongono  quasi  le  me- 
desime idee,  così  esatte,  come  tutti  vedono,  sul  governo  di 
Roma  per  mezzo  di  tre  grandi  baroni: 

«  El  qint  an  apres  ce  qe  Tarquinius  fu  cliacies  de  Rome 
establirent  li  Romain  une  autre  dignite.  Car  uns  gendres 
Tarquine  avoit  une  grant  ost  asenblee  come  por  vengier 
la  onte  son  segneur.  Por  cele  crieme  fu  cele  dignite  esta- 
blie  et  por  adricier  ce  qi  ne  pooit  estre  adricie  par  ces 
dous  consules.  En  cele  dignite  avoit  trous  {sic)  proudes 
liomes  et  les  apeloi[en]t  distators,  car  ce  qe  il  disoient 
estoit  fait,  come  li  dit  de  ceaus  qi  estoient  coumandeor  et 
mestre  don  pueple.  Cine  ans  duroit  lor  bailie  et  por  ce 
estoient  il  plus  aut  qe  li  consule  qi  [ne]  duroi[en]t  qe  un  an. 
Li  uns  de  ces  trois  distators  porveoit  a  la  coemune  besoigne 
de  la  cite.  li  dui  aloient  fors  en  bataille  en  diverses  [con]- 
trees  »  (1). 

Un  secondo  riscontro  leggesi  nella  descrizione  deir  entrata 
di  Cesare  in  Rimini  colle  legioni,  di  notte  tempo.  I  citta- 
dini sono  presi  da  grande  terrore  : 

«  Et  quant  li  bourgois  piercurent  l'enseigne  de  Roume, 
u  li  aigles  estoit,  ki  roine  est  et  dame  des  autres  oisiaus  et 
sourmonteresse  et  ki  senefìe  ke  Rome  est  sourmonteresse  et 
dame  des  autres  cites  :  il  l'ont  erramment  recouneu  et  Cesar 
autresi  »  (2), 

Identica  osservazione  riguardo  al  significato  da  attribuire 
all'insegna  romana,  osservazione  che  ben  inteso  non  è 
punto  dovuta  a  Lucano  (3),  trovasi  nei  Fait^   e,   quel   che 


(1)  Marc,  frane.  Ili,  f.  le.  Cito  dai  copiosi  estratti  del  prof.  Eajua,  ch'egli  volle 
cou  la  consueta  generosità  mettere  a  mia  disposizione.  Per  questo  e  per  tanti 
altri  aiuti  ch'egli  mi  porse,  mi  sia  lecito  rendergli  qui  i  più  vivi  ringraziamenti. 
Si  può  anche  confrontare  Gelleich,  op.  cit.,p.  14,  e  i  Fatti  a  stampa,  pp.  2-3. 

(2)  Pag.  16,  12  sgg. 

(3)  Si  potrebbe  tutt'al  più  concepire  il  sospetto,  che  ambedue  gli  autori  aves- 
sero attinto  iudipeudeutemeute  quest'  osservazione  in  qualche  commento  di  Lucano. 
Perché  ciò  fosse  verosimile  converrebbe  però  che  una  tal  glossa  fosse  molto  comune; 
mentre  io  posso  assicurare  che  in   nessuno   dei   codici  fiorentini  di  Lucano  da  me 
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più  monta,  in  questo  medesimo  punto  dell'entrata  di  Cesare 
in  Uimini.     Ricorro  di  nuovo  al  Riccard.  2418: 

«  Poscia  che  quegli  di  Rimine  congniobero  Taguglie  e 
le  insengnie  eli'  e'  Romani  portavano  per  costume,  in  signifi- 
canza  eh'  egli  ierano  sengniori  in  tutte  le  tere,  siconie  V  agu- 
glia  eh'  è  sengniore  e  re  di  tutti  gli  ucielli  :  e  medesimamente 
come  l'aguglia  vede  chiaro  e  vola  alto  e  istà  vizioso  (1) 
e  savio  per  montare  a  onore  e  a  singnoria,  poi  che  con- 
gniobero  Ciesare  in  su  uno  grande  destriere  armato,  e'  fuoro 
ismariti  »  (2). 

Infine  noterò  un  terzo  passo,  che  si  riferisce  ai  compagni 
di  Pompeo  nella  sua  fuga  da  Farsaglia.  Lucano  dapprima 
non  accenna  punto  eh'  egli  n'avesse  (3),  e  solo  più  tardi  (4) 
dice  esplicitamente  che  si  mossero  a  seguirlo  quanti  erano 
scampati,  non  nominando  però  se  non  il  figliuolo  di  lui  e 
Deiotaro.  Invece  il  De  Tuim  lo  fa  raggiungere  i)i  Larissa 
stessa  da  «  Scipion  et  Catons  et  maint  autre  baron  ki  de 
la  desconfitnre  s'estoient  partit  avoec  Pompee  »  (5),  il  che 
riscontra  bene  con  ciò  che  asseriscono  i  Faffi^  sebbene  in 
luogo  un  poco  diverso: 


visti  essa  si  trova,  nò  nei  tre  codici  della  Nazionale  (Panciat.  30  e  48,  Couv.  soppressi  I, 
27,  227),  uè  neU'uuico  della  lliccardiaua,  n.  546,nò  sopratutto  nei  32  circa  iiosst-diiti 
dalla  Lauronziana,  PI.  XXXV  cdd.  1-24  (il  24  è  P  edizione  del  1469),  PI.  LXXXXI 
sup.  cod.  32,  PI.  XXIV  sin.  cod.  Ili  di  Santa  Croce,  Couv.  soppr.  cod.  92,  249  (S. 
Marco),  cod  470  e  così  cod.  286,  che  contiene  solo  un  vasto  commento  del  poema,  come 
pure  l'Asliburn.  264;  infino  il  cod.  Eediauo  148.  Notevole  e  del  resto  a  confermare 
il  riscontro  che  i  versi  di  Lucano,  con  cui  gli  Arimiucsi  si  lamentano  d'essere 
sempre  i  primi  a  ricevere  l'urto  della  guerra,  I,  254  sgg.,  sono  resi  dal  De  Tuiui 
con  un* esi^ressioue  identica  a  quella  dei  Fui/:  <  dicnt  que  mout  est  male  cbose 
pour  eus  que  toutes  les  fois  ke  discorde  s'esmuet  en  Roume  i  sont  cil  ki  le  piemitre 
coire  en  recoivent»,  p.  17,  e  i  Fa/ti:  «  Allora  maladissero  le  mura,  i)oi  che  li  Fran- 
cesi erano  cosi  vicini,  che  la  prima  cnllnta  de  la  guerra  conveniva  loro  menare  », 
ediz.  cit.,  p.  72. 

(1)  Cosi  il  cod.,  ma  ò  senza  dubbio  il  francese  o/sfujr. 

(2)  F.  26. 

(3)  VII,  677  sgg. 

(4)  Vlir,  203  sgg. 
{:•>)  Pag.  121!. 
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«  Doppo  quello  parlare  di  Cornilla,  Pompeio  si  misse 
con  lei  in  mare,  e  Sesto  suo  figliuolo  con  loro,  e  Lentulo 
e  Scipione  e  Catone,  li  quali  erano  scampati  di  Tessaglia  »  (1). 

Questi  riscontri,  benché  per  sé  di  poca  importanza,  a 
me  pare  bastino  a  dimostrare  con  sicurezza  che  il  De  Tuim 
non  solo  conosceva,  ma  anche  aveva  alla  mano  l'opera  del 
suo  predecessore  e  non  isdegnava  qua  e  là  di  valersene, 
quantunque  sempre,  a  dir  vero,  con  molto  grande  indipen- 
denza. Non  parrà  quindi  inverosimile  ciò  che  noi  sup- 
ponevamo più  sopra,  che  anche  l'idea,  pur  così  a  suo 
luogo  in  uno  scrittore  del  medio  evo,  di  introduri'e  fra  il 
racconto  classico  lunghe  descrizioni  di  battaglie,  modellate 
sullo  stampo  delle  chansons  de  geste,  fosse  suggerita  al  nostro 
autore  dai  Fait  des  JRoniains.  E  questa  credenza  è  av- 
valorata, nonostante  ciò  che  noi  osserveremo  più  sotto,  dal 
trovarsi  tali  descrizioni,  nell'opera  del  De  Tuim  assai  più 
a  disagio,  in  una  fusione  certo  molto  meno  completa,  per 
ciò  che  riguarda  lo  stile,  col  resto  del  racconto.  Mentre 
nei  Fait  des  Romains  il  colorito  stesso  di  tutta  l'opera, 
così  vivace  e  poetico,  le  ammette  e  quasi  direi  le  richiede, 
neW  Hìjstorc  invece,  in  quel  complesso  piuttosto  freddo  e 
monotono,  vengono  innanzi  quasi  alla  sprovvista,  e  fanno 
a  tutta  prima  Y  effetto  d' una  stonatura  o  come  d' un  colore 
troppo  vivo  in  mezzo  ad  una  tinta  bigia  uniforme.  Perfino 
la  loro  poca  frequenza,  che  si  sarebbe  forse  tentati  d'ascri- 
vere a  lode  del  De  Tuim,  come  una  prova  di  sobrietà  e 
di  buon  giudizio,  riesce  in  fondo  al  ben  diverso  risultato  di 
dare  a  quelle  descrizioni,  per  chi  non  guardi  più  oltre, 
l'aria  di  pezzi  staccati,  introdotti  dall'autore  quasi  a  forza, 
solo  perché  ve  lo  induceva,  insieme  con  un  certo  sentimento 


(1)  /''((///,  p.  1i'>.  Si  potrebbero  aggiuugeie  alomii  altri  raffronti,  meno  sicuri 
lier  sé,  ma.  uniti  cogli  altri,  significativi  ancor  essi:  la  menzione  esplicita  eli  Capi, 
come  fonclatore  fli  Capua,  ////s/.,  p.  28,  Fatti,  p.  93;  la  descrizione  della  resistenza 
opposta  ai  Cesaviani  dalle  due  navi  di  Pompeo,  incagliatesi  sulla  bocca  del  porto  di 
Brindisi,  l'-usf.,  p.  o9.  Fatti,  pp.  lO'i  sgg.  :  le  notizie  sul  basilisco,  Hysl.,  p.  156, 
IS  sgg.,  Fatti,  p.  i'Mj  (  cfr.  jMf.yer,  loc.  cit  ,  p.  IS)  e  anche  2^7,  riga  10  e  11. 

Siuilt  'li  fiìi'lofjiit  roìtiumn.  ì\ ,  i; 
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(li  vanitìi  l«»tterariii,  aiicho  la  necessit;i  della  concorroir/a 
contro  i   ntfsfrr  d' ()iÌ/(ìì.<:. 

l)i  carattiM't'  diversi),  qiiantniu|ne  altrettanto  iii('(lievale, 
è  un'a<;f,'iiuita  lunghissima,  clu'  racconta  gli  amori  di  Ce- 
sare e  di  Cleopatra.  La  descrizione  della  bellezza  di  lei, 
quale  si  trova  in  Lucano,  non  parve  sufficiente  al  De  Tuim, 
come  già  non  era  parsa  all'autore  dei  Faif;  ne  sostituì 
quindi  una  i)iù  minuziosa,  ])iìi  splendida,  più  confacente 
al  suo  gusto  (1),  Cesare,  al  primo  apparire  di  tanta  bel- 
lezza, rimane  sbigottito  e  si  trasmuta  tutto  nel  volto:  men- 
tre Cleopatra  gli  espone  le  sue  querele  per  il  regno  usur- 
patole dal  fratello,  ad  altro  non  sa  intendere  che  a  guardarla; 
poi  le  profferisce  tutto  sé  stesso,  dichiarando  che  i  nemici 
di  lei  saranno  pure  suoi  nemici,  e  presala  per  la  mano  se 
la  fa  sedere  accanto  e  nel  sedersi  la  bacia  sul  volto.  Ed 
ella,  «  come  saggia,  cortese  e  bene  insegnata,  non  cercò 
di  sottrarsi,  anzi  mostra  ne'  sembianti  che  molto  le  piaccia 
e  che  bello  le  sia  ». 

Seggono  sopra  uno  strato  trapunto  e  gli  altri  d'intorno, 
))er  il  palagio,  che  tutto  era  sparso  di  giunchi  e  di  verde 
erba.  Cesare,  già  afiatto  vinto  da  amore,  rivolge  a  Cleo- 
patra la  parola,  encomiandola  perché  tanta  sia  la  gentilezza 
del  suo  corpo  e  tanta  dottrina  parlando  dimostri,  eh'  egli 
non  può  saziarsi  né  di  guardarla  uè  d'ascoltarla;  ma  ella 
modestamente  si  schermisce,  mostrando  credere  voglia  pren- 
dersi giuoco  di  lei.  Quando  poi,  fattasi  tarda  l'ora,  è 
necessario  separarsi.  Cesare,  dimentico  omai  d'ogni  altra 
cosa  che  non  sia  l'amata  donna,  si  immerge  tutto  nel  pen- 
siero di  lei,  cosicché  la  sua  comitiva  s'accorge  dei  mutati 
semljianti:  entrato  nel  letto,  il  sonno  gli  fugge  dagli  occhi, 
egli  non  può  ne  dormire  né  prender  riposo  (2). 


(1)  Pagff.  160-(i2.  Il  l'Aius,  nella  recensioue  al  libro  del  Setti-yust,  lioiiiiiiiin.XU, 
\ì.  'ÒHI  in  nota,  accenna  che  la  descrizione  del  De  Tuìui  gli  pare  imitata  dal  famoso 
ritratto  di  Isotta  nel  'fristuiio.  Veramente  i  riscontri  sono  un  po'  troppo  generali, 
porcile  si  possa  credere  ciò  con  sicnrezza  e  pensare  ad  una  vera  imitazione.  Ci-rti 
tratti  anzi  s'accordano  piuttosto  col  ritratto  df  Cleopatra  dei  Fiiil  (Itoiiiiniiii,  XIV, 
pp.  lH-19),  e  solo  ricorda  meglio  quello  di  Isotta  una  certa  ispirazione  più  ideale  e 
l)0Ptica,  clie  distingue  la  descrizione  ilei  De  Tuim. 
(•J)  Pagg.  1(53  sgg. 
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Con  questa  romanzesca  descrizione  e  con  tutto  ciò  che 
segue,  del  fidato  cavaliere  che  va  per  Cesare  messaggio  aUa 
beUa  regina,  e  del  suo  amore  da  lei  accolto,  e  del  modo 
ch'egli  entrò  nella  camera  della  dama,  ed  infine  della  gioia 
ch'ebbero  insieme,  «  baciandosi  ed  abbracciandosi  e  facendo 
tale  sollazzo  come  gli  amanti  debbono  fare  »  (1),  è  stret- 
tamente collegata  la  lunga  teoria  sulF amore,  che  il  nostro 
Jehan  inserisce  nel  bel  mezzo  dell'episodio. 

*  Certo  amore  ha  molto  bene  operato  —  egli  dice —  poiché 
ha  del  tutto  ridotto  al  suo  comando  un  così  potente  uomo 
come  fu  Cesare,  e  ben  si  deve  tener  contento  e  pregiato 
d'esser  salito  così  alto.  Ma  tanto  più  è  da  maravigliare 
della  grande  forza  d'amore,  e  bello  sarebbe  il  sapere  donde 
questa  gli  venga  e  qual  cosa  sia  esso  stesso.  Perocché  molti 
dicono  d'amare  e  d'essere  amati  e  ninna  ragione  vi  cono- 
scono; e  v'è  chi  poi  consegue  il  suo  desiderio,  alla  ventura 
e  senz'arte,  come  il  cieco  che  colpisce  dirittamente  nel  se- 
gno. E  poiché  io  so  che  molti  —  egli  continua  —  hanno 
già  assai  volte  "parlato  di  amore,  anch'io  voglio  parlarne; 
giacché  io  veggo  che  cortese  e  villano  e  cavaliere  e  ricco 
e  povero  sono  alcuna  volta  d'amore  invogliati  ed  ama  cia- 
scuno secondo  lo  stato  suo  ciò  che  gii  piace  »  (2). 

La  teoria  che  poi  segue,  come  già  si  può  prevedere  dalle 
parole  citate,  è  a  un  dipresso  la  celebre  teoria  dell'amore 
cortese,  ch'ebbe  il  suo  trattatista  piìi  compiuto  e  più  raffi- 
nato in  Andrea  il  Cappellano  e  la  sua  applicazione  più  piena 
nei  romanzi  della  Tavola  rotonda  (3).  Il  De  Tuim  doveva 
conoscere  il  trattato  del  Cappellano  ed  anzi  è  probabile  se 
ne  valesse  direttamente  (4);  tuttavia  attinse  qualcosa  anche 


(1)  Pag.  190. 

(•i)  Pagg.  167  sgg. 

(3)  Cfr.  G.  Paris,  Rommiin .  XII,  512  sgg. 

(i)  Difficile  è  dimostrarlo,  trattaiulosi  di  veri  luoghi  comuni;  tuttavia,  oltre 
a  somiglianze  generali  si,  ma  signiticative,  sulle  quali  ritorno  più  sotto  nel  testo, 
si  uoti  la  definizione  dell'amore:  «  Amoiirs  est  une  volentes  ki  descent  eu  cuer 
d'ome  et  de  teme  et  apartient  a  delit  de  cors;  et  sousprent  si  cele  voleutes  Toume 
dou  tout  en  tout  k'il  ne  peuse  ne  n'entent  ne  )ic  se  travaille  d"  autre  cljose  fora 
k'il  puist   avciir  sa  volente  de  con  k'il  couvoite  :  et  ce  doit  ou  apieler  fine  amour    . 
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(rultroiidc,  ili  isjiocif  (liillo  ti'oric  più  solito  a  trovarsi  lU'i 
lirici  (1).  e  dispose  il  tutto  ili  un  ordine  .strettamente  ili- 
mostrati  vo  e  didattico.  Ma,  nonostante  alcune  particolarità 
akpianto  più  sviln]»pate,  le  cariitteristiche  sono  pur  sempre 
le  medesime:  volontà  d'amore  che  si  mette  in  villano  non 
può  rivolgere  il  suo  cuore  a  nessuna  bontà  (2),  poiché  non 
si  può  amare  senza  conoscere  le  buone  creanze  del  mondo  ; 
og'nuno  che  ama  dev'  essere  pronto  a  soffrire  e  solo  sof- 
frendo potrà  vincere  e  conse<j^uire  il  guiderdone  bramato  (•';{); 
ad  amore  si  conviene  sopratutto  segretezza,  né  amore  sco- 
perto è  punto  da  pregiare,  né  altrettanto  diletta  come  quando 


Cos'i  il  l>e  Tuiiii,  \ì.  109,  5  sgg.,  e  il  CappeUano  :  «  .Viuor  est  passio  innata,  pro- 
ceilens  ex  immoilcrafa  cositatione  vel  visione  forme  alterius  sexiis,  ob  quam  qiiiileni 
animus  super  omnia  cupit  alterius  potiri  amplexibus,  et  omnia  de  utriusque  uolun- 
tate  ipsius  amoris  precepta  comiilori  »  (cito  dal  Laureuz.  Oadiì.  rtUijui  178,  che  ò 
descritto  nel  Bandini,  SttiipL,  II,  175:  buon  codice  in  pergamena,  del  sec.  XIV.  Il 
passo  trovasi  al  f.  1  ';).  Si  confrontino  anche  le  violente  parole  con  cui  entrambi  gli 
autori  si  scagliano  contro  la  donna  clic  si  servo  d' amore  a  scopo  di  cupidigia  :  Hi/siorr, 
p.  175,  3  sgg..  Cappellano,  cod.  citato,  f.  44  b.  Trattandosi  di  un  testo  non  più 
edito,  riporto  l'intero  passo:  «...  Si  aliqua  mulier  avaricie  tanto  detincatur  ardore 
ut  murieris  gracia  se  ipsam  largiatur  amanti,  hec  a  nomine  reputetur  aiaatrix,  sed 
falsificatrix  amoris  et  imiuundataruin  raulierum  prostfrjibulis  adiungeuda.  Imo  niagis 
istarum  luxuria  quani  publico  (juestu  mercancium  est  prò-  (44  e)  fanaiida  voluptas. 
Ille  uamquc  quod  suum  est  aguiit  neminemque  decipiuut  ,  cum  omnibus  (il  cod. 
lioib')  earum  sit  inteutio  manifesta.  Iste  vero  dum  se  dominas  menciuntur  egregias 
et  omni  url)anitate  preclaras,  per  se  cogunt  homlnes  amore  langucsccrc  et  sub  falsis 
velamcnti.s  amoris  eos  Cupidinis  sagitta  pertactos,  cunctis  gaudent  expoliare  diviciis. 
Homines  enim  ipsarum  specie  falaci  decepti  et  nutibuscircumventi  dolosis  et  subdola 
et  in(?eniosa  exactioue  coacti  (vh),  plura  satagunt  bona  sibi  largiri  quam  possint,  et 
dulcius  eis  sapit  quod  constat  esse  largitum  quam  quod  proi)rios  liabent  exigeudi 
modos.  Et  quaradiu  homines  vident  su?  desideriis  avaricie  posse  muueribus  reapon- 
dere,  dillectum  sibi  ipsum  profittentur  aiiiantem  et  eins  non  cessaut  suberam  cxau- 
rire  et  usquam  ad  sanguinem  elliciendu  corrodere.  Eius  vero  dcfccta  subera  et 
patrimoni!  exausta  nirtute,  ei  conteraptibilis  prò  omnibus  et  odiosus  cxistit  et  ab 
ipsa  tamque  apes  infructifera  reprobatur,  et  illa  manifesto  incipit  apparerò  quo 
crat...».  Si  confrontino  sopratutto  questo  ultime  righe  con  le  righe  14  sgg.  del 
De  Tuim  e  si  ricordi  che  il  De  Tuim  non  copia  mai  i  suoi  autori  troppo  letteralmente. 

(1)  Vedi  sopratutto  la  nota  teoria  sul  modo  in  che  nasco  amore,  p.  10!),  9  sgg., 
ripetuta  alla  sazieUi  anche  nei  lirici  italiani  del  primo  secolo.  E  vero  che  ben  pro- 
sto  si  diffuse  nella  poesia  francese,  anche  narrativa,  come  nel  Jloiiiaii  de  la  Hnsf. 
Confronta  Soiiwan,  f'hili/ipi  de  Unni ,  Sìk  de  UiiiHiunnoii-,  inni  sdiie  W'okf,  in  Homiin. 
Slìid  ,  IV,  p.  9.S1. 

(i)  Hag.  17(1,  Vi  sg;;. 

(3)  l'aK.  171,  9  s;;.^. 
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è  celato  (1);  amore  infine  richiede  buoni  modi  e  cortesia  e 
lealtà,  esso  deve  tenersi  lontano  da  ogni  incostanza  di  cuore, 
da  ogni  seduzione  ingannatrice,  da  ogni  bassa  cupidigia  (2). 
Pur  troppo  pare  clie  il  nostro  Jelian  non  trovasse  più  molto 
in  fiore  tra  i  suoi  contemporanei  quest'ideale  d'amore  ca- 
valleresco e  cortese:  egli  si  lamenta  amaramente  che  falsità 
monti  di  giorno  in  giorno,  che  lealtà  sia  fallita,  che  amore, 
vinto  da  inganno,  abbia  perduta  la  grande  signoria  che  nel 
buon  tempo  antico  teneva,  e  si  venga  del  tutto  mancando  (3). 
Questa  tendenza  didattica  e  moralizzatrice  del  nostro  au- 
tore si  manifesta,  sotto  aspetti  diversi,  in  più  altri  luoghi 
del  racconto.  La  cortesia,  la  prodezza,  la  lealtà  sono  da 
lui  ad  ogni  propizia  occasione  esaltate  con  nuove  lodi;  così 
pure  la  larghezza,  la  grande  virtù  del  principe  medievale. 
Di  rincontro,  spesseggiano  le  apostrofi  veementi  all'indi- 
rizzo dei  lusinghieri,  dei  calunniatori,  dei  traditori  (4);  ma 
mentre  una  sottile  vena  di  pessimismo  conduce  spesso  il  no- 
stro Jehan  a  ripetere  che  i  malvagi  trionfano  dei  buoni  e 
che  il  mondo  va  peggiorando  ogni  giorno  (5) ,  pare  eh'  egli 
si  sforzi  di  mettere  un  argine  alla  continua  decadenza  col- 
r  additare  i  grandi  fatti  e  le  grandi  virtù  degli  antichi.  Anzi 
in  ciò,  secondo  appare  dal  prologo  (6),  consiste  lo  scopo 
del  suo  racconto.  Il  De  Tuim  si  rivolge  agii  alti  perso- 
naggi, a  coloro  che  hanno  terre  da  reggere  e  da  conser- 
vare, per  ammaestrarli  come  si  debbano  mantenere  in  gen- 


(1)  Pag.  172,  3  sgg. 

{■!)  Pag.  17U,  1  sgg.;  174,  0  sgg.  ;  17.5,  3  sgg.;  17(5  etc. 

(3)  Pag.  173,  19  sgg.;  177,  13  sgg. 

(i)  Pag.  53,  5  sgg.;  13.5,  13  sgg.;  139,  U  sgg. 

{.'5)  Oltre  i  luoghi  già  citati  nella  nota  'J,  confronta  anche  53,  5  sgg.  e  139,  14  sgg. 

((5)  '<  Puis  que  voleutes  me  semont  ke  je  vous  raeonte  en  l'estore  roumaiu  con- 
nient  .Julius  Cesar  coumenca  le  guerre  et  le  uiaiutint  encontrc  les  citoains  de  Roume, 
les  queus  il  desconfi  ss  chans  de  Thesale  et  comment  il  conquisi  tonte  le  seignorie 
dou  monde,  bien  est  drois  ke  si  fait  soient  racoutet  en  tei  maniere  qiie  tout  li  haut 
home  ki  tiere  ont  a  garder  et  a  gouvrener,  pour  con  que  il  miex  se  maintiegnent 
en  gentilleche  et  en  toulcs  boiites,  i  prendent  examples  et  enseignemeus .. .  ».  p.  2. 
Anche  i  Fnit  hanno  un  prologo  di  simile  natura,  ma  solo  il  De  Tuim  prende  il  suo 
ufficio  educativo  sul  serio. 


2iV2  K.    !..    l'AIvUlU 

tilezzu  cil  in  tiittii  Ijontìi;  coA  clif  in  tondo  il  libro  ;icqiiist;i 
l'aspetto  d' 1111  itisci/iiaiiienfo,  irmi  cìtasioicmcitt ,  del  quale 
siano  parte  essenziale  e  le  ag^^iunte  di  cni  toccammo  in  ad- 
dietro e  le  presenti  digressioni  sulle  virtù  cavalleresche. 

La  ])iii  lung'a  di  queste  e  la  i)iù  notevole  è  quella  che 
tien  dietro  all'eroica  morte  di  Sceva  (1).  Il  De  Tuim  esorta 
tutti  i  produomini  del  mondo  che  n'udranno  ]iar]are,  ad 
averlo  in  pregio  e  ad  esaltare  il  suo  nome,  e  tutti  gli  alti 
signori,  che  hanno  terre  da  mantenere,  a  specchiarsi  nel 
suo  esempio  ed  a  seguire  prodezza  e  lealtà.  «  Poiché  —  egli 
continua  —  molto  si  deve  l' uomo  dolere  che  si  lascia  spo- 
gliare della  sua  terra  ed  ingannare  del  suo  diritto;  e  tutto 
il  mondo  deve  tenernelo  a  vile  e  riguardarlo  come  un  per- 
duto di  cuore  e  pregiarlo  ìueno  che  uu  iiomo  morto.  Ma 
il  signore  che  ha  terre  da  conservare  si  dee  tener  sempremai 
a  prodezza  e  a  lealtà,  per  ritenere  il  suo  patrimonio  e  per 
difendere  i  suoi  uomini;  e  s'egli  vuole  salire  in  pregio  e 
aquistar  lode,  doni  largamente  e  rimeriti  ognuno  che  gli 
renda  servigio...  »  (2). 

Seguono  minuziosi  consigli,  di  mantenere  dirittura  e  giu- 
stizia, di  non  prestar  fede  a  lusingatori,  di  non  amare  mal- 
dicenti, felloni  e  consigliatori  di  male,  pei  quali  si  abbas- 
serebbe il  suo  pregio:  sia  invece  studioso  d'onore,  cortese 
col  produomo  bisognoso,  leale  col  suo  signore,  fiero  in  bat- 
taglia, terribile  contro  gli  orgogliosi,  coi  supplichevoli  be- 
nigno. Infine  —  e  qui  Jean  de  Tuim  meglio  che  in  ogni 
altro  luogo  ci  manifesta  la  sua  condizione  nel  mondo  (3)  e 
da  buon  ecclesiastico  tira  l'acqua  al  suo  mulino  —  se  egli 


(1)  Paj;.  102  e  SRg. 

(2)  Questo  insegnamento  è  poi  fatto  mettere  in  pratica  da  Cesare,  quando,  avendo 
i  suoi  preso  un  pastello  presso  Alessandria ,  egli  «  abandouna  as  clicvaliirs  et  as 
siorgans  tontes  les  proies  et  tout  l'avoir  k'il  i  trouverent,  et  il  prisent  tout,  c"on- 
kes  a  Cesar  n'en  partirent  point  »,  p.  lìOl,  20-22.  Ed  egli  stesso,  quando  messosi 
iu  mare  sulla  navicella  di  Amicla  si  trova  a  pericolo  di  morte,  ricorda  la  sua  lilie- 
ralitii.  Se  io  muoio,  egli  dice  «  ki  donra  malM  los  grans  dons,  si  com  jc  dounes 
les  ai?  ».  p    «5,  14-15. 

(3)  n  Settpga.st,  che  a  mostrare  la  condizion»;  citìcsiaslliii  ài:\  ])e  Tuim,  indicò 
passi  meno  importanti,  si  dimeiiticu  di  questo.    Vedi  la  sua  Inlrudnziout,  p.  XXXIII. 
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v\i()l  ottenere  la  gloria  di  questo  secolo  e  del  futuro,  ami 
innanzi  tutto  la  Santa  Chiesa  ed  onori  il  clero.  Perché  ca- 
valieri furono  imprima  stabiliti  ed  ordinati  per  difendere 
Santa  Chiesa  contro  miscredenti  e  infedeli  e  per  mantenerla 
ed  esaltarla  a  loro  potere;  quindi  ad  essa  devono  portar 
amore  sopra  ogni  cosa  e  frequentarla  sovente,  ricordando 
che  tutto  il  bene  che  noi  abbiamo  nel  mondo  ci  proviene 
dalla  Chiesa. 

Anche  alcune  altre  massime  e  precetti,  più  genericamente 
morali  ed  ascetici,  rappresentano  la  parte  a  così  dire  re- 
ligiosa dell'insegnamento  e  meglio  manifestano  Tnomo  di 
chiesa;  sia  che  egli,  a  proposito  della  morte  di  Pompeo, 
accusi  la  vanità  e  la  viltà  di  questo  mondo  (1),  sia  che 
svolgendo  a  modo  suo  i  versi  di  Lucano  su  Amicla,  esalti 
la  povertà  come  un  dono  di  Dio  e  come  fonte  di  virtù  e 
di  riposo  (2).  Ma  il  De  Tuim  non  era  nato  per  l' ascetismo 
rigido  e  astratto,  e  il  suo  sguardo  si  rivolgeva  alle  cose  del 
mondo  forse  con  un  pò  di  tristezza  talvolta,  ma  sempre  con 
molto  desiderio.  Così  nel  primo  caso,  il  lamento  che  subito 
segue  sulla  potenza  dei  malvagi,  tradisce  la  poca  profon- 
dità del  sentimento  ascetico  e  la  nessuna  sincerità  dell'osten- 
tato disprezzo  per  le  cose  del  secolo;  nell'altro,  la  curiosa 
espressione,  di  cui  l'A.  si  serve,  di  povrete  moiene,  ci  dice 
chiaro  che  noi  non  abbiamo  punto  a  far  qui  colla  povertà 
evangelica,  colla  macera  e  smunta  sorella  di  S.  Francesco, 
ma  che  ci  avviciniamo  nell'intenzione  assai  meglio  aW aurea 
mcdiocritas  di  Orazio.  E  che  il  De  Tuim  non  fosse  del  tutto 
dato  alle  privazioni  e  che  forse  anche  in  lui,  come  dei  sa- 
cerdoti del  suo  tempo  scriveva  il  Cappellano  (3),  l' ozio  e  l' ab- 


(1)  rag.  139,  11  sgg.  ;  clV.  140,  VI  sgg. 

(2)  Pag.  8-2,  18  sgg. 

(3)  Il  Cappellano  nega  che  ad  un  chiorico  si  convenga  l'amare;  tuttavia  la  delle 
concessioni:  «  quod  tamen  vix  unquam  aliquis  sine  earnis  crimine  vivit  et  clericuruni 
sii  tanta  (v/r)  propter  ocia  multa  continua  et  ciboruni  habundanciam  copio.sam  prò 
aliis  universis  naturaliter  corporis  temptationi  supposita,  si  aliquis  clericus  aniori.s 
voluerit  certamina  subire,  iuxta  sui  sanguinis  ordinem  sive  gradimi,  sicut  super 
edocet  plenarie  de  gradibus  bominum  insinuata  doctrina,  suo  sernioue  utatur  et 
anioris  studeut  uiilicie  applicari  »,  Laureiiz.  cit.,  13  (/.    Curiosissimo  poi  è  il  lungo 
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bondanza  di  cilx»  risvt'gdiassero  aspirazioni,  che  non  tntfe 
tendevano  alle  ji^lorie  del  paradiso,  pare  che  anche  dimo- 
strino certi  vivaci  entusiasmi  e  certe  accensioni  quasi  ero- 
tiche, alle  quali  tratto  tratto  si  lascia  andare.  Si  veij^ano 
per  esempio  le  calde  e  voluttuose  espressioni  in  cui  ofrli  pro- 
rompe, dopo  che  ha  con  tanta  compiacenza  descritte  le  bel- 
lezze di  Cleopatra.  «  Dio.  come  sarebbe  felice  —  egli  esclama  — 
chi  per  amore  potesse  tener  nuda  quella  dama  e  che  ciò  fosse 
con  sua  volontà!  Ond'io  a  tutti  comunemente  dico  e  con- 
fesso, che  per  quanto  potesse  il  mio  corpo  resistere,  il  mio 
corpo  non  sarebbe  stanco  d' essere  con  sì  bella  dama  a  tutto 
il  mio  desiderio;  poiché  ben  sappiate,  che  mai  diletto  così 
grande  non  ebbe  uomo  che  segua  gioia  e  giovinezza  come 
di  bella  dama,  quando  quegli  che  l'ama  e  che  è  da  lei  bene 
riamato  la  può  tenere  a  sua  volontà.  »  (1). 

Ad  ogni  modo,  se  l' intenzione  del  De  Tuim ,  come  ab- 
Inamo  cercato  di  mettere  in  evidenza,  era  di  scrivere  un 
libro  che  servisse  d'ammaestramento  e  teorico  e  pratico  agli 
alti  signori ,  non  si  può  negare  eh'  egli  non  riuscisse  ab- 
bastanza bene  nel  suo  intento.  Dalle  virtù  guerresche  e  più 
specialmente  proprie  a  chi  è  destinato  a  comandare,  a  quelle 
del  cavaliere  costumato  ed  elegante,  che  deve  saper  mettere 
in  parole  una  dama  e  sostener  con  lei  nna  discussione  amo- 
rosa, egli  non  trascurò  nulla,  e  sopratutto  dovette  sem- 
brargli che  sarebbe  riuscita  utile  ed  importante  nel  suo 
libro  r  unione  dei  dotti  e  sperimentati  precetti  coli' esempio 
immediato.  Quindi  acquistano  nell'economia  di  esso  un 
valore  ])iù  grande,  da  un  lato  le  lunghe  descrizioni  di  l)at- 
taglic  dove  Cesare  si  alVrouta  corpo  u  corpo  coi   cavalieri 


dialogo  in  cui  appunto  (in  chierico,  desideroso  di  lar  parto  della  detta  milizia,  oerca 
di  persuadere  una  dama  della  legittimità  dell'amore  dei  chierici,  con  lina  serie  di 
argomenti,  tra  cui  prende  parte  la  teoria  notevolissima  AeW (imaif  puro  e.  cieW iiiiioif 
ìiìischiiitn.  Ora  egli  afferma  che  Dio  non  può  esser  più  severo  contro  i  chierici  che 
contro  i  laici  <  ciim  ita  carnis  incentivo  naturalitcr  instigeutur  situi  nlicnii  universi 
inortales  »,  f.  36  ti. 

(1)  ra«.  102.  20  BgK- 
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nemici,  dalF altro  T episodio  degli  aiiiori  di  lui  con  Cleo- 
patra. In  questo  a  noi  pare  che  l'intenzione  didattica  sia 
sopratutto  manifesta  nel  lungo  discorso  che  Cleopatra  tiene 
col  cavaliere,  venuto  a  lei  da  parte  di  Cesare  messag'giero 
d'amore  (1):  il  che  rende  più  verosimile  ch'esso  stia  in  re- 
lazione coi  dialoghi  del  primo  libro  del  Flos  amoris,  e  più 
probabile  che  appunto  nell'opera  del  Cappellano  se  ne  debba 
cercare  l'origine. 

Senonché,  se  Cesare  doveva  essere  proposto  agli  alti  si- 
gnori come  un  perfetto  modello  di  cavaliere,  non  era  pos- 
sibile che  la  sua  figura  si  mantenesse  quale  è  presentata 
da  Lucano.  Noi  abbiamo  visto  come  l' anonimo  autore  dei 
Fait,  tenendosi  per  lo  più  assai  stretto  al  poeta  latino, 
non  risparmiasse  a  Cesare  nessuna  delle  scure  tinte,  di  cui 
esso  s' era  compiaciuto  di  offuscarne  il  ritratto.  Il  De  Tuim 
invece,  in  massima  parte  tratto  dalla  generale  tendenza  del 
medio  evo,  in  parte  forse  spinto  anche  più  oltre  dal  suo 
desiderio  di  presentare  un  ideale  di  cavaliere,  rovesciò  in- 
teramente la  concezione  di  Lucano,  e  Cesare  uscì  dalle  sue 
mani  buono,  generoso,  leale,  largo  donatore,  elegante  e  sin- 
cero corteggiatore  di  donne.  E  la  metamorfosi  è  tanto 
completa,  diesi  estende  anche  a  coloro  che  lo  seguono; 
e  così  Curio,  lingua  venale  in  Lucano,  si  trasmuta  in  uno 
dei  migliori  parlatori  di  Roma  e  di  tutta  la  terra  ro- 
mana (2);  Crastino,  colpito  dal  poeta  di  atroce  maledizione 
per  aver  primo  dato  il  segno  del  combattimento  a  Farsa- 
glia,  diventa  un  valoroso  cavaliere  e  prende  gran  parte 
alla  vittoria  di  Cesare  (3). 

Per  converso,  gli  avversari  dì  Cesare  non  hanno  sempre 
a  lodarsi  del  De  Tuim.  Pompeo  sopratntto,  esaltato  da 
Lucano  con  tanta  passione,  doveva  di  necessità  discendere 
dall'  altezza  in  cui  esso  l' aveva  collocato,  per  lasciare  a 
Cesare  il  jjosto:  quindi  nel  prologo  è  fatto   apparire   dalla 


(1)  Pagg.  li<I  sg-. 

(2)  Fhns.  I,  269;  Hìjat.,  p.  18,  9-10. 

(3)  «/,(,. v.  VII.  4711  ^ivi.:  ìhfsf..  pi>.  lU  sgg. 
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parte  del  torto  (1),  «'  in  sfornito  lo  si  presenta  come  colpito 
clairira  iliviiin,  pev  la  profanazione  del  tempio  di  Gcrn.sa- 
lemme  (2),  e  quando  scontigge  Cesare  a  Durazzo,  senza 
però  render  completa  la  vittoria  inseguendolo,  invece  di 
esaltare,  secondo  fa  Lucano,  l'azione  di  lui,  come  nn  ma- 
gnanimo atto  di  pietà  verso  i  propri  concittailini,  si  sup- 
pone ch'egli  non  fosse  trattenuto  se  non  dal  timore  di 
qualche  agguato  (3). 

E  nondimeno  lo  splendore  dell' antichità  ed  i  commossi 
versi  del  poeta  latino  proteggevano  agli  occhi  del  De  Tuim 
e  degli  uomini  del  medio  evo  anche  gli  avversari  di  Cesare; 
cosicché  il  caso  ora  veduto  è  da  considerai'e ,  anziché  come 
la  regola,  come  una  necessaria  eccezione  ed  anch'essi  ven- 
gon  di  solito  trattati  col  dovuto  rispetto.  Sopratutto  poi 
Catone,  e  per  la  religiosa  maestà  di  cui  Lucano  lo  circonda, 
e  per  la  sua  antica  fama  di  virtù  e  di  sapienza,  e  per  la 
leggenda  che  nel  medio  evo  gli  s'era  innalzata  d'attorno, 
doveva  ispirare  un  sentimento  di  profonda  venerazione  (4). 
Lifatti  il  De  Tuim  ha  per  lui  sempre  le  piìi  riverenti  espres- 
sioni (5):  lo  chiama  il  più  valente  dei  Romani,  di  senno, 
di  prodezza  e  di  tutta  bontà  (6)  ;  riconosce  che  odiava  Ce- 
sare, perché  questi  mirava  ad  abbattere  la  franchezza  di 
Roma  (7);  esalta  il  suo  maraviglioso  cuore,  che  per  rialzare 
gli  spiriti  di  coloro  cui  guidava  nel  deserto,  lo  induceva 
a  soffrire  spontaneamente  la  fame,  il  caldo  e  la  sete  (8); 
infine,  quando  egli  s'uccide,  fa  menare  gran  duolo  e  spar- 


(1)  Pagg.  r2-13. 

(2)  Pag.  40,  già  citata. 

(3)  Pag.  108,  16-19. 

(4)  Cfr.  GiiAF,  op.  cit.,  II,  pp.  2t'.8  sgg.,  sopratutto  p.  'i".). 

(.>)  Vi  è  tuttavìa  uu'  eccezioiip,  pp  17-18  «  Ponipeus,  Marcbiaiit;  et  Catons,  jiar 
la  grarit  cnvie  k'il  avoient  sonr  lui,  so  soiit  traveilliet  a  lor  pooir  a  ce  k'il  peiisseiit 
aiTicre  iiietre  le  partie  de  Cesar.  »  È  un"  incoereii/.a  iiou  grave  e  fiicihucute  spie- 
gabile. 

(f.)  PHg.  Ili,  3-4. 

(7)  Pag.  141,  10-1'2  e  cfr.  'ja.-.,  lU  sgg. 

(8)  Pag.  155,  21  sgg. 
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gere  sulla  sua  tomba  lunghi  e  dolorosi  lamenti,  come   per 
uno  dei  grandi  eroi  delle  canzoni  di  gesta  (1). 

Dopo  tutto  ciò,  è  forse  da  stupire  che  l'opera  di  Jehan 
De  Tuim,  la  quale  conteneva  in  sé  tanta  parte  di  ciò  che 
sopratutto  attraeva  gli  uomini  del  medio  evo,  che  era  in- 
sieme una  storia  ed  un  romanzo,  un  racconto  ed  un  cìui- 
stoiement,  che  esaltava  la  figura  di  Cesare  come  nessuno 
ancora  aveva  fatto,  non  uscisse  troppo  dalla  cerchia  ristretta 
della  provincia  che  fu  ad  essa  nativa,  e  restasse  di  tanto 
inferiore  all'immensa  popolarità  acquistatasi  dai  Fait  des 
Romains.  Motivi  di  questo  fatto  certo  se  ne  possono  ad- 
durre parecchi;  tuttavia,  anche  senza  voler  negare  agli 
altri  un  certo  valore,  a  me  par  difficile  disconoscere  che 
il  più  importante  di  tutti  fosse  quello  d' essere  giunta  troppo 
tardi.  I  Fait  des  Romains^  sorti  qualche  decina  d'anni 
prima,  quando  ancora  vivissimo  durava  il  fervore  per  gli 
eroi  del  ciclo  classico,  s'erano  così  saldamente  impadroniti 
degli  animi  e  vi  avevan  gettato  così  profonde  radici,  che 
neppure  avversari  piìi  robusti  di  Jehan  de  Tuim  avrebbero 
potuto  strappameli. 

Così,  coi  Fait  des  Romains  e  coW Hijstore  de  lulius  Ce- 
sar^ noi  avremmo  finito  d'esaminare  le  composizioni  francesi, 
che  hanno  Cesare  per  principalissimo  eroe  e  che  si  fon- 
dano sopratutto  su  fonti  classiche;  giacché  sul  romanzo  di 
Jacot  de  Forest,  il  quale,  probabilmente  non  molti  anni 
dopo  comparsa  l'opera  del  De  Tuim  (2) ,  si  ristrinse  a  ver- 
sificarla pedissequamente,  solo  avendo  l'occhio  qualche  volta, 
secondo  il  Settegast,  anche  alle  fonti  latine  (3),  non  credo 


(1)  Pagg.  23G  sgg.,  già  citate. 

(2)  Il  manoscritto  della  Nazionale  di  Parigi  è  detto  dal  catalogo  del  see.  XIII 
ed  il  Settegast,  che  pure  mostra  erronea  la  data  assegnatagli  dal  Joly  del  1280,  non 
manifesta  alcun  dubbio  sulla  verosimiglianza  di  tale  indicazione.  Vedi  la  sua  In- 
troduzione, iip.  V-VI. 

(3)  Op.  cit. ,  pp.  VIII-X.  Tuttavia  la  cosa  non  parve  verosimile  al  Paiìis.  il 
quale,  nella  recensione  già  citata,  mise  innanzi  l'idea  che  Jacob  de  Forest  versifi- 
casse una  redazione  dcW  /f/jsloit  alquanto  più  ampia  di  quella  conservataci,  e  che 
iu  essa  si  trovassero  anche  i  passi  che  il  Settegast  giudicò  attinti  da  lui  alle  fonti 
latine. 
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ci  posi^.a  ossero  nulla  da  dire  (lasciando  pure  da  parte  eh'  è 
inedito),  stante  la  sua  completa  mancanza  d*ori<,^inalit!i. 

Non  è  troppo  probal)ile  che  si  possano  trovare  in  av- 
venire altre  composizioni  su  Cesare,  simili  alle  precedenti 
per  estensione  e  per  importanza,  le  quali  continuino  a  mo- 
strarci lo  spirito  medievale  alle  prese  collo  spirito  dell'an- 
tichità, al  quale  senza  volerlo  si  sostituisce  affatto,  così 
da  trasformare  la  storia  e  l'epopea  classica  nel  romanzo 
cavalleresco.  Tuttavia  delle  ricerche  sarebbero  tuttora  da 
farne,  in  ispecie  nelle  compilazioni  storiche,  delle  quali  la 
Fr.mcia  non  ebbe  penuria,  con  qualche  speranza  d'incon- 
trarsi in  racconti  su  Cesare  abbastanza  diffusi  e  per  una 
parte  o  per  un'altra  notevoli:  possibile  pure,  che  frufjando 
nelle  Biblioteche  francesi  si  rinvengano  composizioni,  sorte 
dalla  pura  fantasia  individuale,  nelle  quali  si  attribuisca  a 
Cesare  una  parte  cospicua.  Del  primo  caso  un  esempio, 
certo  il  più  stravagante  di  tutti,  ci  è  offerto  dalle  favolose 
cronache  di  .lean  (rOutromouso:  del  secondo  invece  da  un 
codice  della  Biblioteca  Nazionale  di  Torino,  anch'esso  con 
pretensioni  storiche,  come  quello  che  s'intitola  (lìroniqnes 
de  Toh  mai/,  e  dove  intorno  a  Cesare  ed  al  re  di  Tournay 
stessa,  Turno,  si  tesse  un  lunghissimo  ed  anche  poco  di- 
vertente romanzo.  Jean  d'Outremeuse  in  partr,  il  nostro 
anonimo  in  tutto,  furono  tratti  alle  loro  s])rigliate  inven- 
zioni dalla  boria  munici})ale:  entrambi  ])oi  appartengono  a 
quella  parte  nord-est  della  Francia,  dove  la  produzione  arti- 
ficiale dell'epica  si  trascinò  più  a  lungo  che  altrove,  forse 
appunto  per  ciò  giungendo  ad  un  pervertimento  maggiore. 

Non  sarà  del  tutto  inutile,  pcv  quanto  ])oca  importanza 
si  voglia  attribuire  a  composizioni  già  molto  iarde  e  do- 
vute quasi  interamente  ad  una  non  felice  fantasia  indivi- 
duale, chiudere  questa  nostra  Introduzione  facondo  un  ra- 
pido esame  dell'  uno  e  dell'  altro  racconto. 

Ecco  ciò  che  narra  Jean  d'Outremeuse  (1): 


(1)    /.//    Mj/lflll-   lUx    In.ltftlH,  Clnuiliillli   ih  JkAN  I>Ks  l'KKIS  illl  IJ'OUTKKMEVSE,  publiée 

jiar  Ad.  Uorgnet,  Bruxelles.  11  primo  volume,  ove  trovasi  l.i  parto  elio  a  noi  im- 
porta, usci  nel  1864.  Vtdi  pp.  208  sgg.  L'opera  fa  parte  della  CnlUrtioii  dts  rl.ro- 
niqties  bilijes  intditis. 
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Verso  l'anno  DXXV  di  Roma,  essendo  morti  i  due  con- 
soli Ceciliien  e  Marcellien,  Pompeo  rimase  solo  al  comando, 
ma  i  Romani  gli  elessero  altri  due  compagni,  Giulio  Ce- 
sare e  Carsus,  uno  dei  senatori.  Tale  era  infatti  a  c^uel 
tempo  il  costume  di  Roma:  essa  si  reggeva  per  mezzo  di 
tre  principi,  che  regnavano  come  imperatori,  due  consoli 
ed  un  tribuno,  dei  quali  il  tribuno  era  superiore  ai  consoli 
e  doveva  anche  essere  il  più  anziano.  Egli  rimaneva  sem- 
pre nella  città,  mentre  gli  altri  due  andavano  conquistando 
terre  e  paesi,  con  questo  obbligo  però,  di  non  stare  lontani 
piii  di  cinque  anni,  sotto  pena  di  perdere  il  loro  onore  e  di 
non  essere  accolti  dentro  la  città.  Questo  costume  fu  ca- 
gione della  guerra  tra  Cesare  e  Pompeo  (1). 

Il  regno  di  Cartagine,  morendo  il  re  Apio,  fu  da  lui 
lasciato  ai  Romani;  ma  essi  avendo  saputo  che  non  tutte 
le  città,  ch'erano  state  sue,  s'erano  a  loro  sottomesse, 
mandarono  in  Africa  Cesare,  che  ne  conquistò  XIIII.  Passò 
poi  nel  regno  di  Artliaxarcheni ,  che  non  dipendeva  ancora 
dai  Romani;  combatté  col  re  Tinyrade,  che  gli  si  buttò  in 
ginocchio  davanti,  gettandogli  la  sua  corona;  sconfisse  e 
rese  tributario  il  re  Brodeìi  d'Albania,  sottomise  Iberia, 
Yturcas,  Arabia  e  la  piccola  Armenia,  cui  diede  a  Dejotaro 
re  di  Galazia,  perché  lo  aveva  aiutato  nella  conquista.  An- 
che s'impadronì  di  Seleucia  e  d'Antiochia  e  poi  ritornò  a 
Roma  con  grande  gloria. 

Il  re  Hamjfios  (2)  della  Piccola  Brettagna  venne  a  guerra 
col  re  Theodo(/((S  di  Barbastro  in  Ispagna,  zio  di  Cesare, 
come  fratello  della  madre  di  lui  Giulia.  Cesare  con  dieci 
legioni  fu  inviato  nella  Grande  Brettagna  (3)  :  passando, 
fé'  tributario  il  regno  di  Helnatie  e  poi  se  ne  venne  in 
Brettagna  e  combatté  con  Tarlingue,  Lacobege  e  Murache^ 
suo  figlio,  ai  quali  egli  uccise  quarantamila  uomini.  Vinse 
pure  Ariovisto.    Tutto  ciò  è  detto  in  breve  ed  anzi  1'  autore 


(1)  È  da  notare  la  soiiiiglianza  fli  questo  passo  con  quelli    da    noi    riferiti    più 
sopra,  pp.  354  sg.,  dei  Fidi  e  di  -Jelian  de  Tuim. 

(2)  Pagg.  212  sgg. 

(3)  n  racconto  non  è  molto  coerente,  ma  col  d  OutrenieuHc  non  bisogna  badarci. 
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si  scusa  (Iella  sovorchia  sua  coucisiouo,  attV'riiiamlo  dn'  voA 
sono  narrate  t:ili  cose  nelle  cronaciie  scritte  cinquecento 
anni  innan/i.  e  che  s'aveva  in  (jiicl  tempo  l'uso  di  raccon- 
tare le  imprese  fatte  così  brevemente. 

In  Germania  Cesare  trovò  pronti  a  combattere  settan- 
taduemila  uomini:  «  Erano  essi  nascosti  dietro  un  bosco,  e 
tutti  in  ordiiu'  corsero  ad  un  tratti)  sopra  i  Komani,  che 
cominciarono  a  fug'gire.  Ma  quando  Cliulio  li  vide,  li  ar- 
rostò; poiché  in  Giulio  Cesare  fu  tutto  il  fiore  della  caval- 
leria: fort.",  potente,  gentile,  ardito  e  cavalleresco  ed  in- 
traprendente, più  che  nessuno  che  fosse  stato  prima  di  Ini, 
Ettore  di  Troia  od  altri.  Eyli  è  ben  vero  che  Ettore  fu 
più  forte  e  più  possente  di  corpo,  ma  Giulio  era  combat- 
titore più  saggio  e  più  saggiamente  conduceva  le  sue  im- 
prese. Cosicché  Giulio,  come  forte  eh'  egli  era ,  fé'  tanto 
indietreggiare  i  LXXII'"  AUemanni,  che  essi  furono  tutti 
uccisi  dai  Romani  ».  Vinse  poi  gli  Alberghi,  i  Lissovì,  i 
Cantabri  e  ne  uccise  trentamila;  passò  il  Reno  e  anche  di  là 
da  esso  conquistò  ogni  cosa. 

11  re  Ilanif/os  mandò  al  duca  di  Gallia  Yhonis.  chie- 
dendogli alleanza  contro  agli  Spagnuoli.  Teodogo  non  si 
guardava  da  lui  e  aveva  rimandato  gli  aiuti  di  Cesare,  cre- 
dendo morti  tutti  i  Brettoni:  è  quindi  colto  alla  sprovvi- 
sta, Barbastro  vien  presa,  egli,  rifugiatosi  in  un  tempio, 
vi  è  inseguito  e  raggiunto  da  llanifios,  che  gli  taglia  la 
testa.  Due  de' suoi  figli.  Giunio  e  Giulio,  ebbero  la  stessa 
sorte  del  padre;  il  terzo,  Peleo,  riuscito  a  sfuggire  trave- 
stito da  ragazzo  di  stalla,  reca  la  notizia  in  Roma  a  Pom- 
peo ed  a  Cesare,  suo  cugino,  che  tornava  allora  d'Allenui- 
gna.  Cesare  pieno  d'ira  e  di  dolore,  giura  di  distruggere 
i  Brettoni  ed  i  Sicambri  :  ottenute  dal  Senato  X  legioni  ed 
i  V  anni  di  tempo,  nelPanno  DXXXIII  si  parte,  giunge 
nella  Piccola  Brettagna,  arde  e  distrugge  ogni  cosa,  ed 
infine,  preso  lo  stesso  re  Hanir/os,  lo  fa  morire  fra  i  ])iù 
atroci  supplizi,  che  si  prolungano  per  non  meno  di  nove 
giorni  e  che  sono  tutti  accuratanu'ute  descritti  dal  coscen- 
zioso  cronista. 
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Lasciata  la  Brettagna  a  Thcus,  suo  cavaliere,  con  l' ob- 
bligo d'un  tributo,  muove  verso  la  Germania,  e  fatto  un 
bel  ponte  sul  Reno,  la  invade  e  vi  conquista  «  Transal- 
pina, Cisalpina  ed  Illirica,  che  sono  tre  grandi  regioni  ». 
I  Gralli,  temendo  che  poi  non  vada  sopra  di  loro,  doman- 
dano alleanza  ai  Grermani  ed  agli  Alemanni.  Intanto  Ce- 
sare prende  la  città  d'Agrippina,  che  ora  si  chiama  Colonia, 
conquista  Ungheria,  Bulgaria,  Pannonia,  Frisia,  Sassonia, 
Danimarca,  Olanda,  Zelanda,  Treveri,  Metz,  Tongre,  ed 
altre  città:  il  tutto  in  tre  anni.  All'entrare  in  Gallia,  non 
gli  restava  più  che  un  anno  di  tempo  ;  ma  egli  decide  di 
non  ritornare,  se  non  compiuta  la  conquista.  Intanto  co- 
mincia ad  ardere  e  a  distruggere. 

Passano  altri  cinque  anni,  che  fanno  nove  coi  quattro 
già  trascorsi.  Il  duca  Ybonis,  radunata  gran  moltitudine 
d'uomini  s'affronta  più  volte  coi  Romani;  questi  non  sa- 
rebbero stati  in  grado  di  resistere  ai  Sicambri ,  se  non  aves- 
sero avuto  Cesare  con  loro:  «  Cesare  prendeva  in  una  bat- 
taglia un  cavaliere  nemico,  da  quel  lato  ch'egli  voleva,  no- 
nostante gli  sforzi  di  tutti  i  suoi,  e  lo  portava  fuori  della 
battaglia.  Egli  rassomigliava  assai  di  prodezza  e  di  forza 
ad  Ettore  di  Troia,  ma  ne'  suoi  fatti  mostrava  senno  ed  av- 
vedutezza anche  maggiore  »  (1). 

Lasciamo  le  altre  sue  vittore  e  conquiste,  di  Borgogna 
e  d'Alvernia,  di  Limoge,  Clermoni  e  Lutezia.  Il  16  giu- 
gno DXLII  Cesare  torna  in  Roma  «  dove  credeva  d' essere 
troppo  bene  festeggiato,  per  Je  sue  maravigliose  conquiste; 
ma  egli  trovò  le  porte  chiuse.  E  ciò  aveva  fatto  Pompeo, 
il  quale  voleva  restare  console  tutto  solo,  per  regnare 
come  imperatore  »,  Cesare,  ciò  vedendo,  assediò  la  città  (2); 
Pompeo,  radunato  il  suo  esercito,  gli  uscì  contro,  schierato 
a  battaglia,  ma  fu  sconfitto  e  messo  in  fuga.    Era  il  primo 


(I)  Pa^'.  219. 

(i)  Già  il  Gbaf,  op.  cit.,  I,  1).  258,  rilevò  un  passo  di  Alberto  Stadknse  (ap. 
Pertz,  ss.  XVI,  p.  292),  dove  si  dice  che  Cesare  assediò  Pompeo  in  Roma.  Che  il 
D' Outrrmeusf'  attingesse  a  qnaklic  cronaca  ciò  che  qui  racconta? 
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giorno  del  mese  di  Quintile:  d'allora  in  ])oi.  per  tale  vit- 
toria, fu  chiamato  JhIìhì^.  Pompeo  fuggendo,  passò  in  Asia, 
donde  retrocedette  in  Grecia:  ivi  riuscì  ad  ottenere  dal  re 
che  gli  prestasse  duecentomila  uomini,  coi  (piali  vonno  nella 
terra  di  Emazia,  speranzoso  tli  riscossa.  A  tale  notizia, 
Cesare  accorse  da  Roma  con  centomila  uouiini:  i  due  eser- 
citi si  trovarono  presto  l'uno  a  fronte  dell'altro  e  nei  campi 
d'Emazia  avvenne  la  ])iù  grande  battaglia  ed  uccisione  d'uo- 
mini, che  dopo  i  tempi  d'Annibale  si  ricordasse.  Ma  Pom- 
peo, perduti  centoventimila  de' suoi,  fu  sconfitto  la  seconda 
volta:  fuggito  oltre  mare  in  Egitto,  trovò  che  il  re  Tolomeo 
era  morto  due  mesi  innanzi  e  che  i  baroni  del  regno  stavano 
in  gran  discordia  di  chi  dovessero  eleggere  in  suo  luogo. 
Non  essendo  ancora  giunta  colà  la  fama  della  sconfitta  e 
credendosi  tuttora  che  Pompeo  fosse  signore  di  Roma,  tutti 
gli  fecero  grande  onore  e  si  rimisero  in  lui  per  la  scelta: 
egli  elesse  un  cavaliere  suo  nipote,  che  fu  Tolomeo  Xll  e 
regnò  diciannove  anni.  In  contraccambio,  ottenne  dal  nuovo 
re  un  esercito,  sotto  pretesto  d'andare  alla  concpiista  di 
Atene;  ma  ecco  da  parecchie  parti  giungere  a  Tolomeo  no- 
tizie dell'accaduto,  e  soprattutto  commuoverlo  il  sentire  che 
il  vittorioso  Cesare  stava  preparando  una  spedizione  contro 
di  lui,  come  sostenitor  di  Pompeo.  Il  re.  rimasto  un  mo- 
mento in  forse,  prese  risolutamente  il  suo  jiartito:  venne 
di  nascosto  a  Pompeo  che  dormiva  e  con  una  s))ada  l'uc- 
cise; poi  raccoltane  la  testa,  la  mandò  a  Cesare  in  iUmu). 
Ritornato  adunque  questi  in  Roma,  fu  odiato  dagli  amici 
di  Pompeo,  amato  da  tutti  quelli  che  amavano  cavalleria 
e  tutti  i  grandi  fatti  che  Cesare  sapeva  compiere.  Gli  fu 
raccontato  che  l'intenzione  di  Pompeo  era  stata  ([uella  «li 
rimaner  console  da  solo,  per  regnare  come  imperatore:  egli, 
che  prima  a  ciò  non  pensava,  trovò  che  l'idea  era  buona 
e  che  poteva  adottarla  per  sé.  Così  Cesare  si  fece  incoro- 
nare imperatore  e  regnò  per  forza  ed  agli  amici  di  Pompeo 
affidò  cariche,  wva  ogni  qual  volta,  mancavano,  faceva  loro 
tagliare  la  testa.  Avvisato  che  in  Ispagna  i  Poinpeiani  si 
sostenevano  ancora,  cavalcò   contro   di  essi   e   li    ilistrusse; 
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(Ionio  poi  una  ribellione  dei  Latini,  e  so])i-atutto  disfece 
l'esercito  di  Gardan  e  di  Meliadan,  suo  fratello,  re  di  Cal- 
dea e  di  Carsa ,  die  s' erano  spinti  con  duecentomila  nomini 
fin  sotto  le  mura  di  Roma.  Nella  battaglia  egli  stesso  fu 
ferito  e  tre  de'  snoi  figli  uccisi  ;  ma  finalmente  i  Romani 
ebbero  la  vittoria,  Virgilio  di  sua  mano  mise  a  morte  tre 
re,  l'esercito  nemico  fn  interamente  distrutto. 

Tre  mesi  dopo,  Cesare  fn  ncciso.  Alzatosi  al  mattino, 
per  andare  a  far  orazione  nel  tempio  dell'idolo  maggiore, 
che  stava  in  Campidoglio,  n eli' entrarvi,  due  cavalieri,  di 
nome  Cassiano  e  Bruto,  e  con  essi  ventidue  altri,  che  si 
vnole  fossero  senatori,  lo  ferirono  con  istili  d'acciaio  e  lo 
misero  malvagiamente  a  morte  per  tradimento.  Alcuni 
vollero  dire  fosse  per  Virgilio,  altri  per  Pompeo  ;  ma  la  ve- 
rità non  si  seppe  mai,  tranne  che  ciascnno  degli  uccisori 
aveva  uno  stile  lungo  un  piede  e  che  gli  diedero  un  colpo 
ciascuno.  Grande  fu  il  dolore  ed  il  corruccio  dei  Romani  : 
per  consiglio  di  Virgilio,  affinché  i  vermi  non  divorassero 
il  corpo  del  miglior  cavaliere  del  mondo,  il  suo  cadavere 
fu  abbruciato  ed  il  cenere  fu  messo  in  una  palla  d' oro,  sulla 
cima  d'una  colonna  alta,  secondo  alcuni  XX,  secondo 
altri  CXX  piedi,  la  quale  Cesare  aveva  fatto  fare  al  suo 
tempo  nel  bel  mezzo  di  Roma. 

La  morte  di  Cesare  era  stata  annunziata  da  vari  prodigi  ; 
così  pure,  il  giorno  dopo  la  sua  uccisione,  apparvero  sulla 
città  di  Roma,  verso  Oriente,  tre  soli,  donde  Virgilio  disse 
che  il  tempo  doveva  esser  vicino,  in  cui  la  trinità  si  cono- 
scerebbe. Anche  parlò  un  bue  al  suo  conduttore,  che  lo 
stimolava  col  pungolo:  Perché  mi  cacci  tu  sì  acerbamente? 
Verrà  tempo  fra  poco,  in  cui  mancheranno  piuttosto  gli 
uomini  che  il  frumento. 

Prima  di  lasciare  la  storia  di  Cesare,  il  cronista  crede 
di  dover  raccontare  ancora  una  sua  grande  prodezza.  Egli 
aveva  sottomesso  Tongre  al  tempo  del  re  Tongns  ed  impo- 
stole un  tributo.  Ma  il  suo  successore  Sedros ,  che  era  in- 
sieme con  Cesare  il  miglior  cavaliere  del  mondo,  rifiuta  il 
tributo,  onde  la  città  viene  assediata.     Succede  fi'a  quelli  di 
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Tonofre  ed  i  l{uni;iiii  iiiui  fjfruiule  battag'lia,  dove  Cesare  da 
una  parte,  Sedros  dall'altra  menano  strafine;  infine  s'incon- 
trano, si  feriscono  colle  lancia  e  si  scavalcano  entrambi.  C(>- 
sare  si  corrnccia,  perché  ciò  non  gli  era  mai  accaduto  in  sua 
vita:  fa  ritirare  tutti  i  suoi  e  convengono  che  il  domani  ri- 
piglieranno  la  battaglia  fra  loro  due  soli.  Il  domani  nova- 
mente  si  scavalcano  al  primo  colpo;  risalgono  e  cominciano 
a  ferirsi  colle  spade;  infine  Sedros,  dopo  aver  assestato  a 
Cesare  un  terribile  colpo,  gli  si  arrende,  pregandolo  di  la- 
sciare una  battaglia  che  troppo  cara  poteva  costare  ad  en- 
trambi, giacché  se  egli  rimanesse  ucciso,  restava  chi  lo  ven- 
dicherebbe, e  se  uccidesse  Cesare,  giammai  non  gli  sarebbe 
mancata  guerra  dai  Romani.  Cesare  non  volle  da  lui  se 
non  l'omaggio,  e  lasciò  Tongre  affatto  libera  da  tributo. 

Il  racconto,  che  abbiamo  esposto,  quantuncpie  così  lon- 
tano da  ogni  esattezza  storica  e  travisato  in  mille  modi, 
deriva  senza  dubbio  per  la  massima  parte  daW  Ilistorja  Mi- 
scdla.  Lasciando  da  parte  per  ora  il  primo  tratto,  dove 
pure  questa  si  sente,  quantunque  le  cose  ch'essa  narra  di 
Pompeo  siano,  trasformate  per  bene,  attribuite  a  Cesare, 
la  nostra  asserzione  parrà  a  tutti  giustificata,  confrontando 
i  passi  che  seguono. 

Cesare,  mandato  nella  Brettagna  dal  Senato,  conquista 
passando  il  regno  di  Ildnatic:  «  Et  puis  vient  en  Bretangne, 
si  soy  combatit  a  Turlingue  Lacobege  et  Murache,  son  fils, 
desqueis  ilh  et  les  Romans  ont  ochis  .xl.'"  hommes,  et  li  rc- 
manans  s'enfuit  »  (1). 

Ilìstoria:  Cesare  vince  gli  Elvezì  e  li  costringe  a  sotto- 
mettersi: «  Horum  fuit,  cum  primum  progressa  est  omnis 
multitudo,  Helvetiorum,  Tulingorum,  Latobriguni.  Kaura- 
corum,  et  Boiorum,  utriusque  sexus,  ad  centum  quin(jua- 
ginta  septem  millia.  Ex  bis  quadraginta  et  septem  millia  in 
bello  cecidere:  caeteri  in  terras  projirias  remissi  sunt  »  (2). 


(1)  Pag.  21  a.  (1)  Loc.  cit..  1.,   11. 
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Jean  continua,  narrando  la  sconfitta  d' Ariovisto ,  e  poi 
crede  opportuno  scusarsi  col  lettore  della  sua  brevità: 

«  Et  vos  disons  que  nos  mettons  briefement  clies  histors, 
car  vos  les  trovereis  enssi  briefs  ens  es  croniques  qu'ilh  at 
.v."  ans  qu'ilh  ont  esteit  escriptes  ;  et  ces  gens  soloient  mettre 
les  fais  enssi  briefement  »  (1). 

Segue,  come  abbiamo  visto,  raccontando  che  Cesare,  en- 
trato in  Grermania,  vi  trovò  pronti  a  combatterlo  settanta- 
duemila uomini: 

«  Si  astoient  derier  une  bosquet  enbussiet,  et  tous 
rengiés  ilh  corirent  sus  subitement  les  Romans,  qui  com- 
mencharent  à  fuyr.  Mais  quant  Julius  les  veit,  se  les 
resistat ...»  (2), 

L' attestazione  che  gli  antichi  scrivevano  le  loro  cronache 
in  breve,  non  è  che  un  riflesso  di  due  diversi  luoghi  deì- 
V Historia,  copiati  da  Orosio;  l'uno  che  riguarda  la  sua 
brevità  nel  racconto  della  congiura  di  Catilina:  «  Sed  liane 
historiam  agente  Cicerone,  et  describente  Sallustio  satis  om- 
nibus notam,  nunc  a  nobis  fuisse  perstrictam  sat  est  »;  l'altro 
con  cui  rimanda  a  Svetonio,  per  maggiori  ragguagli  sui  pre- 
liminari della  guerra  civile  :  «  Hanc  historiam  Svetonius 
Tranquillus  pienissime  explicuit,  cujus  nos  competentes  par- 
tiunculas  decerpsimus  ». 

Il  pezzo  poi  suir  imboscata  dei  Grermani  deriva  dal  tratto 
che  segue  poco  dopo,  nel  quale,  enumerate  le  forze  dei  Belgi, 
che  ascendevano  in  tutto  a  duecento  e  settantaduemila  uo- 
mini (il  cronista,  dimenticando  i  duecentomila,  si  contentò 
dei  restanti  settantaduemila),  ne  descrive  lo  scontro  coi 
Romani  : 

«  His  repente  silvis  erumpentibus,  exercitus  Caesaris  per- 
turbatus,  atque  in  fugam  actus,  plurimis  suorum  amissis, 
tandem  hortatu  ducis  restitit,  victoresque  aggressus,  usque 
ad  internecionem  pene  delevit  ». 


(1)  Paj?.  -IV-i.  {■>)  Piig.  214. 
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("(Hill'  si  vede,  r  conservato  ila  •li'illi  lo  stesso  verlm  i\<'\- 
['  U/slor/ii .  rrsfifil.  sr  Ics  rcsisfaf. 

Credo  inutile  proseguire  i)iìi  a  lungo  il  ratì'ronto.  Solo, 
potrebbe  darsi  che  ad  alcuno  sorgesse  il  sospetto  che  l'au- 
tore adoperato  fosse  non  già  Paolo  Diacono  ma  Orosio,  dal 
quale  tutti  i  passi  citati  sono  tolti;  nui  basterà  osservare 
che  altrove  invece  il  riscontro  non  è  dato  se  non  dall' ///- 
storia.  Così  quando  si  narra  che  Tigrane  s'inginocchiò 
davanti  a  Pompeo,  gettandogli  la  sua  corona,  là  fonte  non 
])n()  essere  se  non  quest'ultima,  la  quale  si  tiene  qui  fedele 
ad  Eutropio:  «  diadema  snum.  cum  procubuisset  ad  geuna 
Pompeij,  in  manibns  ejus  coUocavit  »  (1). 

Piuttosto  noterò  che  verso  il  fine,  dove  son  narrati  i  pro- 
digi che  precedettero  la  morte  di  Cesare,  il  d'Outremeuse 
non  potrebbe  avere  attinto  alla  sola  Hisfon'a,  giacché  in 
essa  parte  dei  prodigi  mancano:  credo  adunque  ch'egli  si 
sia  servito  anche  di  Martin  Polono,  del  (}uale,  come  già 
mi  accadde  di  mostrare  (2),  si  hanno  traccie  in  altre  parti 
della  cronaca.  Si  aggiunga  che  il  racconto  dell'  uno  con- 
corda pienamente  col  racconto  dell'altro,  per  quanto  si 
può  aspettare  con  un  traduttore  rigoroso  come  Jean  d'Outre- 
lueuse. 


(1)  Loc.  cit..  p.  il. 

('.')  Ili  questi  stessi  S'Indi,  voi.  II,  p.  ti?  sg.  Forse  una  traccia  cieli' uso  fatto 
(la  Jpau  di  M^tiuo  si  ha  anche  un  po'  più  sopra.  Egli  scrive  che  Pompeo,  abban- 
donando l'Italia  «enfuit...  par  le  Thyre  cn  Aisie  » ,  p.  2'21.  Questo  curioso  Tl'i/n 
non  è  forse  altro  che  'J'i/nnn  nel  seguente  passo  di  Martino,  che  si  riferisce  alla  fuga 
di  Pompeo  dopo  la  scou&tta  di  Far.saglia:  «  Ponipejus  iu  Asiani  transiit.  Inde  per 
Tyrum  in  Kgyptuin  venit  »  ,  ap.  Pertz,  SS.  XXII,  p.  40G.  È  iiu  tratto  copiato  da 
Orosio,  VI,  l'2,  o  dall'7/is/o/in,  che  però  leggono  più  esaltamente:  «  Inde  per  Cyprum 
in  Aegiptuni  venit  ».  Osserverò  pure  che  il  d'Ontremeuse  affermando  che  la  colonna, 
su  cui  fu  posta  la  palla  d'oro  contenente  il  cenere  di  Cesare,  era  alta,  secondo  al- 
cuni XX,  secondo  altri  CXX  piedi,  si  riferisce  col  primo  numero  a  quello  che  si  trova 
di  solilo  in  Martino;  ma  che  il  secondo  ò  dato  da  una  versione  tedesca  della  cronaca 
di  lui  notò  giù  il  (jR.vF,  op.  cit.,  I,  "i'.M.  traendo  la  notizia  dal  Massm.knn,  h'iiisfirk-roiiil;, 
voi.  Ili,  p.  .'i:i8.  Tale  nninero  trovasi  pnn-  in  red.iziont  italiane,  p.  es.  in  (pn-Ua  dii 
me  iit:i(:i  in  questi  .'^liiiìi.  II,  iHV,  n. 


LE    STOKIE    DI    C'E.SAKE  Zi  l' 

Il  codice  di  Torino,  a  cui  ho  accennato,  porta  la  se- 
gnatura L,  II,  15  (1),  E  cartaceo,  di  nini.  375  d'altezza 
per  274  di  larghezza,  scritto  nel  nord-est  della  Francia  sulla 
fine  del  sec.  XV,  a  due  colonne,  con  iniziali  rosse  o  tur- 
chine e  con  vere  rubriche.  Vi  son  anche  tre  miniature,  che 
illustrano  il  testo. 

La  numerazione  è  antica,  ma  non  quanto  il  codice,  come 
mostra  il  fatto  del  non  tener  essa  conto  d'una  lacuna,  pro- 
babilmente d'un  foglio,  eh' è  tra  i  ff.  94  e  95.  Essa  co- 
mincia colla  cronaca,  trascurando  quattro  carte  precedenti, 
nelle  quali  si  contiene  la  tavola  dei  capitoli;  manca  il  nu- 
mero 1,  perché  il  codice  è  acefalo,  ma  poi  si  continua  senza 
interruzione  fino  in  fondo,  fino  cioè  al  f.  265,  che  è  pre- 
sentemente l'ultimo,  perché  il  codice  è  mutilo. 

La  Tavola  ha  in  cima  questa  rubrica:  Ci/  coììtniciice  la 
fobìe  du  sccond  livre  des  croniques  de  fountay.  Pare  dunque 
che  manchi  il  primo  libro,  e  difatti  nel  racconto  si  accenna 
spesso  a  fatti  precedenti,  come  già  narrati,  mentre  nel  no- 
stro codice  non  ve  n'  è  traccia  e  sono  anzi  cronologicamente 
anteriori  al  momento  da  cui  esso  comincia.  Il  primo  libro 
formava  dunque  un  volume  a  sé,  probabilmente  perduto. 

I  capitoli  sono  numerati  nella  Tavola  e  nel  testo,  ma  le 
due  numerazioni  non  corrispondono  esattamente.  Infatti  l' ul- 
timo conservatoci  nel  codice,  mancante  del  fine,  porta  il  nu- 
mero LXVI,  mentre  nella  Tavola  gli  è  assegnato  il  LXIX;  il 
che  proviene  da  vari  errori  incorsi  nel  testo ,  dove  il  cap.  LV 
è  segnato  LII  e  il  LVI  di  nuovo  LII,  d' onde  poi  LUI,  LIV  etc. 
In  realtà  adunque,  sebbene  i  capitoli  enumerati  nella  Ta- 
vola siano  LXXII  e  l'ultimo  a  cui  il  codice  arrivi  porti,  come 
dicemmo,  il  numero  LXVI,  non  ne  mancano  sei,  ma  sol- 
tanto tre. 


(1)  È  brevemente  ilescritto  dal  Pasini,  (l'odi/,  ins.s.  II.  'J'iiiin'iu iixin  At/ieiuifi,  Tu- 
rino, 1740,  II,  p.  4SI.  So  ne  s'ovò  i>oi  il  GnAF,  op.  cit. ,  I.  pi).  2")li  e  276-78,  II,  p.  ■270 
in  noia.  Conviene  ch'io  renila  qui  vivi  ringraziamenti  al  1).'  Carlo  Merkel,  jier  la 
cortesia  con  cui  si  iirestò  a  l'i>rnirnii  le  notizie  ila  me  desiderate  snl  cihI..  prima  elic 
io  p<itesK!  averlo  a  mia  dlsjiosi/.iono. 


27*^  E.    Ci.    l'AKuM 

Il  |iriiii()  i.;i|>it()lo  porta  nella  Tavola  la  seguente  nil)rica: 
(■oììDìK  ìit  cf/il.v  <ì(-  Ncrucs  conronncrcnt  Tournas  et  cshnrent 
pour  estro  ìeur  roj/  et  (Ics  (jrans  hataiììcs  q/<  il  exit  a  1  cn- 
roìitn'  (]f  Crsar.  Ma  il  testo,  perduto  il  i)rimo  foglio,  co- 
mincia: «  Touruus  fist  son  filz  Maulion  cheualier  et  bien 
quatre  cens  autres.  Puis  fist  toiites  ses  onlonnances  de  la 
maniere  et  comment  cliascun  endroitsoy  se  debuoit  conduire. 
Et  auec  ce  fist  publier  qu  il  n  y  eust  sy  Hardy  quy  passast 
la  baniere  ou  1  enseigne  de  celuy  quy  pour  le  jour  seroit 
esleu  Iciir  chieuetaine.  Et  vault  que  du  tout  en  tout  la  di- 
scipline de  clieualerie  fust  entretenue  ». 

Da  questo  punto,  il  racconto  continua  dicendo  che  Turno 
fece  scrivere  lettere  e  mandare  a  tutte  le  città  che  gli  ub- 
bidivano, perché  si  tenessero  pronte  a  venirgli  in  aiuto, 
quand'egli  lo  comandasse,  e  che  pochi  giorni  dopo  arrivò 
a  lui  il  vegliardo  Philipis^  il  quale  avea  già  più  di  sette- 
cento anni  e  condnceva  seco  LXX'"  uomini.  Manda  allora 
il  nobile  e  prode  nomo  Balduino  ad  assegnare  a  Cesare  il 
giorno  della  battaglia,  e  Cesare  accetta  e  per  sua  cortesia 
e  larghezza  dona  al  messo  duecento  bizanti  d'oro. 

Tournay  intanto  è  rimessa  in  buon  assetto  da  Turno: 
stabilisce  guardie  alle  porte  e  su  ciascuna  di  queste  fa  porre 
le  statue  de'  suoi  antichi  predecessori  ;  poi  raduna  i  suoi  uo- 
ìnini  e  li  anima  a  combattere  (1).    Cesare,  mosso  dal  grande 


(1)  NeUa  uottc,  la  mo-ilic  di  Turno,  la  regina  Parise,  concepisce  di  lui  una  figlia, 
dalla  quale  nacque  poi  il  duca  MurcoiiìHUs  (altrove  Marconiin),  clic  fu  il  primo  re 
di  Gallia  e  che  la  tolse  ed  aflrancò  dalla  servitù  dei  Romani.  Di  lui  si  parla  verso 
la  fine  del  romanzo:  duca  dei  Francesi,  è  dapprima  in  ottimo  relazioni  col  suo  pa- 
rente Vertigod,  cugino  di  Turno  e  grande  preposto  di  Tournay;  poi  Ebron,  del  quale 
si  vedrà  in  seguito,  riesce  a  mettere  discordia  fra  loro  due  e  i'  uno  e  l' altro  muoiono 
in  seguito  a  ferita  riportata  o  a  malattia  contratta  nella  guerra.  Marcomire  €  do- 
laissa  ung  filz  qui  cult  noni  Pharamous  (sic)  et  fut  le  premier  qui  fut  roy  cn  Franche. 
Il  regna  pui.'isammcnt  et  lo  marierent  les  Franchois  aii  plus  tost  qu  il  peurent, 
afin  qu  il  eussent  heritier  qui  tcnist  le  royamme  aprcs  lui»,  f.  261  b.  Egli  diede 
il  nome  alla  Piccardia.  Di  ritorno  a  Parig',  mandò  un  bando  «  que  Aniiens,  Boau- 
uoisis  et  le  pais  dela  entour  fut  nommcz  de  la  anant  lo  Picardie,  au  noni  du  chastel 
de  Piquigni  qu  il  anoit  fait  faire  et  fonder  a  aou  retour  » ,  f.  2C1  a  b.  Si  può  ricordare 
a  titolo  di  curiosità  che  Mnrcomeiia  è  il  nome  dell'imperatore,  che  è  anche  re  di 
Francia,  nella  redazione  D  dei  .SV//(  Savi,  pubblicata  dal  Pahis,  Unix  rtildclioiis  ihi 
Unimiti  lìfs  Sf/il  S114/CS  di  lioiiniif,  Parigi,  lH7(ì. 
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ardire  clie  scorge  nel  suo  avversario,  pensa  di  muovere  il 
campo,  per  cercare  luogo  più  sicuro:  fonda  sopra  un'alta 
montagna  Monts  en  Pende  (1)  e  altri  castelli  d'intorno,  so- 
pratutto poi  Gand;  infine  con  centomila  uomini  cavalca  al 
castello  di  Monfz  cn  Henau,  dove  era  adorato  l'idolo  Paoii, 
ch'era  stato  uno  degli  dei  della  grande  città  di  Belges,  di- 
strutta da  Cesare. 

Qui  cominciano  le  vittorie  del  re  di  Tournay  sui  Romani. 
Egli,  scosso  dai  lamenti  di  quei  che  fuggivano  davanti  agli 
invasori,  corre  con  l' esercito  sopra  il  castello  di  Monts;  en  Pé- 
vele  e  lo  distrugge;  poi  nel  ritorno  batte  ventimila  uomini, 
che  troppo  tardi  venivano  in  soccorso  degli  assediati,  in  una 
sanguinosa  battaglia  presso  il  ponte  di  Poiwinnes ,  sì  che 
non  ne  scampano  se  non  i  due  capi,  Veroìines  e  Penìles. 
Cesare  è  costretto  a  mandar  per  soccorsi;  ma  in  Roma  — 


(1)  Riporto  qui  i^er  cnriosità  il  passo  dove  si  parla  di  varie  città  o  castelli,  fon- 
dati da  Cesare:  «  (f.  3  a)  Sy  alla  liiy  et  son  ost  logier  sur  uue  haulte  montaigue,  ou 
il  fist  faire  et  fonder  ung  moiilt  fort  chastel,  qne  maintenaut  ('>)  noiis  disons  Montz 
cu  Peiiele,  affiu  quo  de  la  plus  a  son  aise  il  peust  guerroyer  les  Tournisiiens.  Pnis 
eu  fist  ung  autre  a  Riuier,  que  maiutenaut  nous  nonmons  Douay,  et  a  Cautiu  une 
inoixlt  grosse  tour,  ou  il  fist  faire  une  croutte  par  dessoubz  terre,  quy  alloit  de  Cautiu 
ou  chasteau  de  Eiuier  . . .  Et  appres  ce  qu' il  cult  fonde  Cautin,  il  fist  fernier  la  ville 
d'Audenarde.  Et  appres  vint  ou  lieu  ou  maiutenaut  est  Gand,  ou  il  fist  faire  cha- 
stel et  ville,  et  luy  mist  a  nom  Gand  pour  ce.  Quaut  il  vint  ou  plus  hault  estage 
de  la  plus  liaulte  tour  du  chastel,  il  tenoit  en  l'uue  de  ses  mains  uue  paire  de 
gandz  moult  ricement  ouiirez  en  broudure,  que  luy  aiioit  donne  uue  daruoiselle, 
dont  il  estoit  fort  amoureulx.  Sy  advint  couime  il  estoit  (e)  ou  derreuier  estage,  cn 
regardant  eu  bas  pour  voir  la  isarfondeur  dos  fossez,  ses  deux  gands ,  qu  il  tenoit  cn 
sa  main  ,  cheireut  en  bas.  Sy  rescria  aux  ouuriers,  qui  fosscroient:  Jles  gands,  mes 
gands,  et  a  ceste  cause  il  voult  que  le  chastel  et  la  ville  qu  il  y  fist  faire  eust  a 
uom  Gand  ».  Invece,  secondo  la  cronaca  di  Giovanni  de  Thiluode,  Gand  non  è  altro 
che  il  prenome  stesso  di  Cesare,  Gaio:  «  Gaius  imposuit  nomen  castro  suo  a  nomine 
suo  Gayo  Gauda,  quod  primo  appellahatur  Odnea  »,  ap.  Peutz,  SS  XXV,  p.  560.  Lo 
stesso  si  legge  negli  Anmiles  S.  Bnioiiis  Gaiidenses,  ib.,  SS.  II,  p.  185.  Riporterò 
dal  mio  cod.  anche  un'altra  etimologia  d'un  nome  locale,  non  meno  ingcguosa  e 
verosimile  della  precedente.  Mentre  Turno  assediava  il  castello  di  Montz  cu  Pévcle, 
una  così  furiosa  tempesta  gli  si  scatenò  scopra,  da  trasportare  le  sue  tonde  «  ou  lieu 
quo  on  uomme  presentement  Templeuue  cu  Doxuier,  Icqucl  uom  luy  fu  alors  donne 
a  cause  de  l'orible  tcuips  et  de  la  plcuue  qu  il  list  cn  ceste  uuit  »  .  f .  4  </.  Per  la 
fondazione  di  altre  città  attribuita  a  Cesare,  vedi  Gi:af,  op.  cit..  I.  ))p.  271  e  nota, 
n.  iip.  578-79. 


(love,  a  (|tianttt  jiaro  'rumi)  aveva  l'atto  mi  Imit,'o  soj^'giorno. 
torse  coiuf  in'ig-ioniero  di  guerra,  e  dove  la  sua  bellezza  pare 
gli  avesse  procacciato  una  quantità  d'avventure  galanti,  che 
dovevano  essere  raccontate  nel  primo  volume  ]ìerduto  —  in 
Roma  stavano  la  bellezza  di  quaranta  suoi  bastardi,  già  atti 
a  portare  le  armi,  e  che  erano  creduti  e  si  credevano  essi 
stessi  figli  dei  legittimi  mariti  delle  loro  madri.  Ma  queste 
svelano  loro  la  verità,  eccitandoli  a  porgere  aiuto  a  Turno, 
loro  padre  reale  ;  cosicché  quei  quaranta  gagliardi  giovanotti, 
armati  di  tutto  punto,  si  recano  al  campo,  ma  invece  di 
luiirsi  coi  Romani,  entrano  in  Tournay  e  si  presentano  a 
Turno,  manifestandogli  V  essere  loro.  Egli  dapprima  resta 
un  pò  vergognoso  e  sdegnato:  ma  poi,  mosso  dal  contegno 
del  suo  legittimo  figlio  Maulion,  che  offre  loro  la  metà  di 
quanto  gli  spetta,  e  dai  consigli  del  vecchio  Philipis.  li  ac- 
coglie benevolmente  e  li  fa  cavalieri. 

I  quaranta  bastardi  fanno  bentosto  le  loro  prove:  uiui 
nuova  battaglia  è  vinta  da  Turno  sui  Romani  ed  essi  hanno 
non  piccola  parte  nella  sconfitta.  Turno  tuttavia  è  così 
gravemente  ferito,  da  dover  giacere  a  letto  non  breve  tempo: 
e  (pii  l'utra  in  scena  un  nuovo  personaggio,  Ebron,  un 
diavolo  deir  inferno  (1),  che  odiava  mortalmente  Turno  per 
essere  stato  una  volta,  mentre  si  teneva  al  suo  servizio,  bat- 
tuto da  lui.  Egli  ritorna,  meditando  la  rovina  di  Turno 
e  dell'intera  città,  e  comincia  a  costringere  co' suoi  scon- 
giuri molti  re  d'ogni  parte  della  terra  a  venire  in  aiuto  di 
Cesari!,  tra  questi  Erode;  intanto  si  tiene  al  Hanco  di  Turno 
e  ne  ottiene  d'  essere  fatto  sommo  sacerdote. 

Una  temeraria  sortita  di  Maulion  e  de' suoi  nuovi  fra- 
telli,  riesce  non  male,  perché  sono  in  teni[)o  soccorsi;  ma 
Cesare,  parte  per  hi  vittoria  avuta  su  di  loro,  parte  per 
le  forze  innumerevoli  venutegli  d'ogni  parte,  pensa  di  es- 
sere  in    grado   di   stringer  d'assedio  la  città.     11   re   TuriK» 


(1)  Noto  UH  diretto  iicccuiio  al  primo  volume;  <  Ebron.  ..  (lutjiU'l  aultrcs  foia  cu 
fcsto  liistore  vous  aucz  asscz  oy  parler  >•  .  I'.  11  /;.  Nella  parte  clic  resta,  egli  ci  viene 
rlinan/.i  «ini  per  la  prima  volta. 
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crede  Ijeiie  tenere  un  discorso  ai  suoi  per  incoraggiarli  ;  in 
esso  possiamo  osservare  notizie  come  queste:  che  Servio, 
re  di  Roma,  non  era  stato  da  tanto  da  assoggettare  i  loro 
antenati;  che  la  città,  disfatta  dal  re  AfJtarsasscs^  era  stata 
riedificata  da  Nervo,  padre  di  Turno,  il  quale  visse  più  di 
cento  anni  ;  che  infine  Cesare  aveva  ucciso  Puhlioìi ,  fratello 
di  Nervo,  e  costretto  ad  arrendersi  la  città  (1).  Più  tardi 
avevano  eletto  re  Turno  stesso,  che  li  aveva  difesi  fino  a 
quel  punto.  E  le  sortite  ricominciano,  con  la  peggio  degli 
assedianti:  in  una  di  queste  Maulion,  tratto  dal  suo  ardore, 
dimentica  l'ordine,  dato  da  Turno,  di  non  oltrepassare  la 
sua  insegna  e  si  spinge  ben  oltre,  il  che  è  cagione  di  grave 
rammarico  al  padre.  Turno  offre  a  Cesare  di  decidere  fra 
loro  due  la  guerra  con  un  duello  corpo  a  corpo,  a  patto 
che  gli  ceda,  se  vinto,  Roma  e  l'impero;  ma  ottiene  un 
rifiuto. 

Quattro  re  d'Africa  con  centomila  uomini  vengono  ad 
unirsi  air  esercito  romano,  durante  una  tregua  di  cinque 
mesi,  domandata  da  Cesare,  il  che  dà  modo  a  lui  di  strin- 
ger da  capo  l'assedio.  Ebron  intanto,  risoluto  di  perdere 
Turno  e  tutta  la  sua  gesta,  ricorre  ad  un  diabolico  arti- 
fizio: si  nasconde  nella  statua  dell'idolo  di  Marte,  al  mo- 
mento eh'  egli  sa  dover  venire  i  sacerdoti  per  interrogarlo, 
e  quando  giungono  risponde,  che  gli  dei  sono  sdegnati  per 
A'A  disubbidienza  di  Maulion,  il  quale  ha  osato  trasgredire 
l'ordine  del  re  suo  padre ,  spingendosi  oltre  le  insegne  di  lui 
ed  inseguendo  le  genti  di  Cesare  dopo  la  battaglia;  che  se 


(1)  Tutto  ciò  pure  faceva  senza  dubbio  ijarte  del  iiriino  volume,  il  quale  doveva 
coniiuciare  proprio  dall'edificazione  della  città.  Al  f.  205  d  Ebron  dice  a  Tnruo: 
«  Buscalus  ton  ancestre  fut  la  flenr  du  monde  en  son  tempz,  car  il  adoucha  Ics  forz 
fiers  et  oultrageux  Hostus  et  le  roy  Grimon  et  ses  .vii.  filz,  qui  adconiplirent  les 
veux  deuant  Tournay,  au  graut  slego  qui  y  fut  mis  du  roy  Atharsasses.  Et  ton  pere 
Neruius,  quy  estoit  leur  nepueu,  cornment  par  sa  grant  hardiesse  ala  oecir  le  roy 
Atharsasses  ou  milieu  de  ses  gens!  ».  E  Turno  stesso,  160  d:  «  Buscalus  grand  pere 
de  mou  pere  Neruius».  A  un'avventura  di  lui  s'accenna  al  f.  117  u:  «-Te  croy 
que  ce  soit  le  droit  Inftr  ou  Jadis  Buscalus  entra  ».  Inliut-  Plulii)is  ricorda  :  «  Bliant, 
Busqualius  mon  oncie  ....  Hostus  et  Grimon.  qui  furent  vjiilhms  roys.  Neruius  et 
Pnblidii  et  le  rov  Gloriali  ».  f   -l.i  'i  o  e. 


l2S2  E.    (i.    l'Aliul.l 

vogliono  -iilvar  In  cittù,  devono  olIVirc  T  indocili'  <,novanc 
in  sacrifizio  ayli  dei,  altrimenti  Tonrnay  sarà  abl)attuta, 
i  templi  ed  i  palagi  sjìianati  al  snolo,  nomini,  donne  e  tan- 
cinlli  tagliati  a  pezzi. 

Nella  notte  Tnrno  ha  nn  luguln'e  sogno:  gli  ])are  che 
sno  figlio  stia  rinchinso  in  nna  torre,  alla  qnale  nn  dra- 
gone mette  tnoco,  e  che  sna  moglie  venga  rapita  da  nn 
bianco  leone,  senza  ch'egli  abbia  modo  di  soccorrerla.  Ben 
presto  il  responso  del  dio  è  fatto  noto  :  Turno  e  la  regina 
si  danno  in  preda  al  più  violento  dolore,  tutta  la  città  è  in 
lutto.  Ma  invano  si  cerca  di  dissuadere  Maulion  dairof- 
frirsi  al  sacrifizio:  egli  vuol  stornare  l'ira  degli  dei  dalla 
patria.  11  sacrifizio  è  descritto  a  lungo:  fra  la  gioia  dei 
diavoli  che  danzavano  invisibili  nell'aria,  il  giovane  è  pre- 
cipitato in  un'ardente  fornace  (1).  Ma  il  sno  eroismo  riesce 
a  fine  ben  diverso  di  quello  che  s'attendeva:  Iddio  sdegnato, 
scatena  sulla  città  nna  tempesta  così  violenta,  che  fra  le 
tenebre  e  le  folgori  pare  essa  stia  per  subbissare ,  ed  il  ter- 
rore s'impadronisce  degli  abitanti.  Cesare,  il  quale  avendo 
udito  che  s'avanzava  contro  di  lui  il  duca  Alberico  di  Sas- 
sonia, s'era  ritirato,  ha  notizia  della  tempesta  e  dello  sgo- 
mento a  cui  gli  abitanti  sono  in  preda:  con  centomila  uo- 
mini assale  la  città,  che  trova  senza  più  nessuna  difesa, 
la  prende  e  la  dà  alle  fiamme.  Pochi  riescono  a  salvarsi, 
con  a  capo  l'eroico  re  Turno. 

Tutto  questo  stravagante  racconto,  che  non  occupa  se 
non  le  prime  35  carte  del  nostro  codice  e  dove  la  boria 
municipale  è  spinta  ad  un  così  alto  grado,  non  si  può  dir 
tuttavia  un'invenzione  dell'anonimo  romanziere.  Egli  ag- 
giunse tutto  il  contorno  epico,  le  ì)attaglie ,  le  descrizioni 
dei  duelli  fra  i  cavalieri  delle  due  parti,  il  curioso  episodio 
dei  bastardi  di  Turno;  ma  il  fondo,  lo  scheletro  del  rac- 
conto gli  era  fornito  da  un  apocrifo  libello,  scritto  appunto 


(1)  Tua  miniatura  rapprosciita  proprio  il  momento  in  cui  c^li  vicn  precipitato 
nelle  fiamme:  in  alto  si  vedono  due  diavoli  che  suonano  diaboliei  Ktnimciili  e  fanni' 
(.'iizzarra. 
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collo  stesso  scopo  col  quale  il  nostro  anonimo  componeva 
il  suo  romanzo,  cioè  ad  esaltazione  della  città  di  Tournay, 
È  questo  il  Libcr  de  ciìitiquitate  urbis  Toruaceiisis,  ex  re- 
reìatione  Heinrici  (1),  ed  in  esso  possiamo  trovare  la  spiega- 
zione anche  di  certe  allusioni  ad  una  tentata  conquista  del 
re  Servio,  che  abbiamo  rilevate  in  addietro  in  un  discorso, 
messo  in  bocca  di  Turno. 

Il  Liher  de  antiquitate  comincia  accennando  all'origine 
di  Roma  ed  ai  snoi  re:  sotto  il  quinto  di  essi,  Tarquinio, 
cento  quarantatre  anni  dopo  la  fondazione  della  città  e  nel 
decimo  da  che   egli  regnava   «  Tornacus,   illis   temporibus 

civitas  regia,  a   Romanis edificata   est   alteraque  Roma 

vocata...  Quae  tanta  amenitate  locornm  florebat,  ut  pent; 
reges  Romani  capitalem  derelinquerent  sedem  imperiumque 
suum  huc  ad  nos  inde  transferrent.  Prata  enim  erant  cir- 
cumqnaque  virentia,  loca  iibique  amena,  rivuli  aquarum  de- 
lectabiles,  campi  quoque  nberrime  germinantes. ..  ».  Era 
inoltre  valida  di  mura,  splendida  di  palazzi,  abbondante  di 
popolo,  piena  d'ogni  ricchezza;  ben  presto  anche  per  la  sua 
potenza  si  mostrò  degna  del  nome  di  seconda  Roma. 

Dopo  la  morte  di  Tarquinio,  essendo  eletto  re  Servio, 
egli  ordinò  che  i  tribnti  delle  città  soggette  fossero  portati 
ogni  anno  a  Roma  ;  la  futura  Tournay  però ,  come  assai  lon- 
tana, stabilì  sopra  centoventicinque  città,  ordinando  che 
ciascuna  di  esse  radunasse  il  sno  tributo  nella  città  princi- 
pale, donde  tutti  insieme  verrebbero  trasferiti  a  Roma.  Ma 
nel  ventiquattresimo  anno  del  regno  di  Servio,  i  Senatori 
della  seconda  Roma,  montati  in  superbia,  negano  il  tributo: 
assaliti,  si  difendono  valorosamente,  decisi  di  non  rinunziare 
agli  antichi  diritti;  infine  i  Romani,  vedendo  che  non  man- 
cavano di  vettovaglie  e  che  erano  pronti  a  morire,  pensa- 
rono che  era  meglio   accordarsi.     D'allora  in  poi  la   città 


(1)  Pubblicato  in  Peetz,  SS.  XIV,  pp.  352-57,  in  appendice  alle  lUMuiiiu  tm- 
ìi(ic(ìis(s  paiiiiii  ij-  lltriiiiiiiìììo  liOris  txcerptite,  nelle  quali  esso  ù  quasi  per  intero 
trasfuso.  Sul  tempo  a  cui  il  Liher  ik  iiiiti([vAUdi  appartiene  e  sul  modo  che  sorse, 
si  ve^jga  la  prefazione  df!  Waitz. 
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non  si  chiaiiiu  |iiii  h'oiiia.  ma  Hoslllis;  coiitiiiiiò  tiitfaviii 
ail  esser  retta  da  eoiisoli  aiiiiiiali,  ma  sempre  da  uno  meno 
che  a  Homa:  se  colli  cinque  ivi  sei,  se  colii  nove  ivi  dieci 
e  via  discorrendo. 

Ke^'nando  Artaserse,  che  aveva  alibattuto  l'impero  di 
E<;itto,  hi  città  fn  distrutta,  non  si  sa  da  clii.  ed  il  suo  po- 
polo disperso;  i  l^)nlani  ))iii  tardi  l;i  rieilificarono  e  lìi  dai 
nuovi  abitatori  chiamata  Nervio.  Si  rialzali mo  le  u)ura  e 
si  riedificarono  le  porte. 

\'enue  che  essendo  stati  eletti  consoli  in  Roma  Crasso, 
Pompeo  e  Cesare,  quest'ultimo  invase  la  Gallia,  prese  molte 
città,  sottomise  i  Britanni,  «  che  non  avevano  mai  temuto 
rimi)ero  di  Roma  »,  finalmente  s'avvicinò  a  Nervio  e,  ve- 
dendo di  non  poterla  prendere  all'improvviso  d'assalto  come 
le  altre,  la  cinse  d'assedio.  Alcuni  suoi  esploratori,  cattu- 
rati dai  Nervi,  sono  messi  a  morte,  il  che  accresce  il  suo 
sdegno;  stringe  vieppiù  l'assedio  e  ad  ogni  porta  destina 
uno  de' suoi  capitani.  Catone  all;i  Danìpuafifia  (1),  Marco 
Tullio  console  alla  Sacrifma-Smcipicntem  etc.  I  Nervi,  non 
impauriti,  pensano  di  eleggersi  un  re.  e  scelgono  Turno  «  ad 
imagine  di  Turno  che  combatté  contro  Enea,  ed  P]nea  chia- 
marono Cesare  ».  Egli  mette  in  ordine  la  difesa;  fa  poi 
un  ))ando  che,  nelle  sortite,  chiunque  osasse  avanzarsi  oltre 
il  suo  scudiere,  anche  se  potesse  uccidere  lo  stesso  re  (ce- 
sare, verrebbe  punito  di  morte.  )Si  grida:  Viva  il  re  Turno 
in  eterno!  e  fu  gridato  per  dieci  volte. 

Si  fa  una  prima  sortita:  Cesare,  scorto  il  re  al  corno  si- 
nistro, gli  sprona  addosso,  ferendolo  colla  lancia,  onde  il 
figlio  di  lui.  mosso  da  grave  ira,  ])assa  oltre  lo  scudiere  del 
|i;uìre   e   taglia  la  tosta  al  console  Marco  Tullio.     Il   nome 

di    (juesto    tiglio    di    'riinin    nel    fjhir   de    Al/i/'/xi/d/r   e    M(IH- 

lius  l'/ihh'/is  Ilc/for,  nel  (juale  imi  rirouoseiaino  agevolmente 
il  j\J((i(li()it  del  ronumzo. 

A  stento  l'amore  che  tutti  portavano  a  Manlio  e  le  lorc» 
preghiere  riuscirono  a  sottrarlo  alla  morte,   già   decretata 


(^]  Petti!  fimi  jiirclK-  pa«Haviiiir'  jut  cxh»  1  i''iii(laiiiiiitl  n  morii 
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(lui  padre.  Mu  non  gli  perdona  il  destino:  l'oracolo  an- 
nunzia non  molto  dopo  ai  Nervi  che  la  città  verrà  distrutta, 
se  il  garzone  disubbidiente  alla  legge  non  s'immoli  spon- 
taneo in  mezzo  della  città.  Il  padre  e  la  madre  sono  im- 
mersi nel  dolore:  la  madre,  «  precipitandosi  fuori  dalle  sue 
stanze,  a  modo  di  giovenca  die  si  lagna  se  il  vitello  ap- 
pena slattato  è  condotto  al  macello,  diceva  fra  il  pianto: 
Chi  udì  mai  una  simile  cosa?  » 

Succede  la  descrizione  del  sacrifizio,  nella  quale  Toro  e 
le  gemme  sono  sparse  a  piene  mani  (1)  ;  infine  anche  qui  una 
tempesta  si  scatena  sulla  città:  le  tenebre  la  ricoprono  per 
tre  ore,  aruspici  e  templi  sono  distrutti  dai  fulmini.  Cesare 
profittando  dello  sgomento,  vi  entra  e  fa  grande  strage: 
Turno,  scampato  con  pochi,  stette  per  più  giorni  nascosto  fra 
i  cespugli. 

Da  questo  punto,  al  quale  noi  ci  siamo  fermati  nelF  ana- 
lisi del  romanzo,  il  Liher  de  anfiquitate  prosegue  accennando 
al  richiamo  dei  dittatori  a  Roma,  alla  morte  di  Crasso,  alla 
guerra  civile,  all'uccisione  di  Cesare.  Infine  narra  che  nel 
secondo  anno  del  regno  di  Nerone,  Tournay  fu  edificata  dai 
Romani  per  la  terza  volta:  si  rifecero  le  mura,  si  innalza- 
rono di  nuovo  le  porte  ed  i  palazzi.  Il  campo  di  Marte 
ebbe  la  palma  dal  lato  destro  per  fiori  primaverili  ed  amene 
erbe,  a  sinistra  il  borgo  di  Marte  per  abbondanza  di  acque 
e  giocondità  di  boschi.  Il  popolo  per  isventnra  continuava 
pur  sempre  ad  esser  pagano. 

Anche  in  questa  seconda  parte  è  curioso  osservare  che 
il  nostro  romanzo  segue  esattamente  il  filo  oftertogli  dal- 
l'apocrifo libello,  quantunque  intorno  alla  sottilissima  trama 
intessa  un  così  folto  viluppo  di  fili  nuovi.  Turno,  riuscito 
come  abbiamo  detto  a  fuggire,  prende  per  inganno  il  ca- 
stello «  che  ora   è   detto    Audenarde  »,  il  quale   era  tenuto 


(1)  Dopoché  il  giijvarie  è  divorato  dalle  liaiiimc.  l'autore  proromiie  in  questa  cu- 
riosa esclamazione:  <<  O  iuveuis,  si  te  invenissem,  non  igiiis  aeternus  te  absorbuisset! 
O  fili  regis,  si  tibi  contemporanens  fuisseni.  non  te  fiamma  ignis  devorassit  !  ». 


'2>>(>  E.    (i.    l'Al.oi»! 

(lai  Roinaiii.  r  >i  pi^-paiM  alla  difesa:  assediato  da  ('osare. 
1(1  hatte  i)iiì  volte,  meiitrc  altrove  è  sconfitto  ])itMiam('iit(> 
dal  duca  ()h>\ì/  di  Sassonia  Priamo,  suo  alleato,  re  d'Un- 
i,'heria,  il  (|uale  aveva  in  suo  potere  la  nioijrlie  di  Turno,  lìi- 
nnnziamo  anche  ad  accennar  solamente  tutte  le  altre  nu- 
merosissime avventure,  la  presa  di  Turno,  la  sua  fuga, 
i  suoi  successi  amorosi  ad  ogni  castello  in  cui  entra,  le 
incredilnli  stragi  ch'egli  fa  di  centinaia  di  cavalieri,  che 
dall'uno  o  dall'altro,  per  un  motivo  o  per  un  altro,  gli  sono 
spediti  contro  per  prenderlo,  infine  le  continue  astuzie  del 
diavolo  Ebron  per  farlo  cadere  in  tranelli.  Bisogna  però 
dire  che  nonostante  gli  ingiuriosi  epiteti  prodigatigli  dal- 
l'autore, questo  Ebron  è  poi  assai  spesso  un  bonissimo 
diavolo. 

Cesare  intanto,  mentre  stavasi  a  Gand,  avendo  mandato 
al  Senato  per  sapere  se  gli  si  sarebbe  conceduto  l'onore 
del  trionfo,  ebbe  in  risposta  un  rifiuto,  adducendosi  per  mo- 
tivo ch'egli  aveva  oltrepassato  il  tempo  concedutogli  per 
stare  lontano  da  Roma.  Cesare  decise  di  ricorrere  alla  forza 
e  cominciò  a  prepararsi;  ma  nell'attesa,  parecchi  de' suoi 
principali  baroni  che  assai  piti  di  lui  amavano  Pompeo,  lo 
abbandonarono  segretamente,  tra  questi  Marco  Catone,  Ci- 
cerone e  Domizio.  A  supplirli,  egli  chiamò  in  suo  aiuto 
Priamo  re  d'Ungheria,  che  venne  con  0</i('r.  bastardo  di 
Turno,  suo  prigioniero,  e  che  l' esortò  nuovamente  ad  in- 
traprendere senza  pii^i  indugio  la  guerra. 

<^>ui  il  nostro  romanziere  ha  inserito  un  pezzo  non  breve 
ihAV  Ilì/sforc  di  Giovanni  di  Tuim,  con  variazioni  dapprin- 
cipio assai  gravi,  ma  che  poi  si  fanno  pivi  leggiere: 

«  Cezar  doncques,  moult  entalente  de  soy  vengier  du 
honte  que  Rommains  luy  faisoient,  Iny  et  tout  son  ost  se 
misrent  a  chemin.  Il  passa  les  montz  de  Mongieu,  la  Lom- 
bardie et  toutes  les  aultres  Alpes;  sy  vint  a  une  eaue  que 
Oli  nomme  Rubicum,  la  ou  il  le  convint  un  pon  arrester,  pour 
ce  que  ceste  eaue  estoit  grande  par  le  pleuues.  Mais  enfin 
il  passa  oultre  et  vint  a  1  aube  du  'jour  droit  a  un  chastel, 
seant  a  1  entree  de  la  terre  de  llomme  et  entra  di'dens:  car 
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ceulx  qui  y  estoieiit  ne  se  donnoient  garde  de  Iny  et  dor- 
nioient  toiis  a  ceste  henre. . .  »  (1). 

Cesare  fa  sonare  le  trombe:  i  cittadini,  desti  all'im- 
provviso, corrono  a  prendere  l'armi,  ma  appena  riconoscono 
lui  e  le  insegne  romane  ritornano  alle  loro  case.  Poi  viene 
a  Ravenna,  dove  lo  raggiungono  i  tribuni  suoi  amici,  cac- 
ciati da  Roma.  L'orazione  di  Curio  è  ben  più  fedele  al 
testo  del  De  Tuim,  che  non  il  passo  recato  sopra: 

«  Auec  les  connestables  estoit  Curio,  quy  estoit  due  de 
Rommenie  et  le  mieulx  parlant  quy  y  fust.  Il  dist  a  Ce- 
sar: Sire,  tant  que  nous  peusmes  vostre  droit  soustenir 
a  Romme  par  nos  paroles,  nous  le  soustenismes  contre  les 
senateurs,  quy  nous  ont  gettez  de  Romme  et  tout  par  envie. 
Et  sy  sachies  qu  on  ne  fait  nule  droiture  a  Romme.  Sire, 
nous  sommes  exillies  par  vous,  mais  par  vous  j  ay  espe- 
rance  que  y  serons  ancores  exauchies ...»  (2). 

Tutto  il  discorso  di  Curio  e  poi  anche  quello  di  Cesare 
ai  soldati,  per  animarli  alla  guerra,  sono  qui  inseriti,  presso 
a  poco  con  le  stesse  variazioni  che  abbiam  visto  in  queste 
ultime  righe  citate;  ma  da  quel  punto  in  poi,  il  De  Tuim 
è  abbandonato  e  non  se  ne  ritrova  più  traccia  (3).  La  guerra 
civile  è  accennata  in  brevissime  parole,  e  il  romanziere  corre 
di  nuovo  dietro  a  Turno,  che  passa  d'avventura  in  avven- 
tura. Al  capitolo  venticinquesimo  si  ritorna  a  Cesare,  per 
accennare  l'esito  della  guerra  contro  Pompeo  e  la  morte 
di  questo:  in  Roma;  intanto  però  covavano  sempre  contro 
il  vittorioso  imperatore  i  più  vivi  rancori  per  parte  degli 
amici  di  Pompeo,  ma  sopratutto  dei  figli  bastardi  e  dei 
parenti  di  Turno,  che  avevano  giurato  di  vendicare  ad 
ogni  costo  la  distruzione  della  loro  città.  Tra  questi  ultimi 
erano  «  Cornille  Lebarbe,  Cassius  et  Bructus,  Suervinus, 
Combercurius,  Casselanus,  Litius,  Spinarus,  Quintius,  Pe- 


(1)  F.  7.1  11-10,  <i.     Cfr.  H/js/orr.  p.  U  sgg. 

(2)  F.  70  h;   Ilìimre,  p.  18  sgg. 

(3)  Il  iiasso  inserito  rlaU' anonimo  finisca  dnnqnp  a  p.  2'2,  P  ^clV  ffi/s/oir. 


2i^S  K.    *..    l'AIIohl 

(liiis,  Deciiis.   W'iiliius,  tons   frores   et  cousiii-;  ifriiiMiiis  i-l 
onfans  de  Toiinius  »  (1). 

l  motivi  che  spinsero  unche  tanti  Senatori  ad  nnirsi  alla 
congiura,  i  seminili  che  i)resagirono  la  morte  di  Cesare,  il 
modo  ch'essa  ebbe  luogo  sono  narrati  seguendo,  anzi  tra- 
dncendo  con  tutta  fedeltà  Svetonio;  solo  vengono  aggiunti 
quei  brevissimi  incisi,  che  bastano  a  far  risaltare  —  inven- 
zione ben  curiosa  —  die  l'uccisione  di  lui  altro  non  fu  se 
non  una  vendetta  dei  vinti  di  Tournay  sopra  l'  orgoglioso 
vincitore  (2). 


(1)  F.  120  (I. 

(J)  11  pezzo  con  cui  comincia  l'inserzione  tli  Svetonio  nel  racconto  lìi  sin  rifo- 
)ito  dal  Graf,  op.  cit.,  I,  '276-78,  senza  però  notare  d'onde  il  romanziere  l'avesse 
tratto.  Io  riporterò  qualche  altro  jiasso  ;  ad  es.  dei  prosassi  :  «  (f.  121  r)  ...  en  une  cito 
rj\i  on  nonnioit  Capi'.os,  quy  auoit  este  destrnite,  on  y  faisoìt  trairc  de  terre  sarcus 
a  force  d'hommcs,  pour  plauter  vingnes  es  lieux  ou  Ics  ediffices  auoieut  este.  Cenlx 
fiui  y  fouoient,  y  trouuerent  piente  de  naisscaulx  de  coemire  et  d"  anltrcs  materes, 
et  tant  qu"  ilz  (</)  trounerent  nn  sepnlcre,  on  gisoit  Cappius ,  quy  anoit  fonde  en  son 
tcrapz  celle  cita  de  Cappes.  Desenre  anoit  une  lame  de  coe\iure,  on  il  anoit  oscript 
IMI  lan{j»ie  grigoise,  qiie  qnaiit  Ics  os  de  Cappius  seroient  desconvert  nn  nepiien 
Julius,  qny  fut  filz  Knee,  seroit  occis  par  ses  parens  par  sang  on  par  mariage...>. 
Aggiungo  il  tratto  ove  si  narra  rnccisione  di  Cesare  ;  «  (  f.  125  <)  ...Cezar  entra  en 
la  court  et  s  assist  sur  son  siege  imperiai,  et  cenlx  qny  sa  {'I)  mort  auoicnt  .inree 
a  asireut  entour  l\iy.  Sueconins  dist  qne  un  senateur  nonmc  Conibercnrins  sailli 
anant  et  fisi  saniblaut  qu  il  luy  vuiilsist  faìrc  aulcnuc  demande,  mais  Cezar  luy  list 
Pigne  qu  il  se  cessasi  de  demander  a  ceste  lienre.  Lors  Conibercnrius  le  prinst  a 
denx  mains  par  les  espanles.  et  ainsy  que  Cezar  se  retonrna  il  dist:  Kst  ce  force? 
Lors  Cassins,  lilz  bastard  de  Tonrnus,  le  feri  de  son  grefl'e  eu  la  gorge,  mais  il  ne 
Iny  fist  que  une  petite  plaie.  Cesar  en  prinst  deux  et  les  empainst  en  sns  de  liiy 
et  toilly  (ms.  ((ulìi/)  a  un  senateur  son  greH'e,  leqnel  on  nomnioit  Cassee,  et  1  en  feri 
tont  onltre  lo  brac.  Lors  s  eft'orca  Cesar  de  saillir  hors,  mais  il  ne  polt.  car  Brnctus 
qny  luy  vini  au  denant  le  feri  do  son  grefTe  on  pis,  et  ce  cop  le  detint.  Qnaiit 
Cezar  vit  qu'ilz  lui  couroient  sns  de  (f.  l'ili  n)  tontcs  pars,  cliascnn  son  grette  en  son 
poiiig,  qui  estoient  monlt  gran.s  et  bien  esmolus,  il  fut  moult  esbaliis.  Là  recliupt 
Cezar  .xxiij.  plaies,  sans  mot  sonner,  fors  qu  il  geniy  nn  pon  a  la  premiere  plaie  sans 
quelqvie  voix  do  parolle.  Les  aulcuns  direni  depuis  qu  il  apjiela  Bructiis  traittro, 
qnarit  il  le  vit  conrir  vers  luy  pour  le  ferir.  Lors,  qmiiit  ilz  luy  enrent  fait  .xxii.j. 
plaies,  tous  ycenlx  conspiratenrs  s  enfuyrent  dia  e  là,  et  de  luonra  ("ezar  illec  gi- 
sant  graut  picche,  .jusquea  ad  ce  que  trois  de  S"s  sergans  1  emiioitiri'iit  en  une  li- 
fiere  en  son  hostel...  ».  La  traduzione  di  Svetonio  finisce  colle  ultime  parole  di 
Ini:  «  et  eu  y  ot  de  telz  qny  s'occirenf  de  leurs  meismes  grertes,  doni  ilz  anniiiit 
occis  Cezar  '■.  f.  l'ir,  n  li.     Alenili  tiMtti  sono   però  unu'ssi. 
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r)o])0  la  morte  di  Cesare,  t'ù  eletto  imperatore  Ottaviano, 
il  più  beli*  uomo  del  mondo,  che  i  Romani  per  la  sua  bontà 
chiamarono  Augusto  (1).  Egli  conquistò  all'  impero  molti 
paesi,  tra  cui  Ungheria,  Sassonia  ed  Allemagna,  ma  contro 
Turno  non  gli  valse  il  suo  potere  :  sconfitto  da  lui  più  volte , 
ebbe  persino  a  subire  V  affronto  di  vedersi  rapita  la  sua  no- 
vella sposa  Brunehaut,  che  s'era  innamorata  di  Turno  al 
solo  udirne  a  parlare  e  che  questi  ritenne  con  sé.  Ma 
tutta  questa  parte  della  farraginosa  composizione  a  noi  poco 
interessa  :  basterà  accennare  che  proseguono  le  straordinarie 
avventure  di  Turno,  continuamente  spinto  in  pericoli  d' ogni 
specie  da  Ebron  ;  che  il  romanziere  fa  entrare  in  scena  anche 
Virgilio  e  i  Sette  Savi  di  Roma,  a  cui  l'imperatore  domanda 
consiglio  nei  più  dubbiosi  momenti:  che  infine  Turno  so- 
pravvive anche  ad  Augusto,  e  solo  sotto  il  regno  di  Tiberio, 
tratto  in  un  agguato  per  astuzia  di  Ebron ,  è  dopo  un'  eroica 
difesa  messo  a  morte  (2).  Il  codice,  dopo  essersi  trasci- 
nato ancora  per  non  pochi  fogli,  narrando  le  imprese  e  la 
morte  di  Philipis  e  sopratutto  la  riedificazione  di  Tournay 
jaer  opera  di  Nerone  (3),  doveva  finire,  come  mostra  la  Ta- 

(1)  A  proposito  d'Augusto  il  nostro  A.  inserisce  la  leggeiitla  dei  Eomani  che  to- 
levano  adorarlo  come  loro  dio.  Egli  domanda  tempo  a  riflettere  e  si  consiglia  colla 
Sibilla  Tiburtina;  infine  ha  la  nota  visione  della  Vergine  col  bambino.  Questo  av- 
venne mentre  egli  stava  «  en  sa  chambre,  cu  malnteiiant  est  l'eglise  des  Cordelit-rs 
quy  est  ditte  Salute  Marie,  Autel  da  ciel  »,  f.  152  b.  L'autore  traduce  alla  lettera 
il  racconto  dei  Mirabilia. 

(2)  F.  2.38  d  e  .«=gg. 

(3)  Accennerò  che  l' A.  fa  assediare  Augusto  in  Metz  da  Turno  e  dai  suoi,  i  quali 
uccidono  in  nna  battaglia  l'imperatore  di  Bisauzio,  che  era  venuto  in  sno  soccorso: 
Augusto,  pieno  di  dolore ,  abbandona  la  città  e  si  fa  sopra  nna  lettiga  i)ortare  a 
Eoma,  dove  poco  dopo  muore.  Gli  succede  Tiberio,  sotto  11  quale  a  tradimento  viene 
ucciso  Turno,  ma  l'imperatore  stesso,  in  nna  battaglia  contro  la  gesta  di  lui,  che 
s"era  mossa  alia  vendetta,  è  abbattalo  e  muore  calpestato  dai  cavalli.  Regna  quindi 
il  pacifico  Gaì/iif,  .«otto  il  quale  Galba,  da  lui  esaltato  sopra  ogni  altro  uomo  della 
corte  e  che  era  poi  un  bastardo  di  Turno,  riedifica  Tournay,  ma  in  proporzioni  assai 
modesta.  Quinto  venne  Cìaudio  e  sesto  il  crudele  Xerone,  che  fa  tutto  il  possibile, 
dietro  i  suggerimenti  di  Ebron  e  del  terrore  che  gli  ispiravano,  per  conchiudere  la 
pace  coi  Tomacensi.  Essi,  dopo  fattisi  molto  pregare,  finalmente  acc  -nsentono,  a  patto 
ch'egli  riedifichi  la  città  e  la  rimetta  nello  stato  in  cui  era,  prima  che  venisse  di- 
strutta da  Cesare.  Xeroae  accetta  e  la  pace  si  suggella  cosi  e  dura  un  pezzo  ;  ma 
avendo  egli  poi  osato  pretendere  un  tributo  da  Tournay,  ricomincia  la  guerra  e  l'im- 
peratore naturalmente  è  sconfitto  con  gravissime  perdite. 

^HttJ  'li  fil'^U-fiiiM  romsuz't,   IV.  1 


'J!M>  i:.    <;.    iv\i;i(|»| 

V(»l:u  uil   una   miovii   di-tni/iunc  th^lla  cittiu  cailitta  in  iiiaiiu 
iW\   Vandali  i  1  I. 


(I)  L' ultima  rubrica  del  coti,  corrisponde  invece,  come  abbiam  detto,  alla  (iuar- 
tultinia  della  Tavola  ed  è  la  seguente:  <  Chi  ttf itine  comintnt  U  contf  Vhilipiti  tlfscoiifit 
te  gettiti  OurMairr  *.  Il  codice  poi  termina  con  queste  parole:  «Boston  le  frere  da 
rr)y  oursairo  quant  il  fut  auerti  de  la  mort  de  son  frere  lui  qui  estoit  roy  de  quer- 
bandejura  par  tou.s  ses  dieux  que  la  niort...*.  Pare  che  Koston  mantenesse  il 
giuramento,  che  è  facile  intendere  qual  fosse,  poiché  la  rubrica  seguente  narrava 
la  mtìrte  di  Philipis.  —  Noterò  qui.  finito  l'esame  del  nostro  enorme  cod. ,  che  il  rac- 
conto delle  origini  di  Tournay,  il  quale  naturalmente  doveva  essere  popolarissimo. 
trovasi  riassunto  auche  in  ima  composizione  poetica  di  genere  lirico,  conservataci 
nella  Chrouique  ties  Pat/s-Bos,  de  France^tV  AugUterre  et  de  Toiiniat/,  la  quale  fa  parte 
del  fiecìteil  des  Chroiiiijues  de  fiandre,  pttbiic  sous  la  direction  de  In  Coniwission  royoU 
tVhistoire  par  I.  I.  De  Smet  ,  voi.  Ili,  Bruxelles,  1856,  p.  111-.")T(K  Ivi  si  dice, 
p.  179.  che  Tanno  1353,  in  occasione  di  una  gravissima  sciagura  toccata  a  Tournay 
per  acqua,  fuoco  e  vento,  «  aucuns  tirent  J.  ditier  en  maniere  de  vier  donsain,  Icquel 
je  vous  voel  recorder  : 

Tournay,  la  chitet  lionnouri;o, 
Fu  jadis  des  Roiiiuains  fondéc, 
Kt  oh  seconde  Roranie  eu  non. 
Aprièt»,  fu  Rebelle  Apiellée. 
l'uis  HustìUe.  cu  che  non»  watée 
Kui  ès  croniques  le  troev'on, 
Apriùs,  Niervus,  .i.  gentilshnn. 
Kn  rcfÌHt  rabitassiou: 
Lor»  fu  Nerve  le  redoutéc  : 
l'atstiauN  et  tours  y  olt  foison. 
MouU  loing  doutoit-on  scn  renun: 
C  est  gran  cosse  de  rcnoiuméc. 

Apriès  che  franq  prinche  Xervns. 
Réna  en  Tournay  rota  Tournu;-. 
Lìquel  fu  don  lìnage  vray 
Le  preudominc  anchyen  Phelìppus. 
Kn  che  temps,  fu  Tournay  mis  sus. 
II  dist,  en  esprit  le  tronvay. 
Qnant  hors  fu:  «  Castiel  ne  tour  n' ay.  > 
r.à  confi'uma   noni  de  Tournay... 

Ainsi  rois  Tournus  atourna  : 

Hors  de  Tournay  on  s'ntourna 

Kn  grant  gheiTC  conlrc  Chésaire  : 

Leqiiel  Tournay  tei  atourna, 

Que  par  feu  toutte  le  rasa. 

Depuis  y  fìst  Noirons  rcfaire 

Cest  biauN  viés  mnrs  de  noblc  afairc. 

Knsi  Tournay  se  repeupla... 

«Nnne  t-i  vede,  qui  s'accenna  anche  ad  un  «produomo  antico  Filippo  »,  che  rirortln 
il  rfithpis  del  nostro  romanzo  e  che  fa  pensare  l'autore  di  esso  abbia  attinto 
anche  ad  altre  leggende  correnti.  Per  la  ricdifìcazionc  della  città  al  tempo  di  Ne- 
rone, si  confronti  anche  BALitriNi  NiNitVKNsis  C7noji/r»i/,  ap.  Pi^irr/..  SS.  XXV.  p.  r»Jl. 
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Noi  non  sappiamo  se  il  romanzo  continuasse  jjoi  ancora , 
con  un  terzo  libro,  per  un  altro  volume,  o  se  invece,  come  è 
forse  più  probabile,  compiuto  questo  secondo,  che  si  po- 
trebbe chiamare  il  romanzo  del  re  Turno,  V  anonimo  Tor- 
nacense  deponesse  la  penna,  pago  d' aver  circondato  di  splen- 
dore e  di  gloria,  per  quanto  era  umanamente  possibile,  le 
origini  e  i  più  remoti  tempi  della  sua  nativa  città  (1). 


(1)  Oltre  a  Tournay,  è  probabile  che  molte  altre  città  i^ossedessero  scritti  apo- 
crifi sul  genere  del  Liber  de  aniiquitate,  dei  quali  troviamo  i  riflessi  nelle  cronache. 
Per  restare  nel  nostro  argomento,  accenneremo  sopratutto  a  Treveri,  la  quale  non 
contenta  dell'arrogatosi  vanto  d'essere  stata  la  prima  città  fondata  in  Europa  (cfr. 
Graf,  01).  cit. ,  I,  28  in  n.;  vedi  anche  Ekkehard,  loc.  cit.,  p.  36,  e  si  potrebbero 
ricordar  pure  cronache  italiane),  contendeva  a  Tournay  anche  quello  d'essere  stata 
detta  in  antico  Seconda  Roma  :  «  Deinde  etiam  cum  Romani  totum  orbem  armis  et 
prudentia  domuissent,  amicitias  cum  Treberibus  et  foedus  firmissimum  iuiere,  et 
Lane  urbem,  jn-opter  antiquam  nobilitatem  et  civium  sibi  quodammodo  parem  digni- 
tatem,  Secundam  Eomam  appellavere  »,  Gesta  Treveronfw,  a,}).  Peetz,  SS.  Vili,  p.  135, 
dove  si  possono  anche  vedere  i  luoghi  paralleli  citati  in  nota  dall' edit.  Waitz.  Nar- 
rate poi  le  guerre  di  Cesare  con  Treveri  e  le  sue  relazioni  con  essa,  l'A.  aggiunge 
che  egli,  soggiogata  la  Gallia  e  rientrato  in  Italia,  avendo  saputo  che  il  Senato  e 
Pompeo  per  invidia  gli  negavano  il  trionfo,  tornò  indietro,  e  stretta  alleanza  coi 
Galli  e  coi  Germani,  n'ebbe  grandi  soccorsi.  Si  allegravano  i  Galli  di  portar 
guerra  a  quella  Roma,  dalla  quale  tanto  erano  stati  combattuti  essi  per  mezzo  di 
Cesare  ,  e  la  loro  moltitudine  assicurò  a  Cesare  la  vittoria  sopra  Pompeo.  È  lo  stesso 
sentimento  che  induceva  il  romanziere  di  Tournay  a  mettere  a  parte  della  vittoria 
di  Cesare  anche  Offier,  bastardo  di  Turno,  e  che  spingeva  tanto  l' autore  dei  Fait 
des  Romains  come  Jehan  de  Tuim  a  trasformare  le  legioni  richiamate  da  Cesare  dal 
paesi  ove  erano  di  stazione,  nei  popoli  stessi  :  cfr.  Lucano,  I,  396  sgg. ,  coi  Falli 
di  Cesare,  pp.  79-80  e  con  V  Hijstore  de  Julius  Cesw;  p.  25.  Altrove  l'orgoglio  patrio 
si  sfoga  in  maniera  un  poco  diversa  :  cosi  nelle  Gesta  episcopoinm  cameracensium  edite 
dal  Bethmann  ,  ap.  Pertz,  SS.  VII,  .si  legge,  p.  403,  che  Cesare  soggiogò  Corneo  duce 
degli  Atrebati;  ma  nonostante  lo  sdegno  concepito,  perché  si  fosse  osato  oijporre  re- 
sistenza a  lui,  cui  obbediva  ornai  o  temeva  il  mondo  intero,  e  nonostante  le  istiga- 
zioni di  molti,  inducevauo  Cesare  a  misericordia  i  consigli  de'  migliori  e  l'ingenita 
bontà  del  suo  animo.  «  Maxima  tamen  apud  Cesarem  portio  salutis  viro  fuit  de- 
votus  patriae  animus  et  spectata  in  rebus  bellicis  virtus.  Advertens  namque  in  enm 
lidei  et  egregii  animi  constantiam,  inter  priinos  militaris  negotii  viros  et  regios  con- 
siliarios  ijromovit,  i^er  quem  postmodum  multa  strenuae  virtutis  insignia  peregil. 
Nam  bello  strenuus,  Consilio  bonus,  quam  frequenter  innumeras  hostium  copias  parva 
nianu  fuderit,  non  est  preseutis  iiersciiui    negotii  ». 


•JDJ  E.    li.     l'Al;n|.l 

CAPITOLO  1. 

TilADL'ZlOXI  DEI   FAIT  DKS  IIOMAIXS. 
J;   1.     La  keuazioxe  dei,  codice  uiccarduno  2418. 

Paul  Mej'er,  nel  suo  lavoro  più  volte  citato  intorno  ai 
Fait  cìcs  Bomains,  toccando  anche  delle  versioni  italiane, 
ne  indicò  tre:  quella  del  codice  Riccard.  2418,  che  traduce  si 
|)U()  dire  alla  lettera  il  testo  francese,  quella  pubblicata  dal 
Banchi  (1),  che  lo  abbrevia  dove  ]nh  dove  meno,  quella  del 
rarissimo  Ccsarkuio,  stampato  a  Venezia  nel  1492,  che  lo 
segue  dapprima  abbastanza  da  vicino,  ma  da  un  certo  punto 
in  avanti  lo  compendia  e  lo  mutila  (2).  Un  rapido  esame 
e  confronto  delle  tre  traduzioni  lo  indusse  a  concludere  che 
non  hanno  fra  di  sé  alcun  legame  di  dipendenza  e  che  tutte 
provengono  immediatamente  dall'originale  francese  (3).  Noi 
ora,  riprendendo  a  studiar  la  questione,  con  dati  più  sicuri 
e  più  completi  che  il  Meyer  non  potesse  avere,  cercheremo 
(li  dimostrare  che  tali  conclusioni  vanno,  almeno  in  parte, 
modificate. 

Il  Riccard.  2418  fu  già  descritto  più  d'una  volta  (4), 
ma  non  sarà  inutile  ripetere  e  completare  le  notizie  che 
se  ne  hanno.  E  un  codice  membranaceo,  di  mm.  443  per 
302,  scritto  a  due  colonne,  che  contengono  dalle  54  alle  60 
righe  per  ciascuna,  secondo  che  il  carattere,  tutto  della 
medesima  mano  ma  un  po' variabile,  è  più  o  meno  grande 


(1)  l  fnlli  di  Cenare,  lesto  di  liiif/tta  imdilo  del  secolo  XIV,  pubblicato  a  ciirn  di 
Luciano  Banchi,  Bologna,  18G3.  È  la  dispcusa  VI  della  CoUesione  di  opere  inedite 
o  rare  dei  primi  secoli,  edita  dal  Romagnoli. 

(2)  Ilomauia,  loc.  cit.,  pp.  31-30.  Le  tre  traduzioni  erano  già  note  al  Baucbi,  che 
non  riesci  però  a  farsene  un'idea  cbiara.    Vedi  la  sua  Introduzione,  pp.  XXXI  sgg. 

(3)  Per  ciò  che  riguarda  le  relazioni  del  cod.  Biccardiano  con  la  stampa  del 
Uanclii,  era  giunto  allo  stesso  risultato  il  Mussafia,  nella  sua  recensione  di  qncst"  ul- 
tima, in  Juhyli.f.  roiiiaii.  it.  eiiyl.  J'Iiil.,  VI  (1805),  pp.  lO'.l  sgg. ,  e  al  Mussafia  si  tenne 
il  Gaspary,  Storia  della  letteratura  itatiaìw,  T,tvaiì.  Zingarelli, Torino,  18H7,  pp.  437-38. 

(4)  Banchi,  op.  cit,  p.  LX;  Mkykk.  loc.  cit..  ]>.  U.'J. 
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ed  addensato.  Vi  sono  vere  rubriche  ed  iniziali  rosse,  filet- 
tate di  verde;  assai  più  grande  e  più  bella  la  capitale  che 
comincia  i  vari  libri,  e  adorna  di  una  miniatura  interna, 
che  nei  primi  sei  libri  e  nell'ottavo  rappresenta  un  guer- 
riero in  diversi  atteggiamenti.  In  fondo  del  codice  vi  è  la 
data  dell'  anno  e  del  giorno  in  cui  fu  finito  :  28  Aprile  1313. 

Le  carte  sono  96,  numerate  a  matita;  ma  la  numera- 
zione originaria,  che  sul  primo  foglio  segna  il  numero  CLXI, 
ci  avvisa  che  una  gran  parte  del  codice  andò  perduta.  In 
basso,  di  mano  moderna,  furono  pure  numerati  parte  dei 
quaderni,  con  lettere:  essi  sono  dodici,  tutti,  anche  il  primo 
e  l' ultimo,  di  quattro  fogli  e  sono  segnati  a  {ai ,  ai ,  etc.) 
l)^  e,  f?,  fino  al  quaderno  h  incluso. 

Più  curiosa  è  una  terza  o  anzi  quarta  numerazione,  an- 
ch' essa  moderna ,  la  quale  tien  conto  del  recto  e  del  verso, 
ma  procede  senza  alcun  ordine  apparente  e  ad  un  certo 
punto  si  arresta.  Comincia  dal  quad.  h,  f.  9  r,  col  nu- 
mero 81,  e  va  fino  all' 87,  tralasciando  poi  la  seconda  metà 
del  quaderno;  ricomincia  al  quad.  e  col  numero  65  e  va 
fino  all' 80,  estendendosi  al  quaderno  intero;  continua  nel 
quad.  f?,  ma  coi  numm.  49-64,  nel  quad.  e  coi  numm.  33-48, 
nel  quad.  /"coi  numm.  17-32,  infine  nel  quad.  c)  coi  numm.  1-16. 

In  tutto  il  resto  del  codice  manca.  Come  possiamo  ren- 
derci ragione  di  tutto  ciò  ?  E  probabile  che  il  codice  si  con- 
servasse per  un  certo  tempo  coi  quaderni  spostati,  e  che 
fosse  appunto  allora  numerato  da  qualcuno,  che  non  si  curò 
troppo  di  verificare  se  essi  trovavansi  ciascuno  al  loro  luogo. 
L'ordine  in  cui  li  trovò  era  senza  dubbio  questo:  g,  f,  e, 
lì,  e,  h,  vale  a  dire  precisamente  l'inverso  dell'ordine  vo- 
luto. Si  noti  che  al  quad.  g  comincia,  proprio  in  cima  della 
pagina,  il  libro  ottavo  di  Lucano,  con  un'ampia  rubrica  e 
grande  iniziale  figurata  con  fregio,  e  che  quindi  esso  po- 
teva esser  benissimo  creduto  il  primo  quaderno,  da  chi  non 
ci  guardasse  tanto  per  il  sottile,  non  differendo  dal  quad.  a 
se  non  perché  il  fregio  dell'iniziale  della  prima  pagina  si 
prolunga  assai  meno  lungo  il  margine  sinistro.  Del  resto 
che  il  nostro  codice  sia  stato  rilegato  noiì  da  molto  tempo, 


2!ll  K.    li.    l'Aliiil)! 

I;i  li'i^atiira  .stcs-sii ,  all'iitto  inotlerna,  in  oartiipecora  e  lar- 
tone.  In  dimostra. 

Noteremo  ancora,  per  completare  la  nostra  descrizione, 
che  del  f".  71  del  codice  è  scritto  soltanto  il  yrrfo:  il  vcrffo 
resta  bianco,  ma  tuttavia,  non  essendoci  nel  testo  lacuna 
di  sorta,  è  evidente  che  la  causa  deiromissione  pnò  essere 
uno  sbaglio  o  qualunque  altra  cosa,  ma  non  un  difetto 
del  testo.  Infine,  sulla  pagina  cartacea,  moderna,  che  pre- 
cede il  primo  foglio,  si  legge:  Di  Filippo  Strozzi,  comprato 
(ini  fu  Sìiddecano  liiccarcli ,  e  più  sotto  la  firma  di  Vin- 
cenzo Nannucci  che,  come  si  sa,  conobbe  e  adoperò  assai 
il  nostro  codice  e  ne  fece  conoscere  alcuni  brani  (1). 

Il  principio  è  noto:  «  Qui  cliomincia  il  primo  libro  di 
Irchano  sicoihe  ciesare  elli  suoi  passarono  rvbicone  armati 
dove  videro  Grande  maraviglie,  e  va  dietro  ale  battaglie  che 
froro  da  VIP  anni  poi  che  roma  fve  cominciata. 

«  Quando  Ciesare  che  a  quello  tempo  iera  a  rauenna...  » 
Noto  è  pure  il  fine:  «  tagli  gli  vebe  che  svcisero  di  loro 
istili  medesimi  dondelli  avevaro  ciesare  morto  ».  E  in  rosso: 
<■<  Qvi  fiìiicie  la  morte  di  Jidio  cesere  finito  adi  xxviij  d  apile 
mcccxiii  (2)  ». 

Il  testo  che  è  contenuto  in  questo  codice  comincia  dun- 
(|ue,  come  del  resto  è  noto,  dalla  parte  che  è  intitolata 
Ijìicano,  ed  è  diviso,  come  la  Farsaglia,  in  dieci  libri:  i 
primi  sette  corrispondono  ai  primi  sette  della  stampa  del 
fianchi;  l'ottavo  comincia  al  capitolo  che  in  essa  è  il  ven- 
tesimo del  lib.  VII,  il  nono  al  cap.  XXIV,  il  decimo  al 
cap.  XXX.  La  lingua  è  fiorentina,  sebbene  forse  non  pro- 
priamente della  città,  e  lo  studio  di  essa  presenta  molta 
importanza;  numerosissimi  sono  i  gallicismi,  anzi  tratto 
tratto  la  parola  francese  fu  lasciata  tale  e  quale,  tutt'  al  più 
facendole  qualche  volta  seguire  con  un  cior  la  spiegazione 
italiana;  spesso  poi  si  lasciarono  dei  piccoli  spazi  bianchi, 


(I)  Nel  suo  MioiiwU  dilln  ìctUinltna  'hi  in  imo  .<<f(olo  iltìla  liiiyna  iliiliiiiiii,'ò."  ciM/... 
Virvììiv.  13iirbòra,  1«74.    Veli  il  voi.  IJ,  pi>.   ITJ-l'.iJ. 
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sia  clu'  il  traduttore  non  capisse  il  testo  francese,  sia  che 
invece  il  copista  non  sapesse  leggere  il  codice  che  aveva 
davanti  (1).  L' una  e  V  altra  ipotesi  deve  essere  vera  ed  inol- 
tre conviene  aggiungere  che  fra  quegli  spazi  bianchi  se  ne 
trovano  molti,  che  proprio  non  hanno  una  ragione  apparente. 
Ornai  è  noto  e  dimostrato  abbastanza  dai  raffronti,  seb- 
bene non  numerosi,  già  fatti  da  altri,  che  il  testo  conte- 
nuto nel  nostro  codice  è  una  vera  traduzione,  molto  fe- 
dele, dei  Fait  des  Romains  (2).  Messo  a  riscontro  col  Mar- 
ciano frane.  Ili,  esso  presenta  per  lo  più  una  forma  alquanto 
più  ampia,  non  perché  l'originale  sia  parafrasato,  ma  perché 
nel  nostro  si  trova  qualche  breve  inciso  che  in  quello  manca. 
E  però  da  credere  che  ciò  sia  da  attribuire  il  più  delle 
volte,  anzi  che  ad  aggiunte  del  nostro,  a  mancanze  del 
Marciano,  il  quale  non  è  certo  un  codice  mólto  buono.  Ma 
perché  fa  nel  Riccardiano  difetto  tutta  la  prima  parte,  in- 
titolata SfiUiist/o?  Si  conteneva  essa  nelle  centosessanta 
carte  perdute  del  manoscritto,  o  invece  il  codice  era  miscel- 
laneo e  cominciava  con  testi  affatto  estranei  al  nostro,  che 
lo  occupavano  per  intero?  La  cosa  non  era  ben  chiara:  la 
seconda  ipotesi  era  stata  messa  innanzi  dal  Banchi ,  la  prima 
invece  sostenuta  dal  Meyer,  supponendo  che  il  codice  fosse 


(1)  Ciò  fu  ossei'vato  dallo  stesso  Nannucci,  op.  cit ,  p.  172,  dove  anche  citò  aleuui 
dei  più  manifesti  gallicismi  che  nel  cod.  si  trovino.  Per  parole  francesi  lasciate  in- 
tatte citerò  io  qualche  esempio:  «  che  Ili  moìistres  (1.  moìistre!^)  :>,  e  di  nuovo  più  sotto 
«  il  moiistrex  ebe  nome  Medusa  »,  f.  64  «;  «  li  c/inrme  cioè  il  brieve  che  egli  sapevano 
(lire  »,  e  più  sotto  «  né  smiza  tutti  charnies  cioè  brieve  »,  f.  65  (Z;  «  elli  mettevano  in 
questo  fuoco  ìjihfìcs  e  sugo  di  ìioil  nrabiffìie  »,  f.  66  f,  ed  ivi  pure  '<  colà  quella  torre, 
e  colà  cis  (loi(/>ios  (1.  donjoiis)  »  ;  «  seugniore,  ciò  disse  il  Troiano,  qui  sono  li  tei  ìieitor  (1. 
autel)  »,  f.  C6  (/,  ed  ivi  pure  «  qui  v' ofera  fuoco  e  inciensso  uno  vostro  redfvahle  ch'ee 
flp[l)lengniagio  di  que'di  Troia  e  uepote  d'Eueas  e  Achairiz  e  luli  »  ;  «una  friiiìfie 
Ife  di  tino  oro  »,  f.  69  e  (il  Marc:  ■<  et  Tiue  frange  léc  »';  •<  gli  vaselli  ove  il  vino  iera 
e  l'altra  dardi,  fuorono  corone  (cioè  coronati.  Il  Marc:  «  furent  corouné  »)  di  spezie  », 
ibid.,  e  subito  dopo  «  là  lue  li  nurdes  tutto  fiorito  ».  Se  non  intende  bene  un  pe- 
riodo, il  traduttore  lo  scrive  talvolta  in  due  diverse  maniere,  unendole  con  un  cioè, 
al  modo  che  fa  per  semplici  parole,  es.:  «  folgore  si  smové  un  giorno  diverso  Francia... 
over  che  voglia  dire  ch'una  di  quelle  cotali  istelle,  etc.  ».  Io  credo  però  che  una 
parte  delle  spiegazioni  aggiunte  con  dei  cioè,  sia  dovuta  a  copisti  posteriori. 

('i)  Si  possono  vedere  alcune  osservazioni  sulla  dipendenza  del  nostro  testo  dal 
francese,   nella  citata  recensione  del  Mussai'ia,  e  nella  Fnnuuiin,  loc.  cit,,  ^1  sg. 
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l»,'g;itu  ili  iliu-  voliiiiii  e  ilif  il  |iriiii<i  di  essi  andasse,  com'era 
ben  tacile,  j)er(luto  (Ij. 

II  ritrovaiiionto  insperato  della  parte  perduta  mi  mette 
in  yrado  di  dire  con  tntta  sicnrezza  chi  avesse  rai^ione  ira 
i  due.  ed  è  c^uesti  il  Meyer,  che  aveva  colpito  nel  segno, 
supponendo  la  divisione  dell'opera  in  due  volumi.  Solo, 
essendo  centosessanta  carte  un  po'  troppe  ])er  i  due  primi 
libri  dell'anonima  compilazione,  era  da  attendersi  che  ad 
essi  dovessero  precedere  altri  scritti,  come  difatti  è,  co.sic- 
ché  neppure  il  Banchi  aveva  del  tutto  congetturato  male, 
imaginando  un  codice  miscellaneo. 

Il  volume  che  manca  al  Riccard.  2418  è  ora  di  proprietà 
della  R.  Biblioteca  di  Berlino  e  ad  essa  pervenne  coH'acqui- 
sto  della  raccolta  Hamilton,  nella  cpiale  porta  il  num.  67  (2). 
Il  formato,  il  carattere,  ogni  particolare  esteriore,  che  non 
sia  di  provenienza  moderna,  sono  così  perfettamente  iden- 
tici a  quelli  del  cod.  Riccardiano,  che  basta  un  primo  sguardo 
a  riconoscere  che  il  primo  è  un  gemello  del  secondo.  Ciò 
che  segue  basterà  ad  indurre  la  medesima  persuasione  anche 
in  coloro  che  non  possono  assicurarsene  de  visu. 

Che  il  codice  è  in  pergamena,  in  foglio  massimo  e  via 
discorrendo,  come  il  Riccardiano,  non  fa  d' uopo  ripetere  : 
i  fogli  scritti  sarebbero,  secondo  la  numerazione,   160,   ma 


(1)  Banchi,  ediz.  cit.,  p.  LX;  Meyek,  loc.  oit.,  p.  33.  Cfr.  ancbe  GAsrAnv,  op. 
e  loc.  cit.,  contro  il  quale  aveva  cercato  di  sostenere  l'opinioue  del  Bun'.-lii  C  Co- 
TRONEi,  Intorno  alla  storia  della  letteratura  italiana  del  prof.  A.  Ga.i/mri/,  appunti  critici, 
Firenze,  l»8r,,  p.  2G. 

(2)  Richiamò  su  di  essa  la  mia  atte uzioiie  il  cataloghetto  che  dei  codd.  Hamilton 
italiani  diede  il  Biadene,  C'iorn.  slor.  </.  hit.  Hot.,  X,  p.  311.  Ivi  esso  non  ò  indicato 
molto  esattamente  e  la  descrizione  non  è  troppo  accurata,  ma  basta  a  far  com- 
prendere a  un  dipresso  di  che  si  tratta.  Avutolo  a  mia  disposizione,  e  per  la  buona 
intercessione  del  prof.  G.  Vitelli  e  per  la  cortese  accondiscendenza  del  bibliotecario 
di  Berlino,  non  durai  fatica  a  riconoscere  nel  codice  il  primo  volume  desiderato  del 
Uiccardiano.  Come  poi  esso  sia  stato  separato  dalla  sua  seconda  jiarte  e  come  per- 
venisse alle  mani  dell'Hamilton  non  saprei  dire.  Il  Riccard.  2418  non  figura  nel 
Lami,  Catnlogus  codd.  niss.  qui  in  Bibliotli.  lUccnrdinnn  Florenliae  adsrrriintiir,  Li- 
vorno, 1756,  ma  bensì  neir/;iici)/rt);o  e  stima  della  Libreria  Riccardi...,  Firenze,  1810. 
p.  40.  Sulla  provenienza  o  sulla  storia  più  antica  del  codice  nulla  hì  sa  alla  Ui- 
lilii'teca  Riccardiana. 
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il  primo  si  perdette.  Inoltre  tra  il  f.  8  ed  il  t*.  11,  non- 
ostante che  nel  testo  non  si  trovi  lacuna  di  sorta,  sta  di 
mezzo  una  sola  carta,  la  quale  non  si  vede  bene  se  sia  se- 
gnata IX  o  X  ;  di  nuovo,  senza  lacune  apparenti ,  dal  f.  83 
si  passa  al  f.  87,  col  quale  cominciano  i  Fatti  di  Cesare. 
Una  vera  perdita  di  otto  carte  si  ebbe  dopo  il  f.  110,  giac- 
clié  il  testo  è  mutilo  ed  il  foglio  seguente  porta  il  num.  119. 
Oltre  ai  fogli  scritti,  se  ne  trovano  due  bianchi  in  princi- 
pio e  due  in  fine;  un  terzo  fu  incollato  sulle  guardie.  La 
numerazione  è  l'antica  in  cifre  romane,  che  si  continua 
nel  Riccardiano,  e  non  ve  n'  è  che  una  sola  ;  si  hanno  poi 
vere  rubriche,  le  solite  iniziali  rosse  e  grandi  iniziali  mi- 
niate alle  divisioni  principali,  con  lo  stesso  tipo  di  guer- 
riero, del  quale  pel  Riccardiano  toccammo:  così  al  f.  11  d., 
al  f.  22  d  etc.  Vedremo  più  sotto,  che  il  codice  è  anche 
datato. 

Il  testo  comincia:  «  che  Romolus  che  molto  diziava  di 
cresciere  suo  nome  e  sva  singnioria  fecie  nvmitor  svo  avolo 
Re...  ».  Questa  prima  pagina  è  assai  guasta,  il  che  par- 
rebbe indicare  fosse  molto  antica  la  perdita  del  primo  foglio; 
è  vero  però  che  più  o  meno  guasti  sono  pure  parecchi  dei 
fogli  seguenti,  così  da  rendere  qua  e  là  difficile  o  non  pos- 
sibile la  lettura. 

Le  Storie  romane,  come  possiamo  chiamare  il  primo 
scritto,  continuano  fino  ai  Fatti  di  Cesare;  ma  esse  sono 
composte  di  vari  pezzi.  La  prima  parte,  divisa  in  varie 
secondarie,  come  mostrano  le  grandi  iniziali  ornate,  ma 
che  certo  costituisce  un'opera  sola,  prosegue  fino  al  48  d; 
la  rubrica  dell'ultimo  capitolo  suona:  «  Come  per  paura  dei 
Romani  s' uciscro  li  Galois  e  le  loro  (emine  intorno  ale  valle 
di  Mongeii.  CLV»;  e  le  ultime  parole:  «  Ora  parleremo  e  vi 
conterò  la  grande  guerra  eh' e  Romani  ebero  con  Giugurta, 
re  di  Numidia,  che  così  va  la  storia  per  ordine  e  ciò  fue 
a  VPXXXV  anni  poscia  che  Ila  città  di  Roma  da  Romolo 
e  da  Remo  fue  fondata  e  alora  era  consolo  a  Roma  Publio 
Scipione  Nausica  e  Lutio  Calfurnio  Bestia  ». 

Ora  col  foglio  seguente  comincia  in  realtà  la  storia  della 
guerra  giugurtina,  e  si  può  subito  riconoscere  per  via  d'un 
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breve  confronto  che  è  la  triuluzione  dell'operii  lii  .Sallii.stio 
così  intitolata,  fatta  da  Bartolomeo  di  S.  ("oncurdio  (1  )  : 

«    .1/  nonir  ili  J)io  aiìtr[^)>^. 

«  Qid  (ominria  il  proemio  del  Sdlnsfio  (fliif/ìof/no.  nel  qHolc 
iìitcmìr  dimostrare  come  per  ria  di  studio  e  di  vertìi  d'animo 
s' a  qui  sta  onore  e  gloria,  e  come  principale  mente  è  utile  lo 
.studio  dele  veraci  istorie. 

«  A  torto  si  lamentano  gli  nomini  dela  loro  natura,  di- 
ciendo'cli'è  fiebole  e  di  brieve  tenpo  e  si  regie  per  ventnra 
più  che  per  virtù;  che  ripensandote  contra  ciò,  tn  troverai 
bene  che  nonn'  è  ninna  cosa  più  gientile  né  pine  bastevole 
che  sia  la  natnra  nraana,  e  che  magioremente  li  manca  lo 
senno  e  la  bontade  degli  nomini  che  non  manca  \)oten/ia 
né  tenpo...  ». 

Termina  al  f.  2  d: 

«...Mario  asente  fne  fatto  consolo  e  diterminatali  la 
provincia  di  Galia.  E  lo  die  di  Kalcndi  Gienaio  il  consolo 
con  grande  gloria  e  trionfo  intrò  i[r]Roma  e  da  quello 
tenpo  e  la  speranza  e  la  potenzia  tntta  i  [Ijlui  fne  po- 
sta, ecietera. 

«  Quie  è  fmitto  il  Salustio  Giurjurtino.  A  Dco  urazia .  d) 
XXX  di  Maf/io  [I^SIS  (2)  ». 

Come  si  vede,  il  cod.  Hamilton  è  datato  e  coiriiuno 
stesso  del  Riccardiano,  ma  cnrioso  è  sopra  tntto  che  men- 
tre questo  sno  primo  tratto  non  fu  finito  se  non  il  3()  Maggio, 
la  data  che  è  sull'  ultimo  foglio  del  Riccardiano  è  ante- 
riore di  circa  un  mese,  risalendo  al  28  Aprile.  È  evidente 
adnnqne  che  il  primo  volume  fu  scritto  dopo  il  secondo,  e 
poiché  la  numerazione   invece  è  progressiva,   convien    dire 


(i)  I/aiiticbità  del  codice  lo  rendo  anche  importante  per  il  testo  di  fra  Harto- 
Uniipo,  dtl  quiile  non  credo  si  conoscano  altri  manoscritti  clic  risalgano  cos'i  alto, 
con  data  sicura. 

(2)  Lo  spazio  rimasto  bianco  della  colonna  fu  riempiuto  con  una  rozza  miniatura, 
die  rappresenta  senza  dubbio  lo  sbarco  e  l'entrata  trionfale  di  Jlario  in  Roma.  In 
alto  si  vedono  due  uomini  clic  precipitano  un  ttvzo  giii  da  nn  arco:  dev'essere 
Giugurta.  Cl'r.  più  sopra  p.  3is  in  nota:  probabilmente  si  ricordò  in  (jucsta  iiiiiiiatura 
il  passo  a  cui  ivi  si  accenna. 
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che  se  essa,  come  pare,  è  della  stessa  mano  del  codice, 
non  fu  segnata  se  non  dopo  che  il  lavoro  fu  compiuto  per 
intiero. 

Il  f.  73  a  comincia  con  la  seguente  rubrica: 

«  Qui  comincia  la  guerra  che  Tolosa,  wia  città  di  Gaìia, 
eie  co'  liomani  per  la  sua  grande  potcìisia. 

«  In  quello  medesimo  tenpo  che  la  bataglia  era  stata  i[n] 
Numidia,  era  'ndato  in  dalia  Lucio  consolo  con  grande 
giente,  sopra  quelli  della  città  di  Tolosa,  la  quale  guere- 
giava  li  Romani  per  mare  e  per  terra  quanto  potea...  ». 

Si  riprendono  qui  senza  dubbio  le  Storie  romane,  che 
s'erano  lasciate  da  parte,  per  inserirvi  nel  mezzo  la  Ciitt- 
gurtina  di  Sallustio,  racconto  certo  più  ampio  di  quello  che 
esse  presentavano,  e  si  continuano  fino  al  f.  83  e,  dove  ri- 
mangono in  tronco,  perché  V  amanuense  non  continuò  più 
a  trascriverle,  dopo  aver  copiato  la  rubrica  che  riporto: 
«  Sicome  lo  re  Mitidratcs  ruppe  la  pacie,  la  quale  avea  giu- 
rata. 792  ».  Resta  bianca  tutta  la  seconda  colonna:  inoltre 
è  notevole  che  il  foglio  seguente  non  porta  il  numero  84, 
ma  87.  Forse  se  n'erano  lasciati  bianchi  parecchi,  ora  per- 
duti, per  continuare  la  trascrizione  interrotta  delle  Storie 
Bomane. 

Ma  che  cosa  sono  esse  queste  Storie  romane  e  con  quale 
delle  composizioni  note  di  siffatto  genere  si  possono  iden- 
tificare? La  loro  antichità,  l'essere  senza  il  minimo  dubbio 
tradotte  dal  francese,  il  precedere  ai  Fatti  di  Cesare,  con- 
ducono facilmente  al  sospetto  che  si  tratti  d'un' opera  che 
abbia  strette  attinenze  coìVHisfoire  ancienne  jusqu'à  Cesar, 
della  quale  parlò  a  lungo  il  Meyer  nel  suo  articolo  ripe- 
tutamente citato,  mostrando  come  il  più  delle  volte  si  trovi 
unita  coi  Fait  (1).  Disgraziatamente  fra  i  tratti  eh'  egli  ne 
riporta,  non  v'è  che  un  breve  periodetto  che  si  possa  con- 
frontare colla  parte  adoperata  nel  cod.  Hamilton,  e  questo. 


(l)  Payg.  oG  sgg.,  supratiiUo  iip.  ;J7  i;  1!>-51. 
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a  <lir  vero,  non  corrisponde  bene  (1).  Mti  ci  verrà  in  aiuto 
un  codice  Laurenziano,  il  numero  88  dei  Gaddiani  trliqiii, 
clie  porta  il  titolo  di  Fraìinìicnti  di  .storia  romnnn.  Esso 
contiene  senza  dubbio,  nonostante  differenze  non  gravi,  lo 
stesso  testo  che  il  cod.  Hamilton  ;  solo,  essendo  mutilo,  non 
comincia  se  non  colla  guerra  dei  Tarentini  contro  i  Romani, 
ma  da  questo  punto  in  poi  procede  innanzi,  senza  inser- 
zioni estranee  e  senza  lacune,  fino  al  glorioso  ritorno  di 
Pompeo  in  Roma,  vincitore  dei  pirati,  della  Grecia  e  del- 
l'Asia. Ora,  lasciando  gli  altri  raffronti  che  si  potrebbero 
fare,  l'ultimo  capitoletto  è  la  traduzione  letterale  dell"  ultimo 
deìVHisfoirc  ancicìinc,  riferito  dal  Meyer;  cosicché  non  ci 
può  essere  dubbio  di  sorta,  che  questi  Frammenti  di  storia 
romana  e  quelli  del  cod.  Hamilton  non  sieno  estratti  dalla 
compilazione  francese  (2). 

Così  siamo  giunti  finalmente,  esaurito   V  esame  di   tutto 
ciò  che  precede,  ai  Fatti  di  Cesare^  che  occupano  il  resto 


(1)  Le  poche  righe  che  potrebbero  servire  al  confronto,  sono:  «  Ci  idioìt  au  fail 
(l(s  Homaitis,  cotune  cettls  de  Tavente  reveleroil  cantre  eulx.  Orendroit  vous  diray  de 
Pirrus  et  des  Romains...  Dit  vous  ay  et  conte  qiie  an  tcnnps  Sevola  et  Domitius, 
conseillicrs  de  Rome,  furent  li  Eoniain  dcsconfit.par  Ics  Galois  et  par  leurs  aidcs  >, 
p.  48.  11  cod.  Hamilton  ha  una  rubrica  diversa  e  il  capitolo  comincia:  e  Apreso 
l'anno  che  la  città  era  stata  fondata  a  .CCCCXLIII.  anni  fuoro  Delabone  (air)  e  Do- 
niicius  consoli.  Noi  tenpo  di  costoro  s'asenibraro  quegli  di  Lucania  e  li  Usigieni  e 
li  Brustieni  e  li  Galesi  di  Sene...  »,  f.  11  r. 

(2)  Ho  dato  altrove  notizia  di  una  traduzione  intera  à^W Histoirc  ancieuiif  e.  di 
un  compendio  di  essa,  in  questi  medesimi  Slndì,  V,  100  sgg.,  e  ad  un  codice  della 
prima  già  aveva  accennato  il  Meyek,  loc.  cit,  pp.  62-C3.  Probabilmente  la  Storia 
roniiiìia  fu  cstratta,  non  direttamente  dal  testo  francese,  ma  dalla  traduzione  intera. 
Il  ms.  Laurenziano  ò  descritto  nel  E.vndini,  i^uji/iì.  II,  87-88.  È  meuibrunaceo,  del 
secolo  Xrv,  acefalo,  come  ho  detto.  Basteranno  le  ultime  righe  a  dimostrare  come 
si  tratti  veramente  d'una  trailuziono  dcW  Jlislohc  (iiiciatiie:  «...  quando  Ponpeis  fu 
tornato  alla  città  di  Roma  furono  tutto  lo  battaglie  vinte  e  riposaronsi,  secondo  che 
dice  Eutropìs,  che  tutto  il  mondo  era  stato  per  gli  Romani  agravato  e  vinto;  ed 
ebbero  fine  l'anno  ch'egli  compiea  DCCC  (tir)  anni  che  Roma  era  istata  fondata  ». 
Segue  V  ICxiiìicil:  «  Qui  finiscoiio  le  teracir.  istoiic  ìlomaìie,  le  ijiiuìi  (lui  (tuo  <l(i  Jìoiiio- 
lus  etc.  »,  f.  80  r,  cfr.  ìtomanin,  XIV,  48  e  74.  È  notevole  che  quest'ultimo  capito- 
letto è  numerato  DCCCXIII  e  il  primo  rimasto  DCXXVI,  e  che  anche  nel  cod.  Hamilton 
jilciine  doUf  rubriche  hanno  numeri  co.si  alti  e  a  ug  dipresso  corrispondenti,  mentre 
a  contare  le  rubriche  della  sola  Storia  romann  se  no  resta  ben  lnnt;iiii.  Che  sia  un 
resto  della   nunierazinnc  dell'intera  llisloiri   inuitiiiie'! 
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del  codice,  dal  f.  87  al  160.  Ecco  la  rubrica  con  cui  s' aprono 
ed  una  parte  del  prolog-o: 

«  Qni  incomincicreìno  il  prolago  tle\l\  libro  che  Salustio 
fede  di  Catelina  e  dela  sua  congiurazione,  compilato  insieme 
di  Salustio  e  di  Lucano.  Questo  primo  este  di  Giulio  Ciesari 
e  di  che  tifici  iera  governata  Boma  e  chi  la  cominciò  a  fare. 

«  Ciascun  uomo  a  cui  Idio  à  donato  senno  e  intendi- 
mento e  i  quali  si  brigano  di  più  vallere  che  gli  altri,  si 
debbono  con  somo  istudio  sforzare  che  elli  no  trapassino 
questa  vita  e  i  [IJloro  tenpo  in  tale  modo,  che  di  loro  non 
sia  detto  alcuno  bene,  e  che  elli  non  viva[no]  come  le  bestie, 
le  quali  la  natura  à  formate  e  inchinate  giù  ala  terra  e 
ubidenti  al  disiderio  de[l]  loro  ventre  solamente.  La  vertù 
del'  uomo  e  la  forza  è  posta  nel'  animo  e  nel  corpo.  L' animo 
per  comandare  e  il  corpo  per  servire  e  ubidire  più  princi- 
palmente usiamo  e  usare  dovemo  (l'uno  cioè  l'animo),  che 
r  anima  à  in  sé  la  imagine  e  la  senbianza  di  Dio  e  il  corpo 
è  comune  ale  bestiali  fraileze.  Per  la  quale  cosa  a  me  più 
diritto  pare,  chi  vuole  adomandare  gloria,  egli  la  dee  di- 
siderare  e  studiare  per  richeze  di  senno  e  di  studio,  d'in- 
giengno,  d'animo,  che  pe[r]  richeze  di  forze  di  corpo  e 
d'avere  adomandare  gloria  e  ciercare  onore;  e  in  questo 
modo  (1),  per  cagione  che  la  vita  del' uomo  è  brieve  ma 
vertude  e  ragione  e  ingiengnio  fae  lunga  la  memoria  di  noi, 
distendere  e  ralungare  la  memoria  (2)  dell'uomo  apresso  la 
morte.  Perciò  che  gloria  di  beleza  e  onore  di  richeza  è 
tosto  finita  e  trapassata  e  mutevole  e  fraile,  la  vertude  è 
famosa  e  tesoro  eternale. 

«  Grande  contenzione  federo  gli  antichi  uomini  e  lungo 
tenpo  ne  ffue  tra  gli  uomini  grandi  quistioni  per  sapere 
come  cavalleria  potea  più  esere  inalzata  (3)  e  più  e  magior- 
mente  andassero  inanzi,  o  per  forza  di  corpo  o  per  virtù 
(di  forza  e)  d'animo  o  per  senno  di  cuore.  Che  anzi  che 
l'uomo  facia  o  cominci  la  cosa,  dee  l'uomo  consiglio  pren- 


(1)  Il  cod.   iiiniKÌfi.  (i)  Il  end    in<iui(ra.  (:?)  F.  87  li. 
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«lore  e  apresso  il  consiglio  dee  l'uomo  seguire  il  fatto.  Non 
vale  dunque  niente  consiglio  sanza  opera,  né  opere  sanza 
consiglio,  e  così  e  l'uno  e  l'altro  per  sé  è  insofficiente  e 
r  uno  del'  altro  abisongna.  Però  istudiavano  e  assagiavano 
l'uno  degli  antichi  i[l]  loro  ingiengno  e  l'altro  la  loro  forza, 
e  i(l)  Re  —  perciò  che  in  terra  questo  fue  primo  nome  di 
singnioria  —  alcuno  di  loro  istudiavano  e  adoperavano  i 
[IJloro  e  nella  loro  giente  lo  'ngiengno  e  chi  la  forza:  che 
l'uomo  s'apercievesse(l)  che  senno  e  ingiengno  puote  molto 
profittare  nele  bataglie  con  esso  la  forza.  E  infino  a  quello 
tenpo  sanza  avarizia  viveano  e  le  sue  cose  propie  a  cia- 
scheduno piacieano  e  contentavano  assai,  infino  a  quella 
ora  che  in  Asia  i  [r]re  Ciro  e  in  Grecia  li  Limanciedonij 
e  li  Atenesi  (sic)  cominciarono  a  ismuovere  le  guerre  e  a 
conquistare  e  a  sottomettere  primiera  mente  le  cittadi  e  le 
gienti  e  ad  avere  cagione  di  guerre  e  di  bataglia  per  ca- 
gione di  loro  sengnioria  acresciere  e  per  la  grande  voglia 
del  sengnoregiare,  e  a  credere  che  somma  gloria  fosse  in 
avere  grandissima  sengnoria.  Che  anzi  che  Ile  guerre  co- 
minciassero, li  uomini  erano  sanza  convoitigia  e  sodisfa- 
ciea  (2)  a  ciascuno  ciò  ch'elli  avea.  Allora  si  studiava  cia- 
scuno più  volentieri  in  suo  ingiengno  usare  in  senno  che  i 
[r]richezza  amassai'e,  che  ninno  nonn  à  forse  (sic)  che  in  pre- 
stanza. E  così  lo  testimonia  Ciecero  che  disse:  Ciò  che  mi 
puote  esei-e  tolto  non  ee  già  mia  cosa.  Alora  finalmente 
per  pericoli  e  altri  fatti  fue  trovato  e  veduto  che  in  guerra 
e  in  bataglie,  sicome  avemo  detto  di  sopra,  molto  puote  e 
vale  ingiengnio.  E  se  la  vertù  del'  animo  de'  re  e  de'  sen- 
gniori,  come  s'ingiengna  e  si  conforta  nel  tenpo  dele  brighe, 
così  faciesse  in  tenpo  di  pacie,  più  chetamente  e  jniì  fer- 
mamente istarebero  li  fatti  umani,  né  no  vedresti  altro  stato 
ad  altri  andare  né  così  mutare  né  mischiare  tutte  cose. 
Perciò  che  la  sengnioria  si  tiene  agievole  mente  con   quello 


(1)  K,  il  francese  npcrceiinl  malo  iiiti>si>.     Cfr.  il  testo  rii)Ortati)  dal    Mkvku.  lue. 
cif.,  p.  G. 

(•2)   n   end.    sdsilisfiiriiil. 
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arti,  per  le  quali  al  cominciamento  (1)  tue  aqaistata.  Ma 
poi  che  i  [IJluogo  del  faticare  viene  la  pigrizia  e  i  [l]luog-o 
di  continenza  e  di  diritura  vengono  gli  disordinati  disideri, 
come  coniinciaro  a  venire  —  che  ninno  non  intendeva  alora 
ad  altro  che  aniassare  avere  e  l'altro  amava  meglio  pacie 
che  travaglio,  V  altro  lussuria  e  orgoglio  più  che  pacienzia 
né  diritura,  e  molti  v'  aveva  di  quelli  che  no  chiedevano  altro 
forse  {sic)  che  bere  e  mangiare  e  dormire  e  agiare  il  corpo  e 
dell'anima  non  calea  loro,  donde  la  lussuria  e  la  superbia 
montava  —  e  alora  la  ventura  insieme  e'  costumi  si  rimuta  ». 
Abbiamo  riportato  tutto  questo  lungo  tratto,  perché  da 
esso  risulta  con  evidenza  una  cosa  molto  curiosa,  cioè  che 
noi  non  abbiamo  dinanzi  una  schietta  traduzione  dei  Fait 
dfs  Hoììiaiìis,  ma  bensì  una  traduzione  interpolata  di  con- 
tinuo nel  modo  piii  bizzarro.  Il  testo  di  cui  l'amanuense 
si  serve  per  completare  i  Fait  è  lo  stesso  Sallustio,  del 
quale  viene  con  scrupolosa  cura  restituendo  al  suo  luogo 
tutto  ciò  che  r  autore  di  essi  aveva  creduto  poter  omettere  ; 
solo,  il  modo  stesso  delle  aggiunte,  sopra  tutto  le  frequenti 
strane  ripetizioni  d'un  medesimo  concetto  con  parole  di- 
verse, dimostrano  che  l' interpolatore  non  si  valeva  del  testo 
latino,  ma  bensì  d'una  traduzione.  Questa  poi  con  tutta 
facilità  si  identifica  colla  traduzione  di  fra  Bartolomeo  da 
San  Concordio,  dalla  quale  vedemmo  aver  tolto  già  prima 
lo  scrittore  del  codice  tutta  la  guerra  giugurtina,  per  in- 
serirla nel  mezzo  delle  Storie  romane  (2). 


(1)  F.  87  e. 

(2)  Kiporto  qui  in  nota,  a  comodo  dei  lettori,  i^erché  sia  reso  facile  ed  immediato 
il  rafl'routo,  il  primo  tratto  del  Prolgo  dei  /■'o/Y,  togliendolo  dalla /i"*)/»»)';'/,  e  il  brano 
corrispondente  della  Ohu/nithic  di  fra  Bartolomeo.  Per  questa  cito  l'edizione  Sil- 
vestri (Milano,  1845). 

Chascuns  hom  a  qui  Diex  a  douuée  A  tutti  gli  uomini,  li  quali  si  brigano 

reson  et  entendement  se  doit  pener  que  di  più  valere  che  gli  altri  animali,  si  con- 
il  ne  gast  le  teus  en  oiseuse,  et  que  il  viene  con  sommo  studio  isforzare  ch'egli 
ne  vive  comma  beste  qui  est  euoline  et  non  trapassino  questa  vita  in  tal  modo  che 
obeissant  a  son  ventre  tant  seulement.  di  loro  non  sia  detto  alcuno  bene  ;  siccome 
La  vertu  et  la  force  de  Tome  est  ea  l'ama  diviene  delle  bestie,  la  quali  la  natura  ha 
et  el  cors  ensemble.  L'ame  doit  coni-  formate  inchinato  giù  a  terra  e  ubbidienti 
mander  et  le  cors  servir  et  obeir.     Car     al  desiderio  di  lor  ventre.    Ma  ogni  nostra 


:m 
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La  bizzarra  contaminazione  dei  due  testi  prosegue  nei 
fogli  che  seguono,  e  non  s'arresta  se  non  col  termine  delia 
Catilinaria',  solo  è  da  notare  che  Bartolomeo  da  San  Coii- 
rordio  viene  d'ordinario  preferito,  come  più  completo,  ai 
Fait.  Dal  punto  ove  siamo  giunti,  la  Catilinaria  è  seguita 
sin  qiuisi  al  fine  del  suo  primo  capitolo;  qui  vengono  ri- 
presi per  un  momento  i  Fait,  ma  non  per  molto: 

«  ...  e  tanto  più  in  ciò  mi  fermai,  quant'io  potea  sicu- 
ramente dire,  sentendomi  1"  animo  libero  da  speranza  e  da 
paura:  e  di  ricontare  dela  congiurazione  cioè  del  tradimento 
di  Catelina  tanto  verissima  mente  quanto  più  potroe  in  brievi 
parole;  perciò  che  quello  fatto  estimo  e  giudico  inprima 
ricordevole  per  novità  di  grande  fallo  e  di  pericoloso.  Ma 
inprima  comincieremo  nostro  conto  principalmente  a  Giulio 
Ciesare,  e  fineremo  i[l]libro  a  Domiciano,  che  fue  il  duode- 


l'amc  a  en  soi  l'yniage  et  la  scmblance 
de  Dieu,  et  li  cors  est  plus  comruuns  a 
bestiai  foibleté.  Et  pour  ice ,  qtii  veiit 
aquerre  gioire,  il  la  doit  pina  covoitier  par 
richesce  de  sens  et  d'engiiig  quo  par  ri- 
cliesce  de  force  et  d'avoir.  La  vie  de 
Tome  est  bries,  mès  vertuz,  resons  et  en- 
gins  fct  loDgue  la  niemoire  de  l'omo  après 
la  mort,  car  la  gioire  de  biautc  et  de  ri- 
chesce est  frelle  et  tost  trespassde. 


Granz  estrivemens  fu  eutre  les  eu- 
ciens  ponr  savoir  comment  chevalerie 
pooit  estre  essanciée,  ou  par  forco  de  cors 
cu  par  vcrtu  ou  par  seus  de  cuer.  Car 
avaut  quo  l'en  face  la  chose  doit  l'en  con- 
seil  prendre  ;  après  le  conseil  doit  siiivre 
le  fet.  Ne  vaut  donqiies  riens  conseil 
sauz  oeuvre,  ne  ceuvre  sanz  couseil.  Pour 
ce  aùsoient  li  un  dcs  euciens  leur  cngiug, 
li  autre  aùsoient  leur  force,  qne  l'en  s'aper- 
cfcùst  que  seus  et  cugiiig  pooit  luout  pro- 
fiter  es  batailles  avoec  la  force,  puìs  icele 
licTire  qnc  li  roi  coinniPiiciorent  a  osnum- 


vertù  è  posta  nell'animo  e  nel  corpo; 
l'animo  per  comaudarc,  il  corpo  per  ser- 
vire più  principalmente  usiamo  e  usar 
dovemo.  L'uno,  cioè  l'animo, con  li  Dii, 
r  altro,  cioè  il  corpo,  con  lo  bestie  avemo 
comunale.  Ter  la  qual  cosa  a  me  più  di- 
ritto pare  per  istudio  d'ingegno  d'animo, 
che  di  forze  di  corpo,  addomandare  glo- 
ria e  cercare  onore;  e  in  questo  modo, 
per  cagione  che  la  vita  è  brieve,  la  me- 
moria di  noi  distendere  e  rallungare. 
Perciocché  gloria  e  onore  di  ricchezza  e 
di  bellezza  è  mutevole  e  fragile  ;  la  virtù 
è  famosa  e  tesoro  eternale. 

Ma  di  questo  fue  lungo  tempo  fra 
gli  uomini  grande  questione,  se  per  forza 
di  corpo,  o  per  vertù  d'animo  li  fatti  ca- 
vallereschi più  e  maggiormente  and.issono 
innanzi.  Porche  anzi  che  si  comincino 
e' fatti  è  mestieri '1  buon  consiglianitnto, 
e  poiché  '1  consiglio  è  preso,  si  è  sbriga- 
tamente  mestieri '1  fatto;  e  cos'i  e  l'uno 
e  l'altro  insufficiente  per  sé,  l'nno  del- 
l'altro ha  bisogno.  Dunque  al  comin- 
ciamcn^o  i  re,  perciocché  in  terra  qiicsto 
fue  primo  nome  di  signoria,  alcuni  di 
loro  stiiilìavano  o  adipcravano  in   loro   e 
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cìnio  inperadovp,  e  ci  metteremo  molto  persone  ch'ebero 
diverse  diiiguità  i  [r]Roma  al  tenpo  de'  XII  inperadori, 
donde  Ginlio  fne  il  primaio  e  inanzi.  E  per  meglio  conti- 
nuare nostra  materia,  noi  conteremo  tutto  inanzi  primiera 
mente  de' costumi  dela  città  di  Roma  e  degli  ordinamenti 
e  statuti  de'  nostri  magiori,  cioè  degli  antichi,  in  che  modo 
egli  governavano  il  comune  e  in  citade  e  in  oste,  e  come 
copioso  lo  lasciaro  e  come  a  poco  a  poco  sia  mutato,  da 
bellisimo  e  ottimo  sia  divenuto  reissimo  e  pistolenzioso  »  (1). 
Tutta  la  rubrica  seguente  «  Come  la  città  di  Bonia  si 
fede  e  chi  fiwro  quelli  che  la  federo  e  ahitaro  inpdma  »  è 
il  cap.  VI  di  Sallustio;  ma  il  compilatore  non  poteva  omet- 
tere le  preziose  notizie  che  si  contenevano,  circa  l'origine 


voir  sucri'cs  premieremcut  pour  achoison  in  lor  gente  lo  ingegno,  e  alcuni  altl-i  il 
de  leurs  seingnories  acroistre,  car  aiuz  corpo.  E  iufino  a  quel  tempo  senza  ava- 
qiie  les  guerres  commengassent,  li  home  rizia  e  desiderio  vivevano,  e  le  sue  cose 
estoient  sanz  covoitise,  et  souffisoit  a  cha-  propie  a  ciascuno  jDiaceano  e  contentavano 
scun  ce  qu'il  avoit.  Loi's  [se]  estudioit  assai.  Ma  poiché  in  Asia  il  re  Ciro,  in 
chascun[s]  plus  voleutiers  en  sou  enging  Grecia  li  Lacicdemoni  e  li  Ateniesi  co- 
aùser  en  sens  que  en  amonceler  ricliesces,  uiimiarono  a  conquistare  e  sottomettere 
que  nus  hom  n'a  fors  a  prest.  Ainsiut  lo  cittadi  e  gente;  e  ad  avere  cagione  di 
tesmoingne  Cycero,  qui  dist  :  «  Oe  qui  me  guerra  e  di  battaglia  la  grande  voglia  del 
puet  estre  tolu  n'est  pas  moie  chose  ».  Des  signoreggiare;  e  a  credere  che  somma 
ore  mès  n'entent  nus  fors  a  conquerre  gloria  fosse  in  avere  grandissima  signoria, . 
avoir.  Li  un  aiment  mieux  peresce  que  allora  finalmenle  i)er  pericoli  e  altri  fatti 
travail  et  U  autre  plus  uxure  que  conti-  fu  trovato  e  veduto  che  in  guerra  e  in 
nence  ne  que  droiture.  Mout  y  a  de  ceux  battaglia  molto  puote  e  vale  ingegno.  E 
qui  ne  quercnt  ne  mès  que  mengier  et  se  la  vertù  dell'animo  de' re  e  de' signori, 
boire  et  doi-mir  et  aeisierles  coi's;  desames  come  s'ingegna  e  si  sforza  di  valere  nel 
no  leur  chaut.  Cil  no  puent  pas  monter  tempo  delle  brighe,  cosi  facesse  in  tempo 
en  grant  pris...  di  pace,  più  chetamente  e  più  fermamente 

starebbono  gli  stati  imiani  :  né  non  ve- 
dresti altro  stato  ad  altri  andare,  né  cosi 
mutare,  né  mischiare  tutte  cose  ;  percioc- 
ché la  signoria  agevolmente  si  ritiene  con 
quelle  arti,  per  le  quali  al  cominciamento 
fu  acquistata.  Ma  poi  che  in  luogo  di  fa- 
ticare viene  la  pigrizia  e  in  luogo  di  con- 
tenenzia  e  di  drittura  vengono  i  disordi- 
nati desideri,  lussuria  e  sniierbia,  allora 
la  ventura  insieme  co'  costumi  si  riunita. 
(1)  F.  88  a.  Come  si  vede,  si  ha  qui  la  line  del  Prologo,  riportato  dal  Mcyer, 
!■  poi  si  ritorna,  coU'ultimo  periodo,  a  fra  Bartolomeo. 

Shi^ìj  -li  fihiìofjin  romim:t<i  ,    IV.  -  ' 
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e  II'  cai'iclic  ili  Kniiia.  ih'I  jìroeniio  doi  Ftùt,  od  iiisori  fiiiclie 
questo,  subito  do[)o,  nelle  rubriche  IV  e  V:  «  Chi  fiinro  i 
f/orrninfori  dcììa  ciltà  di  JIoììki  ai  coìiìiììrldiiniìfo  e  che  /ifiri 
arcnuo  »  (1)  e  «  Come  i  lloìtuiìii  ordinaro  .ij.  siiKjniori  i  \r\ 
lionid  nprrsso  la  scnfinioria  de  re  e  chiamarsi  consoli  »  (2), 
le  quiili  del  resto  molto  devono  «anche  a  f'rii  Bartolomeo,  e 
nella  sesta  «  Come  i  Bomani  chiamarono  ditttdori  »  (:?).  nella 
quale  sono  poi  inseriti  da  capo  a  fondo  i  cap]i.  V-Vlll 
delhi  Catdinaria  tradotta. 

Il  fine  di  cpiesta  rubrica  ci  annunzia  che  si  ritorna  a 
parlare  di  Giulio  Cesare,  cioè  ai  Fait,  e  difatti  segue  il 
racconto  della  nascita  di  lui,  secondo  trovasi  nel  cap.  Il 
della  stampa  del  Banchi,  sebbene  più  ampio:  continua  \Mn 
la  contaminazione,  inserendo,  oltre  a  periodi  singoli,  il 
cap.  IX  di  fra  Bartolomeo,  tra  il  detto  racconto  e  quello  in 
cui  si  narra  della  ijrima  cavaUeria  di  Cesare,  cioè  della  sua 
andata  in  Asia,  col  pretore  Marco  Termo  (4). 

E  così,  come  dicemmo,  si  continua  per  tutto  il  tratto 
che  nel  nostro  cod.  comprende  la  congiura  di  Catilina, 
mescolando  e  completando  Tuna  opera  coli' altra,  con  una 
scrupolosa  cura  di  non  perdere  nulla  di  nessuna  delle  due. 
Più  curioso  è  che  il  compilatore  non  si  contenta  affatto  dei 
due  autori  fin  qui  seguiti  e  procedendo  ci  abbattiamo  in 
nuovi  imprestiti,  ove  essi  non  hanno  nulla  a  vedere.  Il 
primo  è  al  f.  97  h,  dove  Catilina,  chiamato  in  Senato  per 
discolparsi,  non  dubita  di  recarvisi  e  Cicerone,  mosso  dalla 
sua  audacia,  lo  assale  con  veementi  parole: 

«  Alora  Marco  Tulio  Ciecierone  consolo  (o)  per  paura 
dela  grandeza  di  Catelina  dimorava  di  non  abandonarsi  di 
fare  di  lui  quella  giustizia  che  ssi  convenia  al  suo  misfatto, 
ma  pure  disiderava  di  caciarlo  fuori  di  Roma.  Ma  vegien- 
dolo  venire  uno  die  nel  consiglili  del  Sanato,  il  (|ii;ile  iera 


(1)  F.  88   I,. 

(2)  F.  88  r. 

(:{)  Uiid.    'l'iit'o  cut  ò  coinurt'so  noi  cap.  U  iloUa  st-impa. 
(4)  V.  ili)  //.     n  l'Oli.  Mdicìis  'rniiiiis. 
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ragunato  per  udire  la  scusa  di  Catelina  deln,  ricliiesta  che 
gli  era  fatta,  o  per  paura  dela  presenza  di  Cateliiia  overo 
per  ira  coiuosso  e  che  cruciato  iera,  perché  il  Comune  iera 
in  pericolo,  il  detto  Marco  Tulio  Ciecerone  fecie  una  molto 
bella  dicieria  e  molto  utile  ala  Republica;  la  quale  elli  poi 
formò  e  recò  in  iscritto,  donde  tutti  si  ne  maravigliarono. 
La  quale  dicieria  no  mise  Salustio  in  suo  libro,  però  che 
no  volea  bene  a  Marco  (1)  Tulio  Ciecierone  (2),  e  però  met- 
teremo noi  qui  la  detta  dicieria,  sicome  Marco  Tulio  disse 
e  parlò  contro  a  Catelina,  dinanzi  al  Sanato  e  a  più  altra 
giente  che  ragunata  v'  era...  (3). 

«  Quanto  tenpo,  Catelina,  fai  tu  posto  in  cuore  d'usare 
pur  male  la  tua  vita  incontro  ala  nostra  paciefica  sofferenza? 
E  quanto  tenpo  farà  beffe  di  noi  la  tua  grande  crudeltà? 
E  a  che  fine  dee  venire  il  tuo  isfrenato  ardimento?...  ». 

È  dunque  inserita  la  prima  orazione  di  Cicerone  contro 
Catilina,  secondo  un  antico  volgarizzamento,  che,  come  si 
vede,  risale  ben  alto  (4):  essa  finisce  al  f.  100  r/,  con  queste 
parole  : 

«  ...  e  tutti  coloro  che  sono  nimici  de'  buoni  nomini  e 
rubatori  d'Italia  e  intra  lloro  anno  fatta  felonesca  compan- 
gnia  di  tutte  perfide  e  crudeli  opere,  manterà  vivi  e  morti 
con  eternale  tormento  ». 

Dopo  la  risposta  che  alla  violenta  invettiva  di  Cicerone 
fa  Catilina  e  dopo  il  suo  prorompere  con   minacciose   pa- 


(1)  F.  97  e. 

(2)  Sulla  leggendaria  inimicizia  tra  Sallustio  e  Cicerone  vedi  GRAF,op.  cit.,  II,  267 
V  nota. 

(3)  Segue  la  rubrica,  che  tralascio. 

(4)  Non  è  quello  attribuito  a  Brunetto  Latini.  Entrambi  si  possono  vedere  editi 
dal  Rezzi,  Le  ire  ora-ioìn  di  Marco  'J'itllio  Cicerone,  elette  divaììzi  et  Cesure,  per  31.  Mar- 
cello, L.  Liijario  e  il  re  Deiotaro,  volgari.^-ale  da  Brunello  l.alini...  giuntovi  due  rolijti- 
riszainenti  della  prima  orazione  detta  da  Tullio  contro  Catilina,  fatti  nel  buon  secolo  della, 
lingua..,,  Milano,  1832.  Il  volgarizzamento  inserito  nel  nostro  cod.  trovasi  a  pp.  115  — 
137,  comprendendovi  il  breve  idrologo  ed  una  sconclusionata  giunta  in  fine.  Del- 
l'uno e  dell'altro  testo  v'è  qualche  ristampa  posteriore:  citerò  quella  che  trovasi 
negli  Opuscoli  di  Cicerone  volgarizzati  nel  buon  secolo  della  lingua  Toscana,  Imola,  Ga- 
leati.  1850.  In  questo  stesso  capitola,  §  '2,  vedremo  che  in  parecdii  oodd.  dei  Falli 
a  stampa  venne  inserito  il  volgarizzamento  che  si  vuole  dal  Latini. 
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rttlr  dalla  ('uria,  -i  \>\ù>  ilirf  clie  per  mi  Imifjo  tratto  t'rà 
Hartoloiiit'd  sia  adoperato  (.'sclusivainentc  vjile  a  diro  dal 
f.  KM  a.  al  1".  l<Mj  </,  dove  finisce  T orazione  pronunziata  da 
Ct'saiT  ili  Senato  in  favore  dei  congiurati.  Ma  eccoci  ad 
una  nuova  interpolazione: 

«  Poi  che  Oiesare  ebe  fatto  fine  al  suo  dire,  molti  s' acor- 
davano al  suo  detto,  e  altri  al  detto  di  Decio  Silano.  Ma 
questa  dicieria  di  Ciesari  trovamo  noi  per  altri  traslatatori 
jìiù  l)rieve  inente  iscritta,  ma  pur  (1)  tutto  ciò  contiene  in 
questo  modo.  Ma  perclié  in  questi  tenpi  sono  tenute  le 
dicierie  brievi  più  belle  che  quelle  che  contengnono  troppe 
parole,  si  Ila  iscriveremo  quie  apresso,  sicome  maestro  Bru- 
netto Latini  di  Firenze  la  traslatò  di  graniatica  in  volgare  (2). 

«  Ancora  come  Giulio  Cicsare  parla  per  li  congiurati  per 
X>arole  dorate. 

«  Sengniori  padri  scritti,  tutti  quelli  che  vogliono  dare 
diritto  consiglio  nele  cose  dubiose,  no  deono  guardare  né 
a  ira  né  a  odio,  ne  [a]  amore  né  a  pietade:  che  queste  .iiij. 
cose  possono  fare  a  l' uomo  lasciare  la  via  di  dirittura  e  di 
ragione,  e  disviare  da  diritto  giudicamento.  Senno  non 
vale  niente  là  ove  T  uomo  vuole  del  tutto  conpiere  la  vo- 
lontà sua...  » 

Finita  l'orazione  di  Cesare  e  osservato  che  «  quasi  tutto 
il  Sanato  s' acostava  a  la  sua  sentenzia  e  altri  al  detto 
altrui  is variata  mente  »,  parole  nelle  quali  riconosciamo  di 
nuovo  fra  Bartolomeo,  l'amanuense,  clie  non  vuol  così  presto 
staccarsi  dal  Tesoro  di  Brunetto,  inserisce,  sotto  la  rubri- 
ca XXXVI  «  Come  Ciesare  jìarlò  secondo  rettorica  nella  di- 
cieria »,  anche  il  paragrafo  seguente  (3),  quasi  per  intero: 

«  Sopra  questa  sentenzia  potete  voi  intendere  che  '1  primo 
])arlatore,  ciò  fue  Decio  Sillano,  si  ne  passoe  brieve  monte 
con  poche  parole,  sanza  prolago  e  sanza  covertura  ninna, 
]ii'rciò  che  sua  materia  iera   di   cosa  (dis)unosta.  si(;onie  di 


(1)   n    C()(l.   /irr 

(■>)  F.  107  .(. 

(:ì)  ;i  ri  ,1(1  lih.  III,  pari.  I.  cap.  XXXVI. 
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coiidaucire  a  morte  li  traditori  del  comune  di  Roma.  Ma 
CtÌuIìo  Ciesare  clie  ripensava  ad  altre  cose,  si  ne  ritornoe  alle 
coverture  e  a'  motti  dorati,  perciò  che  sua  materia  era  con- 
traria... »  (1). 

E  curioso  che  l'orazione  di  Cesare,  nonostante  l'affer- 
mazione esplicita  del  compilatore  e  l'illustrazione  di  Bru- 
netto da  cui  è  accompagnata,  non  pare  tratta  dal  Tesoro^ 
giacché  s'accorda  meglio,  per  quanto  si  può  giudicare  dalle 
poche  righe  riportate  nella  Romania  (2),  col  testo  francese 
dei  Fait.  Probabilmente  dunque  il  compilatore  conservò 
la  traduzione  che  il  suo  codice  dei  Fatti  gli  offriva,  e  dav- 
vero non  c'era  alcun  motivo  di  sostituirla;  trovandosi  però 
ad  avere  alle  mani  anche  il  passo  corrispondente  del  Te- 
soro ov'  è  inserita ,  volle  almeno  giovarsi  dell'  illustrazione  di 
cui  Brunetto  l'accompagna.  Ma  anche  qui,  aveva  egli  sotto 
gli  occhi  un  volgarizzamento  o  il  testo  originale  del  Te- 
soro ?  Forse  è  più  probabile  il  primo  caso  ;  tuttavia  è  certo 
che  il  nostro  compilatore  non  si  servì  del  volgarizzamento 
del  Giamboni  (3), 

Giunto  all'ultime  righe  del  non  lungo  paragrafo  del 
Tesoro^  il  compilatore  ritorna  al  suo  racconto  : 

«  E  poscia  che  Ciesare  ebe  così  parlato,  come  noi  aven 
detto  e  mostrato  qui,  per  che  modo  disse  così  per  difen- 
dere i  congiurati ,  l' uno  diciea  una  e  l' altro  un'  altra.  Tanto 
che  (4)  Marco  Tulio  Ciecerone,  consolo  di  Roma,  si  levò  e 
disse  una  bella  aringheria  sopra  la  sentenzia  de'  congiurati 
e  parlò  in  questo  modo  : 

«  Come  3Iarco  Tulio  Ciecerone  disse  una  bella  dicieria, 
quando  la  sentenzia  de'  congiurati  si  dava ,  perch'  elli  s' afret- 
tasero  di  sentenziare  ansi  die  Ila  notte  venisse.  B.  XXXVII. 


(1)  F.  108  b. 

(2)  Loc.  cit.,  p.  2-1. 

(3)  C'è  a  stampa  anche  il  volgarizzamento  della  sola  orazione  di  Cesare  e  di 
((uilla  di  Catone  prò  e  contro  i  congiurati  ;  la  prima  è  di  nuovo  accompagnata 
dall'illustrazione  di  Brunetto.  Curioso  cbe  la  traduzione  italiana  stessa  è  a  lui 
attribuita.  Si  può  vedere  p.  es.  nel  Manuale  del  Nannucci,  li,  269  ;  ma  basta  con- 
frontare una  riga  per  accorgersi  che   non  ha  da  far  nulla  col  nostro  testo. 

(4)  F.  1(18  h. 
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«  Fiiilri  coscritti,  io  vegio  le  facie  e  <,'li  (jchi  di  ciituno  di 
voi  tutti  esendo  ti  me  rivolti,  e  ve<,^iovi  no  solaiuentt'  d<'l 
vostro  pericolo  e  di  quelo  delji  Ropublica  e.sere  soliciti,  ma 
eziandio  se  c|uello  fosse  medicato,  del  mio  vi  vetrio  esere 
atenti.  La  vostra  volontade  è  verso  me  ne'  mali  giudica  (sic) 
e  nel  dolore  graziosa.  Ma  io  vi  priego  per  li  Dii  imortali, 
che  voi  quella  lasciate  istare  e  dismentichiate  la  mia  salute 
e  pensate  di  voi  e  de'  vostri  figliuoli...  » 

Si  riconosce  facilmente  che  c^ui  noi  abbiamo  da  fare  con 
una  nuova  interpolazione,  e  che  questa  non  è  se  non  la 
quarta  delle  orazioni  di  Cicerone  contro  Catilina  (1).  Essa 
non  ci  è  conservata  intera,  per  motivo  d'una  lacuna  che 
esiste  nel  codice:  tuttavia  non  ne  mancano  che  pochi  versi. 
Eccone  le  ultime  parole,  colle  quali  rimane  tronca  al  f.  ìlOd: 

«...  ma  se  la  forza  de'  malvagi  nomini  inganerà  e  so- 
perchierà  la  mia  isperanza,  io  vi  racomando  il  mio  picolo 
figliuolo,  al  quale  per  cierto  sarà  assai  ad  aiuto  no  solamente 
a  salute  ma  altresie...  » 

Ed  il  foglio  seguente,  che  porta  il  numero  119  comincia: 
«  e  due  suoi  fratelli.  Alora  quando  Aristobolo  fue  fatto 
re,  sì  mise  in  pregione  li  tre  minori  de'  suoi  fratelli,  e  lo 
.secondo  apresso  di  lui,  che  Antigono  avea  nome,  fece  suo 
siniscalco.  E  questo  fue  CCCCLXIIII  anni  apresso  la  tra- 
smigrazione di  Banbilonia...  » 

Di  qui  innanzi  entriamo  decisamente  ne'  Fatti,  per  non 
staccarcene  più.  La  lacuna  indicata  ci  toglie  di  riconoscere 
se  dopo  l' orazione  di  Cicerone  l' amanuense  facesse  seguire 
anche  quella  di  Catone,  o  se  pure  la  sopprimesse;  se  inoltre 
nel  narrare  la  morte  di  Catilina  egli  s'attenesse  a  fra  Bar- 
tolomeo o  se  anche  si  valesse  dei  romanzeschi  particolari 
che  trovava  nei  Fait.  Ma  d'ora  innanzi,  ripetiamo,  non 
c'è  più  dubbio:  il  tratto  con  cui  il  foglio  comincia  si  ri- 
conosce facilmente  appartenere  alla  storia  della  spedizione 
di  Pompeo  in  Giudea,  che  l'autore  dei  Fait  racconta,  traen- 


(')  Non  ne  colluse»  altre  cmlico. 
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dola  da  Giiideppe  Flavio  (1),  e  a  questa  segue  un  capitolo 
sul!'  elezione  di  Crasso,  Pompeo  e  Ciesare  a  dittatori ,  e  dopo 
ancora  uno  sulla  divisione  della  Gallia  al  tempo  di  Cesare, 
col  quale  si  entra  nella  materia  dei  Commentari. 

Riportiamo  alcuni  tratti,  corrispondenti  a  quelli  clie  il 
Meyer  comunicò  nel  suo  articolo,  affinché  si  possa  ricono- 
scere da  tutti  in  quale  immediata  relazione  stia  il  nostro 
testo  coir  originale  francese.  E  prima  la  divisione  delle 
Gallie,  colla  sua  lunga  rubrica: 

«  Qui  divisa  in  che  maniera  Francia  icra  divisa  in  tre 
partii  e  come  si  chiamava  ciascuna  parte,  e  come  Gaio  Giulio 
Ciesare  la  conquistò  tutta  in  X  anni  e  tutta  Bretaminia 
con  essa  —  e  fue  neli  VII"  anni  apresso  che  Roma  si  co- 
minciò —  e  come  v''  ehe  diversissime  hataglie  a  aquistarla. 

«  Francia  iera  molto  grande  al  tenpo  di  Giulio  Ciesare 
ed  iera  divisata  in  tre  partite.  Li  Francieschi  che  abitavano 
in  una  dele  parti  ierano  chiamati  Belgue;  quelli  dela  se- 
conda parte  ierano  chiamati  Poittevini  o  Aquitani,  che  tutti 
ierano  uno;  e  quegli  dela  terza  parte  ierano  chiamati  Celte. 
Queste  tre  maniere  di  Francieschi  non  erano  già  d' uno 
liuguagio  uè  d'una  maniera  di  vivere.  Gli  Belgui  ierano 
li  pine  forti  a  quello  tenpo  ed  ierano  gieute  sanza  solazo  e 


(1)  Riferisco  le  rubriche  di  questa  parte,  come  son  date  dal  cod.,  perché  si  cou- 
Iroiitiuo  cou  quelle  dell'originale  francese,  che  il  Meyer, loc.  cit.,  p.  7  in  nota,  tra- 
scrive dal  cod.  23083  della  Biblioteca  Nazionale  di  Parigi.  La  prima  manca,  perché 
trovavasi  nei  fogli  iierduti: 

(F.  118  b)  Come  Arivtoholo,  re  de'  Giìidei,  )iiorio  e  chi  rimase  sua  reda  ap[r]esso  di 
Hai  e  come  aetìine  de'  suoi  fratelli. 

(F.  119  b)  Come  Antipatie,  il  padre  d' Erode,  coìisiijliù  Ircainis  che  eijli  andasse  a  [r]rc 
d'Arabie  per  sororso. 

(F.  120  a)  Come  Ircamis  e  Autipater  si  ìi'  o[i!\daro>io  a  l'onpeo  a  Domascu,  per  ri- 
richiederlo d'aiuto  incontra  ad  Aristobido. 

(F.  120  d)  Come  Ponpeo  iuirò  in  Gierusalem  e  prese  il  tiiipio  e  poi  mise  Ircanns 
iida  si)ì(jiiioria  e  in  onori. 

(F.  121  f)  Come  Ponpeo  ritornò  a  Roma  e  lasciò  Ascariiis  in  Sorta  suo  procuratore. 

Ne  seguono  i)oi  altre  duo,  colle  quali  si  raggiungono  i  Gomiuentari . 

(F.  121  d)  Come  Ahxandro,  fiutinolo  d' Aristobolo,  si  f agio  nel  camino,  (juando  Pon- 
peo il  menava  a  Itoina. 

(F.  122  ()  Come  Crasso  f  Ponpeo  e  Ciesare  faoru  iscielli  /hi  rsere  dittatori  dopo  la 
ritornala  <hi    Ponpeo  fede  di  Horia. 


i'Ai;ii|.i 


siin/;i  conijiiiiiuiiia.  ]nT(;iò  che  loiitiUii  ÌlTìiuo  da  altre  ^'■ieiiti 
e  (la  altre  terre,  ne  uun'catuiiti  né  «pienti  d'altre  terre  in» 
riparavano  f,'iiari  intra  loro,  che  vi  portasono  cose  né  di- 
sdotto, che  gli  cuori  dele  gienti  ani(jhisero  alcuna  volta. 
Vicini  ierano  de'  Sansonj^niesi,  che  stavano  di  là  dalo  Ivi-no  : 
tutto  giorno  ierano  ])ataglie  intra  loro  e  Sansongniesi.  e 
perciò  ierano  più  felloni.  Tutto  giorno  corevano  l'uno 
sopra  l'altro...  »  (1). 

Dalla  disfatta  di  Ariovisto: 

«  Quando  questo  vide  Publius  Grasus.  uno  agro  giovane 
che  conduciea  la  cavalleria  della  terza  ischiera,  che  tutti 
ierano  ancora  freschi  e  colpo  non  avevano  fedito,  egli  gli 
guidoe  quelli  cavalieri  ch'egli  aveva  in  sua  guardia,  in 
quella  parte  ov'  elli  vide  che  Hi  Romani  avevano  lo  pegiore. 
Egli  vide  Conobre,  lo  congniato  d' Ariobisto,  che  avea 
lusa  (2)  abatuto  e  morto  Mucien  e  un  altro  valentre  cava- 
liere romano.  A  colui  si  lasciò  Publius  Crasus  inair/.i  a 
tutti,  e  lo  fedio  per  tale  vertude  della  sua  lancia  che  gli 
falsò  lo  bianco  asbergo  e  misegli  il  fero  tagliente  per  mezo 
il  corpo  e  pasolo  oltre,  sì  che  Conanbre  trabocò  morto  dela 
sella.  Quivi  ebe  Conabre  più  di  .M.  Sansongniesi  a  pie 
intorno  di  lui,  che  lo  credevano  socorere  ancora  vivo:  sì 
dipartivano  intorno  la  giente  cole  spade.  Ma  li  cavalieri 
che  seguivano  Publius  Grasus,  che  aveano  veduto  il  Ideilo 
colpo  che  loro  conestabole  aveva  fatto,  sì  ssi  fedivano  tra 
li  Sansongniesi  islaciati,  sì  che  le  ischiere  diruperò  al  ]irini() 


(1)  ]•'.  l'2'J  (/.  C'mi>ìo  il  testo  ril'trito  ilul  Mr.VEu,  p.  V,  jici'  cmiukhIo  ilei  lettori,  qui 
in  nota:  «  Franco  cstoit  niolt  grans  au  tens  Juille  Cesar:  eie  cstoit  Uevisce  cn  .ii.i. 
partics.  J-i  Frauvois  q>ii  mauoient  eu  une  (Ics  parties  cstoient  apelc  Belgnc.  Cil 
de  la  seconde  itartic  Poiteviu  cu  Aquitain,  tot  a  un;  cil  de  la  tierce  Celte.  Ccs  .iij. 
uianicrcs  de  Frani,^ois  n'cstoient  pas  d'un  lengagc  ne  d'une  maniere  do  vivre.  Bcl- 
Rue  estoieut  li  plus  fort  a  cel  tanz,  genz  sanz  soulaz  et  saiiz  compaingnic,  por  co 
quo  loingtain  estoient,  ne  marcheanz  ne  genz  d'autres  terrcs  ne  reporoient  guorcs 
entre  cnz,  qui  i  portassent  chosrs  ne  deduit  qui  Irs  cucrs  des  gens  auioloicut  aucuno 
foiz.  Voisin  cstoient  as  Sesncs  d'outre  lo  Riii.  Tonte  jor  estoit  bataillo  cntr  cus  et 
le:*  Scsnes:  ce  les  rcudoit  plus  dur»  et  plus  l'elons.    Tonte  jor  couroient  li  un  seur 

ll'K    HUtlCH...   » 

(•-')  II  francese  lia  lori:  sari'i  seniplicenienle  un  ruulintcsn  di  1  iradiiU'Te. 
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Hsalto  ('  alolaro  e  ubatero,  sì  che  tutta  la  masnada  iV  Ario- 
bitìtu  diedero  le  reni  a  fugire  »  (1). 

Fino  al  punto,  dove  il  confronto  jui  riesce  possibile,  il 
codice  prosegue  tradncendo  dal  francese  alla  lettera;  così 
l'episodio  di  Lableno  ed  Induziomaro,  che  è  una  ventina 
di  fogli  dopo  (2): 

«  Labieuu  e' suoi  non  intenderono  se  no  a  ludiciu  Marcus 
caciare  e  egli  gli  n' avene  sì  bene  che  Scieva  il  conobe,  là 
ov'elli  iera  a  lato  a  uno  guado,  e  non  avea  se  no  a  intrare 
dentro.  Quando  Isciva  il  vide,  sì  abassò  l'aguglia  ch'elli 
portava  e  '1  ferio  del'  asta  che  di  franino  e  grossa  iera  e  con 
buono  fero  arotato.  Di  sopra  al  l)ianco  asbergo  gli  falsò, 
indiritto  le  coste  da[l]  lato  diritto,  preso  dela  schiena.  Ma 
egli  iera  vestito  d' un  cuoio  di  serpente  a  pura  sua  carne 
e  Uà  s' arestoe  il  ferro  d' aciaio.  Ma  Scieva  eh'  aveva  il  cuore 
franco  e  '1  bracio  forte  e  duro,  lo  'npinse  per  tale  vertude 
ch'elli  il  portò  a  terra  del  destrieri  in  sula  riva,  sì  che  per 
poco  no  cade  dentro  dal'  aqua.  ludiciu  Marcus  si  rizò  in 
pie  e  trasse  fuori  il  brando  d"  aciaio  e  tale  colpo  ne  donò  a 
Sceva  per  me'  suo  elmo,  che  elli  ne  tagliò  uno  pezzo  e  '1 
brando  disciese  contra  valle  :  sì  tagliò  il  cavallo  per  me'  gli 
arcioni  dinanzi,  siche  Isciva  cade  in  terra  sopra  suoi  piedi, 
ludiciu  Marcus  il  credette  prendere  a  le  bracia,  che  grande 
iera  e  venbruto,  ma  Iscieva  ebe  suo  colpo  tratto  dela  spada 
ch'egli  aveva,  sì  gli  donoe  tale  colpo  che  la  spada  il  fesse 


(1)  F.  132  h;  cfr.  Uomaiiia,  loc.  cit.,  9: 

«  Quant  ce  vit  Publius  Crassus,  uns  nobles  jovenoiaiix  qui  gardoit  la  ohevalerie 
del  tierz  convoi,  qui  tnuz  estoit  encore  frès,  n'encore  n'avoit  guieres  feru,  il  guie 
ceiis  de  sa  gai'dc  cele  part  ou  il  vit  que  li  Roniain  avoient  le  poior  ;  il  elicisi  Oo- 
nabrc,  le  serorge  Ariovistus,  qui  avoit  lors  abatu  et  ocis  Mucieu,  .j.  vaillant  clie- 
valier  romain.  A  celui  s'  eslessa  Publius  Crassus  tout  avant,  et  le  feri  par  tei  verta 
de  son  espié  qu'il  li  faussa  le  blanc  hauberc  et  li  mist  lo  ter  trancliaiit  parnii  le 
cors,  d'oiitre  eu  outrc,  si  que  Conabrez  trebucba  mort  de  la  sele.  Lors  ot  plus 
de  .M.  Sesues  eiitor  lui,  qui  le  cuidierent  encore  vif:  si  fesoieiit  pare  a  lor  esjK'es 
eutor  lui,  mais  li  chevalier  qui  suivoicut  Publius  Crassus,  qui  orcnt  veu  ce  biau  cop 
que  eli  (jui  lur  coiinoistables  estoit  avoit  fet,  si  ferireiit  as  Sesues  a  eslòss;  si  les 
dcroiupircut  au  premier  assaut  et  fuulerent  et  abatirent  >'. 

(■-!)  Clr.  Iluniiiiiìii.  loc.  cit ,  '.1-10. 
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dille  spalle  iusino  iil  lL*y;iito:  uiiqiie  né  usbergo  uè  cuoio 
no  '1  guarentio.  Indicin  Marcus  rimase  in  terra  e  Iscieva 
rimase  ritto:  sì  gli  tagliò  il  capo  con  tutto  Telmo,  poscia 
il  fico  in  su  Tasta  del'aguglia  d'oro.  Acito  gli  porse  il 
destriere  di  ludicio  per  le  redine,  ed  egli  vi  salio  suso:  sì 
ssi  lasciò  andare  a  isproni  batendo  verso  le  licie  cola  testa 
in  su  Tasta  v  (1). 

Ma  se  fino  a  questo  punto  i  Fait  des  lìomains  furono 
seguiti  e  tradotti  con  tutta  fedeltà,  poco  più  oltre  il  rac- 
conto dove  essere  non  diciamo  abbreviato,  che  non  è  pro- 
babile, ma  gravemente  mutilato.  Infatti  ad  arrivare  al  fine 
del  codice,  vale  a  dire  della  prima  parte  dei  Fatti^  non  restano 
più  che  7  fogli  (2),  mentre  nel  codice  francese,  da  cui  il  Meyer 
trae  le  sue  citazioni,  il  tratto  corrispondente  occupa  ben  88 
fogli,  che  equivarrebbero  a  circa  30  del  codice  Hamilton.  Ora, 
dopo  T  ultimo  brano  da  noi  recato,  seguono  ancora  cpiattro 
rubriche,  che  corrispondono  ai  primi  ventotto  capi  del  libro 
sesto  di  Cesare,  narrando  le  nuove  sollevazioni  della  Gallia. 
la  vittoria  riportata  da  Labieno  sui  Treveri,  i  costumi  dei 
Galli  e  poi  anche  dei  Germani:  esse  occupano  all' incirca 
cinque  fogli  (3)  e  non  e'  è  quindi  bisogno  di  sujìporre  che 
siano  state  abbreviate,  poiché  lo  spazio  non  è  punto  spro- 
porzionato alla  materia.  Ma  a  questo  punto  ci  avvediamo 
d'una  vera  e  grande  lacuna  che  si  fa  nel  racconto:  il  ca- 
pitolo che  vien  subito  dietro  ci  trasporta  ad  un  tratto  agli 
ultimi  tempi  del  soggiorno  di  Cesare  in  Gallia  ed  ai  jìro- 
dromi  della  guerra  civile. 

«  Come  Ciesare  intese  ad  amare  (4)  le  città  di  Francia  al 
dipartirsi  (5). 

«  Ora  iera  il  verno  intrato  e  Ciesare  sogiornò  intra  suoi 
Francieschi,  che  l'uomo  apellava  Belgue.  Suo  solo  pro- 
pensamento fue  di  tenere  tutte  le  città  di  Francia  in  ferma 


(1)  F.  143  f  e  (/.  (4)  Cosi  il  codicf. 

(2)  Dal  f.  153  (/  al  158  n.  '(r.)  F.  158  ii. 
(:i)  F.  ì\i  e  e  lì. 
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pacie  e  in  aiiioi-e:  non  aveva  talento  di  donare  cagione 
d'arme  ne  di  g'uerra.  Elli  vedeva  che  '1  diretano  di  sua 
battaglia  iera  e  perciò  elli  no  disiderava  niima  cosa  tanto 
come  ciò,  che  elli  ne  potesse  menare  sue  legioni  oltre  1'  Alpi, 
e  in  tale  maniera,  quando  ciò  venisse  al  partire,  eh' elli  no 
lasciase  apresso  di  sé  ninno  rinovelamento  di  ])ataglie. 

«  Però  che  tutta  Francia  iera  presta  a  bataglie,  altresì 
come  per  natura,  se  ella  non  dotasse  il  pericolo  del  grande 
podere  di  Ciesare.  E  perciò  mandò  Ciesare  a  tutte  le  città, 
e  le  facieva  venire  a  una  dinanzi  da  ssé.  A'  prencipi  de  le 
città  elli  parlava  molto  cortese  mente  e  donava  loro  richi 
doni.  A'  cittadini  elli  non  voleva  niente  i[uJpouere  che 
gravase  loro  uè  in  taglia  né  in  trebuto.  E  perciò  eh'  eglino 
il  trovare  dolcie  e  di  buona  aire  e  sanza  gravamento,  al 
diretano  elli  li  tene  assai  più  legieri  mente  in  pacie.  E  sie 
tosto  come  il  verno  fue  passato  e  finito,  elli  si  ne  passò 
olire  l'Alpi  in  Italia  per  vicitare  suoi  castelli  (1)  e  sue  ville 
di  sua  guardia.  A  molto  grandi  giornate  v'  andò  e  medesima 
mente  per  avanzare  Marco  Antonio  e  per  acrescierli  suo 
onore.  Ch'  elli  iera  suo  amico  duramente,  e  voleva  che  tutti 
quelli  che  di  niente  l' amavano  pregasene  il  Sanato  di  lui 
inalzare  e  di  conciederli  l'onore  di  vescovo,  che  elli  ri- 
chiedeva ». 

Come  si  vede,  la  massima  parte  del  lib.  VI  dei  Commen- 
tari e  tutto  il  VII  ed  Vili,  che  l'ignoto  compilatore  fran- 
cese dei  Fait  non  mancò  di  tradurre  e  d'ampliare,  nel 
nostro  codice  non  si  trovano  affatto,  mentre  nella  stampa 
del  Banchi,  che  pure  è  in  questa  parte  abbreviatissima, 
sono  rappresentati  dalle  pagine  60-65.  A  che  cosa  debbasi 
attribuire  così  grave  lacuna  non  si  potrebbe  dire  con  sicu- 
rezza: forse  l'amanuense  la  trovò  nel  codice  di  cui  si  ser- 
viva, forse,  stanco  della  fatica  già  durata  per  quasi  due 
enormi  volumi,  volle  venire  il  più  tosto  possibile  alla  fine. 
Ad  ogni  modo,  non  c'è  nessun  motivo  di  pensare  che  la 
lacuna  esistesse  già  nella  traduzione  originaria. 

(1)  F.   158  h. 
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Dopo  l;i  rubricii  più  -^oiini  indicata,  non  ne  restano  più 
elle  (lue,  collo  quali  il  codice  si  termina:  Tuna,  sulla  lar- 
ghezza di  CtÌuIìo  Cesare  (1),  l'altra  sulle  cagioni  che  ])ro- 
dussero  la  guerra  tra  lui  e  Pompeo.  Inhne,  ecco  le  ultime 
riglie  del  codice  : 

«  Lucano  disse  che  Dio  era  crucciato  a'  Romani,  e  voleva 
ch'elli  l'oserò  distrutti  per  quella  guerra.  La  savia  Sihilia 
l'aveva  detto  dinanzi  lungo  tenpo  nele  sue  iscritte:  Roma, 
disse  ella,  dicadrà  in  sé,  per  ferro,  per  fuoco,  per  fame. 
Poscia  disse  Lucano  che  Ponpeo  iera  in  invidia  di  ciò  che 
Ciesare  l'aveva  così  bene  fatta  i[f]  Francia,  e  dottava  che 
sua  vittoria  non  fosse  amenovita  né  sua  rinomea  per  la 
rinomea  di  Ciesare,  e  perciò  fecie  che  li  Romani  no  ricie- 
vettoro  Ciesare  a  suo  triontlo  i[r]  Roma,  ezetera  ». 

Il  minuto  esame  che  abbiamo  fatto  del  codice  Hamilton 
e  la  conoscenza  che  abbiamo  del  suo  in  apparenza  più  gio- 
vane, ma  in  realtà  più  vecchio  fratello,  ci  permettono  di 
comprendere  abbastanza  bene  come  l'intera  compilazione  si 
formasse  e  quale  scopo  si  proponesse  il  laborioso  amanuense. 
L'aver  egli  copiato  in  primo  luogo  la  seconda  parte  dei 
Fatti,  la  quale  comprende  sopratutto  il  Lucano,  parrebbe  di- 
mostrare che  questa  gli  stesse  a  cuore  più  della  seconda  e  pen- 
sasse quindi  di  spendere  primamente  in  essa  il  suo  tempo  (2). 
Ma  questa  finita,  il  desiderio  della  prima  si  fece  sentire^  ))iìi 


(1)  I  (lue  tratti  (li  questa  rubrica,  che  il  Meyer  riporta  a  p.  li,  il  primo  iu  nota, 
il  secondo  nel  testo,  sono  qui  tradotti  letteralmente,  f.  lòO  b  e  e: 

•i  Ciesare  intese  ad  alte  cose  e  fue  in  isperanza  di  montare,  quand'olii  vide  clic 
per  grazia  del  popolo  elli  poteva  a  balie  e  a  sengniorie  venire.  Bene  pensasse  (il 
l'r.  justiat  UH  sctial)  chi  lo  ri>)iiedeva  per  lui,  quand' olii  fosse  fuori.  Perciò  non  tra- 
pasava  nulla  largheza  a  xjrivato  nò  a  Comune,  e  fecie  fare  un  tropo  rico  plaidoir 
a  Uoma  j>. 

«  KUi  faceva  fare  riclii  edifici,  sicomc  mura,  case  (  f  r.  tcrincs)  e  palagi,  perii  piii 
nobili  (//('»•  ìfs  iiìiis  iiobles  cita)  di  Francia  e  di  Loubardia  e  di  Spangnia  e  d'Asia 
e  di  Grecia,  e  ancora  si  pare  a  Parigi  il  palagio  di  Termensi  e  in  altre  città  trovava 
l'uomo  delle  sue  opere». 

(2)  Dico  ciii  ncUa  supposizione,  clic  non  mi  pare  improbabile,  che  il  nostro  cod. 
non  sia  copia  d'un  altro,  ma  che  il  suo  tra.scrittorc  mettesse  iusinmo  esso  stesso 
e  j)cr  suo  uso  le  varie  parli  di  cui  coiisla.  Del  rcslo.  se  anche  non  fosse,  il  mio 
ragionamento  non  ne  «olire  alcun  danno. 
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vivo,  anzi,  non  arrestandosi  ai  soli  Fatti,  di  Cesare^  il  tra- 
scrittore giunse  a  concepir  l' idea  d' un  intero  corpo  di  storie 
romane,  che,  servendo  loro  di  introduzione,  giungesse  con 
essi  dalla  fondazione  della  città  fino  alla  morte  di  Cesare. 
In  questo  egli  inserì  tutto  quanto  si  trovava  fra  mano,  che 
gli  paresse  opportuno  a  mettere  in  atto  il  suo  disegno,  e 
avendo  sempre  per  scopo  precipuo  la  maggiore  compiutezza 
possibile,  non  si  fece  scrupolo  di  fondere  due  opere  Tuna 
nell'altra,  nella  bizzarra  maniera  che  abbiamo  veduto  piìi 
sopra.  Il  risultato  finale  dove  certamente  parergli  assai  so- 
disfacente, e  il  nostro  ignoto  trascrittore  dove  rallegrarsi 
fra  sé  stesso,  nella  persuasione  d' aver  raccolto  ne'  suoi  due 
enormi  volumi  tutto  ciò  che  sulla  storia  romana  si  poteva 
desiderare  (1). 

Passiamo  ora  all'  esame  d' un  altro  codice  della  medesima 
redazione,  appartenente  alla  Magliabechiana,  dove  porta  la 
segnatura  Palch.  II  73.  Fu  in  origine  Strozziano:  cartaceo, 
del  sec.  XV,  di  mm.  292  per  252,  di  carte  152  numerate, 
alle  quali  ne  segue  ancora  una,  dove  si  leggono  certe  note 
di  lingua,  scritte  nel  sec.  XVI,  ed  anche  un'enumerazione 
di  manoscritti  del  buon  secolo  e  di  stampe  possedute  da 
chi  scriveva.  Al  testo  precede  la  Tavola,  che  manca  però 
del  principio  e  che  inoltre  fa  lasciata  a  mezzo  dall'ama- 
nuense stesso:  essa  occupa  due  carte  e  un  brevissimo  tratto 
della  terza,  che  è  per  il  resto  bianca.  I  Fatti  cominciano 
dunque  al  f.  4.  È  però  da  notare  che  la  numerazione  an- 
tica non  teneva  conto  della  Tavola,  cosicché,  dove  si  vede, 
è  sempre  in  differenza  di  tre  punti  colla  moderna.  Insieme 
con  questo  primo  codice  ne  è  legato  un  secondo  assai  più 
antico,  che  contiene  Vegezio,  volgarizzato  da  Bono  Giam- 
boni; la  numerazione  moderna  in  esso  continua,  e  l'ultima 
carta  scritta  è  segnata  190,  l'ultima  numerata  191,  che  è 
però  bianca. 


(1)  Di  una  comiiilazione  e  contaminazione  di  gfi^i'e  aflatto  iilonticn  ho  pallaio 
iilti'ovp:  vofli  in  questi  fihidi ,  II,  138  sgg. 
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I  i'tiUi  ]t(»rt;iii(>  scritto  in  rima  (iaialr  Lriarr  o  comin- 
ciano: <■■  <}uamlo  (^iosorc  ciit'  a  (jiiel  tempo  cru  Ji  riivcinia 
con  tntta  la  sna  osto  luli  la  nonella  che  e  senatori  aneano 
ritintato  la  ricliiesta  che  trebnti  (1)  faceano  per  luj  e  die 
Ili  tribuni  serano  partitj  da  roma  per  male  della  città  di 
roma. ...  ». 

Basta  confrontare  questo  tratto  col  princii)io,  riportato 
dal  Banchi  (2),  del  Kiccard.  241^!,  ])i'r  avvedersi  della  iden- 
tità dei  due  testi.  Finisce:  «  c|uelli  sali  tantosto  avanti  e 
preselo  p  la  toga  a  dui'  manj  indi"...  Ile  sjjalle  &  sicome 
ciesere  fu  tornato  uerso  coluj  cIh'  1  clihe  assalito  ed  cliholo 
isgridato  in  sua  forza....  ». 

È  duncjue  mutilo,  ed  il  passo  corris]iond(Mite  si  può  ve- 
dere nella  stampa,  a  pag.  298. 

Nel  testo  non  vi  sono  rubriche  ne  iniziali  :  lu  bensì  la- 
sciato lo  spazio  per  esse,  ma  poi  non  venne  riempiuto.  Non 
sarebbe  quindi  possibile  accertarsi  se  il  cod.  manteneva  la 
divisione  dei  libri,  ove  non  ci  aiutasse  la  Tavola;  ora  in  essa 
sono  anche  numerate  le  rubriche,  ed  alla  nona  si  legge: 
Qui  coììiincia  il  secondo  libro  di  Lì<c(uio,  come  i  liomani  si 
com piangevano  insieme  di  loro  disaventure  e  hcn  vcdeano  che 
Ili  iddii  erano  crucciati  contro  a  lloro;  alla  ventiduesima: 
Qui  comincia  il  terso  libro  di  Lucano,  come  Ciesere  venne  a 
Boma  poi  che  Pompeo  fu  partito  da  lìrandizio,  e  via  di- 
scorrendo, alla  rubrica  30"  comincia  il  libro  quarto,  alla  3G" 
il  quinto,  alla  46'"  il  sesto,  alla  51*  il  settimo,  alla  61"  l'ot- 
tavo, alla  66"  il  nono,  dopo  di  che  la  Tavola  non  ci  aiuta 
])iii,  pcrclu'  rimane  incompiuta  alla  rubr.  76.  Il  testo  in- 
vece, che  anch'esso  ha  i  suoi  ca]ìitoli  numerati,  prosegue 
a  tutto  il  cap.  123  ed  a  parto  dol  124  (3). 


(1)  Così  il  cod.:  frebwìi. 

(2)  Pag.  XXXV. 

(3)  n  Banchi,  ediz.  cit,  ii.  LXXIII,  cita  un  .lUro  cod.  Magliabecliiano, colla  me- 
desima segnatura  Paioli.  II  73,  che  principia  al  modo  stos.so  e  fluisce  allo  .stesso  punto, 
in  tronco;  senonché,  mentre  assegnava  il  nostro  alla  prima  metà  del  sec.  XVI, crede  die 
questo  non  sia  anteriore  alla  seconda,  e  lo  152  carte  del  primo  diventano  a.'j'i.  Io 
credo  che  l'egregio  uomo,  per  qualche  confusione  avvenuta  nelle  sue  schede,  abbia  cre- 
duto duo  codici  quelli  che  in  realtà  non  ne  fanno  che  uno  solo.  Strano  poi  che  egli 
voglia  collegai'e  il  secondo  col  Laurenz.  PI.  XCI  ai,  che  è  della  redazione  stampata. 
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Abbiamo  detto  che  questo  codice  appartiene  ullti  redazione 
del  Riccard.  2418.  Difatti  contiene  esso  pure  il  testo  dei 
Fatti  nella  sua  integrità,  senza  abbreviature,  e  la  traduzione 
è  dimostrata  identica,  oltre  che  dalla  evidente  concordanza 
della  forma,  anche  da  numerosi  errori  che  i  due  codici  hanno 
in  comune  (1).  Il  Magliabechiano  però  oifre  un  testo  molto 
cattivo,  scorretto,  rammodernato,  lacunoso:  solo  ha  qualche 
importanza,  perché  senza  dubbio  esso  non  deriva  dal  Riccar- 
diano.  Sulle  prime,  l'ipotesi  contraria  si  presenta  come 
più  verosimile,  quando  si  osservi  che  entrambi  cominciano 
al  modo  stesso,  cioè  col  Lucano;  ma  l'esame  interno  non 
permette  dubbi  di  sorta  ed  induce  a  spiegare  l'accennata 
convenienza  con  un'  altra  supposizione ,  che  cioè  non  di  rado 
i  codici  dei  Fatti  si  trovassero  divisi,  per  la  loro  mole,  in 
due  volumi,  cosicché  riusciva  facile  o  lo  smarrirne  uno  o 
l'appigliarsi  nel  trascrivere  a  quello  di  essi  che  si  volesse 
preferire.  E  ben  da  credere  anzi  che  l'originale,  da  cui  il 
cod.  Riccardiano  ed  il  cod.  Hamilton  furono  tratti,  fosse 
diviso  in  due  volumi  ancor  esso. 

Ecco  del  resto  alcuni  pochi  fatti,  i  quali  dimostrano 
con  tutta  evidenza  che  il  Magliab.  II  73  non  è  in  dipendenza 
immediata  dal  Riccardiano,  ma  che  deriva  invece  da  un  co- 
dice, il  quale,  assai  meno  buono  senza  dubbio  nel  complesso, 
serbava  pure  delle  lezioni  migliori  e  piìi  originarie. 

Il  Riccardiano,  f.  9  e,  descrivendo  le  due  braccia  o  corna, 
colle  quali  si  protende  in  fuori  il  porto  di  Brindisi,  legge: 
«  queste  corna  anno  pinsori  bronconi  di  rida,  altresì  come 


(1)  Per  esempio,  qui  addietro,  p.  25G,  abbiamo  riportato  il  breve  passo  c-he  si  ri- 
ferisce alle  aquile  romane,  e  visto  cbe  il  cod.  Eiccardiano  reude  con  iisiosa  \\n  pro- 
babile Oìsetise  francese.  Lo  ste.sso  nel  cod.  Magliabechiauo,  f.  6  r:  «  e  medesimamente 
come  l'aguglia  vede  chiaro  e  vola  alta  e  sta  ii%io/iu  e  stava  (viV)  per  montare  a  onore 
e  signoria...  ».  In  un  altro  luogo,  il  Marciano  fa  domandare  da  Catone  a  Bruto  s'egli, 
mentre  tutti  combattono,  debba  starsi  con  le  sue  «  mains  pliées  »  (ap.  Gellrich,  op. 
cit.,  iJ.  29),  e  tutti  e  due  i  codici,  intendendo  «  piagate  »,  traducono:  «  ....  e  io  dirò 
c'abbia  male  nelle  mani...?  »  E  nello  stesso  periodetto  «  Danois,  Barbarius  »  diventa 
in  entrambi  <<  li  barbari  dannati  »,  Eiccard.  f.  6  e,  Magliab.  16  r.  E  non  sarebbero 
certo  i  soli  esempi  che  si  potrebbero  citare,  sebbene  siano  tra  quei  che  ricordo  i  iiiù. 
evidenti. 
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le  cnnia  (Irl  (  ìciImii  iiiiuo  jMiisori  rami  ».  Ma  il  Maj^liah»— 
cliiaiio.  f.  2:*)  Ili.  più  córrettaiiiento:  «  (|uesto  corna  anno  ))iii 
!•  |iiii  luMiiciMii  (li  nircc,  altresì  come  le  conia  drl  cirrvio  ». 
E  si  noli  (III'  ;i|i|ninto  cosi  legge  anche  la  stani])a,  pag.  !>!•: 
«  imno  pili   branche  di  roccie  sì  come  corna  di  cervio  ». 

Nella  descri/.ione  del  Nilo,  che  il  vcscoco  Acoreo  i'a  a 
Cesare,  il  Kiccardiano,  f.  71  i,  ha  (lueste  enigmatiche  ])a- 
role:  «  nn^tor  la  mastra  cittade che  sono ove  gli  uo- 
mini H(nio  neri  come  more,  è  intorniata  di  due  bracci  del 
Nilo.  Ivi  à  elli  piantati  assai  alberi  che  diventano  il  marmo 
<lii'  à  nome  habenns:  né  ninna  onbra  d'albero  che  Uà  cresca, 

non  puote il  tiiiuie  d' Eufrates  che  Uà  corre,  altresì  che 

l'onde  non  sieno  tntte  calde.     Quando  Fonde sì  ssi  ne 

passa  per  me'  la  rena  di  Libia  ».  1  puntini  rappresentano 
spazi  lasciati  bianchi  nel  codice.  Ora  si  vegga  come  questi 
sono  riempiuti  dal  Magliabechiano:  «  la  mastra  città  (ìcuia 
che  .sono  cmmìr^  là  ove  gli  uomini  sono  neri.  —  non  tiene 
T  ombra  del  sol p  el  fiume  di  l!]nfrates  che  Uà  corre  — quando 
elleno  si  partono  di  nnirc  poi  si  passa  per  me"  la  rena  di 
Libia  ». 

In  nessuno  dei  tre  luoghi  che  il  codice  rienipie,  esso  dà 
una  le/ione,  non  dirò  sodisfacente,  ma  neppure  in  qualche 
modo  intelligibile.  Senonché  questo  fatto  stesso  a  noi  può 
servire;  ci  ]nio  attestare  cioè  che  la  restituzione  non  pro- 
viene già  da  una  congettura  dell' amanuense,  ma  è  una  pa- 
rola, una  frase  originaria,  che  egli  copiò  tale  quale  la  tro- 
vava, probabilmente  già  corrotta,  mentre  il  trascrittore  del 
codice  Kiccardiano  preferì  saltare  tutto  ciò  che  non  intendeva. 
E  la  cosa  si  farà  tanto  più  manifesta,  se  noi.  in  mancanza 
del  testo  francese,  chiameremo  in  soccorso  un  codice  d'una 
diversa  redazione,  che  esamineremo  più  sotto,  nel  paragrafo 
terzo.  Ecco  per  esempio  come  legge  il  Riccard.  1571 ,  f.  48  r: 
«  Meroe,  la  mastra  cittade  de' divini  che  ssono  in  India,  che 
sono  neri  come  mora,  est  intorniata  da  due  parti  dal  Nilo. 
Quiveritta  à  grande  quantità  di  quegli  albori,  che  doven- 
tano  benusso,  né  nulla  ombra  d'albore  che  là  cresca,  non 
può  guarentire   contra  lo  sole    lo   iiuiuf   d"  Eufrate   cln'   Uà 
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corre,  eziandio  che  IP  onde  sono  tutte  calde.  Quando  lo  Nile 
si  parte  di  Mede,  sì  sse  ne  passa  per  l'arena  di  Libie  »  (1). 

Qui  se  non  tutto,  quasi  tutto  almeno  diventa  intelligi- 
bile per  sé,  ed  inoltre  ci  dà  la  spiegazione  degli  errori  del 
codice  Magliabechiano,  i  quali  devono  aver  la  loro  origine 
in  lezioni  successivamente  trasformatesi  d' un  codice  più  an- 
tico, più  completo  e  migliore  che  il  Riccard.  2418  non  sia. 

Citerò  altri  due  piccoli  fatti,  di  genere  diverso,  ma  con- 
ducenti al  risultato  medesimo.  Quest'ultimo,  descrivendo 
lo  scontro  che  avvenne  alla  battaglia  di  D arazzo  tra  Cesare 
e  Pompeo,  nel  quale  entrambi  i  cavalli  si  urtarono  così  fiera- 
mente da  morirne,  legge,  f.  44  e:  «  cominciò  Ciesare  il  suo 
cavallo  a  conpiangnicrc.  Ai  buono  destrieri,  etc.  ».  L'altro 
codice  invece,  f.  87  r:  «  Ciesere  cominciò  a  rigrattare  suo 
destriere,  etc.  ».  Evidentemente  il  testo  francese  doveva 
leggere  rcgreter.  Ancora:  il  primo,  nello  stesso  discorso  di 
Acoreo,  dal  quale  abbiamo  pur  dianzi  tratto  un  passo,  ha 
((ueste  parole,  f.  71:  «  a  l'uscita  del  Cancro,  che  è  diritto  di 
Luglio,  che  è  il  quinto  mese  di  Marzo.  Noi  l'appeliamo 
Quintile  ;  tu  l' apelli  Luglio  di  tuo  nome,  nel  tuo  calendario  ». 

E  il  Magliabechiano,  f.  122  v:  « voi  lo  appellate  uignet, 

cioè  a  dire  Luglio,  di  tuo  nome  ».  Questo  strano  n ignei 
altro  non  è  se  non  JuilUcf,  come  mostra  il  confronto  del 
Riccard.  1571:  «A  l'uscita  di  Cancer,  diritto  in  Inietto, 
eh' este  quinto  mese,  di  Marzo.  Noi  lo  chiamiamo  Quintile: 
tu  lo  chiami  lullietto  del  tuo  nome,  nel  tuo  calendario  ». 

Come  si  vede,  per  numerosi  che  sieno  i  francesismi  del 
Riccard.   2418,   più   numerosi  ancora  dovevano   essere   nel 

(1)  Si  confronti  Lucano,  X,  302  sgg.     Parla  del  Nilo  : 

Late  libi  gurgite  nipto 
Ambitur  iiigris  Meroe  fecunda  colonis, 
Laeta  comis  hebeni  :  quae,  quamvis  arijore  inulta 
Frondeat,  aestatcm  nulla  sibi  mitigat  umbra... 
Inde  plagas  Phoebi,  damnum  non  passus  aquarnni, 
Praeveberìs,  sterllesque  diu  metlris  avcnas... 

È  curioso  che,  a  quanto  pare,  aeslatem  è  stato  letto  Eupliratem ,  certo  non  dai  tradut- 
tori italiani,  ma  dal  compilatore  francese,  il  quale  trovò  forse  tale  orrore  nel  suo 
Lucano. 

Sludj  'ti  Jiloloyiii  romuitzaj    IV,  21 
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codice  oriiiiiiiirii».  (Jiiestii  conclusione,  die  non  ci  pare  iin- 
pn<Xn;il)ile,  ci  lieve  norvire  nel  paragrafo  che  scfrue  ad  iilt''- 
riori  ricerche  e  conseguenze. 


55  2.  1  Fatti  di  Cks.mìk  a  stampa 
l'  Aquila  xolantk. 

Noi  ci  proponiamo  in  questo  paragrafo  di  studiare  la 
traduzione  abbreviata  dei  Fait  (ics  lìoniaiììs,  edita  dal  Ban- 
chi col  titolo  di  Fatti  di  Ce.§ff;r,  lettura  senz' alcun  dubbio 
graditissima  e  ricercatissima  dei  nostri  antichi  padri  del 
trecento  e  del  quattrocento.  11  numero  dei  codici  che  la 
contengono  è  molto  grande:  il  Banchi  ne  contò  ventitre, 
ma  parecchi  gli  sono  sfuggiti  e  qualcuno  può  essere  sfug- 
gito a  noi  pure  o  trovarsi  in  Biblioteche  non  fiorentine, 
nelle  quali  non  abbiamo  potuto  far  molte  ricerche.  Le  re- 
lazioni che  questi  codici  hanno  tra  loro,  le  differenze  che 
presentano,  le  loro  caratteristiche  non  sono  ancora  state 
studiate  da  alcuno  e  meritano  d'essere;  ma  sopratutto  im- 
portante è  per  noi  l'esame  dei  rapporti  che  fra  questa  tra- 
duzione e  ciuella  piti  am]na  del  Kiccard.  2418  intercedono, 
se  l'una  dipenda  dall'altra,  o  se  invece,  come  ora  comu- 
nemente si  crede,  non  abbiano  fra  di  sé  nessuna  relazione 
diretta. 

I  Fatti  di  Cesare  cominciano  con  un  capitoletto  di  proe- 
mio che  manca  nel  testo  francese  o  che,  a  meglio  dire,  è 
sostituito  al  primo  capitolo  di  Sallustio  che  in  quello  è 
l)arafrasato  (1).  Seguono  poi  la  (kdHinaria,  le  guerre  di 
Gallia,  Lucano,  Svetonio,  come  iiclT originale,  ed  il  volume 
si  chiude  con  due  piccole  aggiunte  finali,  che  noi  possiamo 
chiamare,  dal  modo  che  il  Banchi  le  ha  segnate,  primo  e 


(1)  Anclic  il  principio  del  cap.  II,  cioè  a  un  dipresso  le  prime  0  righe,  devono 
appartenere  iu  proprio  alla  redazione  abbreviata,  non  trovandosi  nò  nel  cod.  llaniil- 
ton,  nò  nei  niss.  dell'altra  redazione  di  cui  pa'rlorenio  al  §  :!.  11  riscontro  dirotto 
del  testo  francese  ci  manca. 
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secondo  asterisco  (1).  Le  abbreviazioni  sono  ora  insignifi- 
canti, ora  assai  gravi,  secondo  che  si  considera  qnesta  o 
quella  parte  dell'  opera. 

Ma  se  invece  della  stampa,  si  prendano  ad  esaminare  i 
codici  clie  contengono  la  redazione  medesima,  si  osservano 
sabito  fra  di  essi  parecchie  notevoli  differenze.  La  prima 
e  certamente  la  più  leggiera  è  qnesta,  che  la  prima  moglie 
di  Cesare,  invece  di  Casuccia  che  è  una  leggiera  variante 
del  vero  nome  (2),  viene  chiamata  Ccsarhia.  Proseguendo, 
le  parole  profferite  in  Senato  da  Cicerone  contro  Catilina 
e  la  risposta  di  costui,  le  quali  formano  i  capp.  XI-XllI 
della  stampa,  in  alcuni  codici  si  trovano  appunto  come 
nella  stampa,  e  non  può  essere  che  una  modificazione  o 
piuttosto  un'interpolazione  posteriore  (3);  in  altri  invece  si 
mantengono  nella  forma  che  dev'essere  data  dal  testo  fran- 
cese, proveniente  dal  latino  di  Sallustio.  Finalmente,  ar- 
rivati al  termine  delle  guerre  civili  e  al  trionfo  di  Cesare  in 
Roma,  molti  codici  si  arrestano,  omettendo  tutto  Svetonio; 
con  questa  differenza  però,  che  gli  uni  fanno  seguire  il  co- 
sidetto  Fioretto  di  croniche^  altri  si  contentano  del  secondo 
asterisco,  intero  o  dimezzato.  Ora  noi,  fondandoci  appunto 
su  queste  differenze,  abbastanza  considerevoli,  cercheremo 
di  dividere  i  codici  del  nostro  volgarizzamento  in  un  certo 
numero  di  gruppi  e  di  studiarne  la  dipendenza. 

E  chiaro  che  siccome  il  testo  francese  ha  senza  dub1)io 
Casuccia  invece  di  Cesarina,  attribuisce  a  Catilina  le  parole 


(1)  Si  noti  iierò  che  il  secondo  asterisco  non  appartiene  a  nessuno  dei  tre  codd. 
senesi,  sui  quali  la  stampa  fu  condotta,  ma  fu  dal  Banchi  aggiunto  di  sul  cod. 
Grassi,  che  egli  tenue  a  riscontro.  Vedi  la  sua  Introduzione,  p.  Vili,  e  l'elenco  dei 
codici  passini. 

(2)  Svetonio,  1,  «  .  .  .dimissa  Cossutia,  quae,  farailia  eqiTestri,  sed  admoduin  divfs, 
praetextato  desponsata  fuerat...» 

(3)  Osservò  già  il  Banchi  che  si  tratta  d'uno  scambio  fra  le  bi'evi  e  superbe  pa- 
role pronunziate  da  Catilina  in  Senato  e  l'ambasceria  mandata  da  C.  Manlio  a  Marzio 
r.e.  Coir  ultimo  periodo  però  si  ritorna  ai  F<iUi  ed  alle  vere  parole  di  Catilina.  Anche 
l'ultimo  tratto  del  cap.  XI  è  affatto  mutato  ed  ampliato:  nella  sua  nuova  forma  ha 
stretta  relazione  eolla  fine  del  prologo  elio  si  trova  propo.sto  al  secondo  ed  anonimo 
volgarizzamento  della  prima  Catilinaria.    Intìue  il  principio  del  cap.  XIII   è  aggiunto. 
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l'jitti'^di  jiniiiiiiì/iarc  in  Sonato  dji  {Sallustio  ed  infine  coni- 
prondo  fSvetonio,  i  (  (xlici  rlic  jn'esentassero  questi  tre  caratteri 
apiiarterrel)bero  alla  i'ainiglia  più  vicina  airorif,nnale  (_()), 
iSenonclié  di  questi  io  non  ne  conosco  alcuno,  almeno  com- 
pleto: il  Kiccard.  15-'')1  presenta  bensì  le  due  ultime  carat- 
teristiche, ma  essendo  acefalo,  non  ci  porge  il  modo  di 
veriiicare  se,  come  è  possibile,  vi  si  trovasse  anche  la  prima; 
il  Laurenz.  TI.  XCI  snp.  52  poi,  invece  di  Casuccia  ha  Ce- 
sarina. Diciamo  subito  che,  se  il  nostro  ragionamento  è 
giusto,  questo  fiitto  non  ]n\o  spiegarsi,  se  non  ammettendo 
che  vi  sia  stata  contaminazione  di  codici  di  famiLilia  diversa. 

Lasciato  da  parte  il  caso  precedente,  tutti  i  codici  che 
restano  ci  si  dividono  in  due  grandi  famiglie:  la  prima  (A), 
che  legge  Casuccia  e  conserva  Svetonio  ma  altera  le  parole 
di  Catilina,  ed  è  la  famiglia  rappresentataci,  ove  si  escluda  il 
secondo  asterisco,  dalla  stampa  del  Banchi;  la  seconda  (B), 
che  pur  avendo  ora  Casuccia  ora  Cesarina.,  resta  unita  nel 
conservare  intatto  il  cap.  XII  e  nel  soppi'imere  Svetonio. 

I  codici  della  famiglia  A,  sebbene  non  pochi,  non 
sono  i  più  numerosi:  vi  appartengono  i  Magliabechiani 
Palch.  I  93  (1),  Palch.  Ili  328  (2),  CI.  XXIII  110  (3)  e  147  (4), 


(1)  È  descritto  dal  Banchi,  pp.  LXI  sf»;».,  ma  qiialchc  altro  particolare  vedi  in 
questi  medesimi  SltitlJ,  II,  p.  286  ii.,  e  poi  nel  mio  terzo  capitolo,  §  2. 

(2)  Sfuggi  al  Banchi.  L'antica  segnatura  era  XXIII  Ci):  codice  cartaceo,  di 
mni.  308  per  210,  senza  numerazione.  C'  è  dapprima  il  nostro  testo  ;  poi  segue  una 
crouachetta  dalla  creazione  del  mondo  fino  alla  morte  di  Federigo  li  nel  1251,  poi 
ancora  V  Aceiba  di  Cecco  d'Ascoli,  acefala  e  mutila,  ed  infine  il  soUio  Savio  Iloinaiio. 
Le  iniziali  sono  miniate,  alternativamente  rosse  e  turchine,  più  grandi  e  dorate  in 
principio  delle  varie  opere.  L' amanuense  ci  ha  tramandato  il  suo  nome  in  tre 
luoghi,  in  fine  dei  Fatti,  della  crouachetta  e  del  Savio  Jloiiumo,  che  dice  scritto  ad 
ammaestramento  do' suoi  figli.  Riferiamo  il  iJrimo  cxpUcil:  «  CoiipiiiU  sono  i  sei  libri 
ronposti  per  Liiclanio  de  Falli  di  C.  e  di  "pò  e  racoiiluiio  iiisiiio  a  l  essere  sotlerulo  C.  e 
scritto  per  me  henuemilo  del  m."  heimcuvlo  adi  SO  di  ìar/lio  1470  semlo  podestà  di  mo- 
diglana  eiccliilto  leyge  dicìia  3  tre  iialeriiostri ...  » 

(3)  Ignoto  al  Banchi.  Cartaceo,  di  nini.  200  per  203,  di  ff.  89,  con  rubridie  ed 
iniziali  rosso  e  turchine.  Appartiene  al  principio  del  secolo  XV.  1  libri  sono  divisi 
costantemente  e  cosi  il  Sallustio  dal  Lucano. 

(4)  Ignoto  al  Banchi.  Cartaceo,  di  mm.  203  per  14.5,  di  fogli  scritti  45,  con  ru- 
briche ed  iniziali  rosse  o  turcliiiie.  Anch'  esso  l;  del  sec.  XV.  Contiene  nei  primi 
32  fogli  la  parto  del  nostro  testo  che  ò  intitolata  Silltt'itio  e  ad  essa  s'  arresta  con 
ijuesto  explicit:  'i  Qui  fiiiirii  Siilìtxtin  suri  din  r  /"»/  rimiiiirin  f.urthiiio  e  presi  le   rliosi 
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Piincicit.  41  (1),  e  i  Riccardiuni  1538,  1549,  1552,  1503.  Tra 
questi,  soltanto  il  Magliab.  XXIII  110  e  il  Riccard.  1549 
posseggono  il  secondo  asterisco,  il  qnale  però  vi  si  trova 
aggiunto  dopo  VexpUcit,  e  proviene  assai  probabilmente 
da  codici  della  seconda  famiglia.  Più  notevole  è  una  par- 
ticolarità che  trovasi  in  altri  cinque,  nei  Magliabb.  I  93  e 
XXIII  328,  nel  Panciat.  41  e  nei  Riccardd.  1538  e  1552,  i 
quali  formano  quindi  un  gruppo  a  sé,  strettamente  unito: 
essi,  tra  i  capitoli  XI  e  XII  della  stampa,  inseriscono  tutta 
la  prima  Catilinaria  di  Cicerone,  servendosi  del  volgariz- 
zamento che  viene  attribuito  a  Brunetto  Latini  (2). 

Passiamo  ai  codici  della  famiglia  B.  Questi  si  distin- 
guono in  due  gruppi:  gli  uni  che  conservauo  il  nome  di 
Casuccia  alla  prima  moglie  di  Cesare,  gli  altri  che  lo  tras- 
formano, assai  probabilmente  per  influsso  del  nome  del  ma- 
rito, nel  poco  romano  Cesarina.   Tutti  però,  non  sarà  inutile 


clic  poi  di  lui  scf/htiro  siccome  lucano  distcsaiìiente  pnrlo  in  altro  volume  i'  iscritlo.  »  Sic- 
come in  questa  parte  ci  sono  le  due  caratteristiche  che  distinguouo  la  prima  fa- 
mislia,  non  esito  atl  ascriverlo  ari  essa,  sicuro  die  il  testo  intero  doveva  contenere 
anche  Svetonio.  Dopo  i  Falli,  segue  nei  tf.  34-45  un  poemetto  in  terzine  intitolato 
Pajìislo,  perché  è  come  nn  breve  elenco  di  tutti  i  papi  fino  ai  tempi  clell'A.,  cioè  a 
Gregorio  XII.  Una  gran  parte  del  codice  resta  bianca,  cioè  i  fogli,  che  son  pur  nu- 
merati, 4C-(J4. 

(1)  Ignoto  al  Eanchi.  Cartaceo,  di  mui.  300  per  225,  di  ff.  71,  con  due  numerazioni, 
runa  moderna,  che  tien  conto  solo  dei  fogli  rimasti,  l'altra  antica,  che  ci  dà  in- 
dizio della  perdita  di  3  carte  in  principio,  di  altre  2  innanzi  il  f.  12,  d'una  iunanzi 
ai  ff.  28,  42,  58.  Due  sono  gli  scrittori  del  cod.,  l'uno  trecentista,  che  arriva  Ano  al 
f.  57,  r  altro  (luattroceutista ,  che  continua  l' opera  interrotta  di  lui.  Unico  testo 
contenuto  nel  cod.  sono  i  Falli,  acefali,  che  cominciano  con  le  parole  :  «  dicendo  se 
noi  ti  seguiremo  che  aremo  noi  sarete  sanatori. ..  »  (stampa,  p.  11).  Vi  sou  riibriche 
ed  iniziali  rosse  solo  nei  primi  fogli.  Il  testo  è  quello  stampato,  con  Svetonio  e 
senza  il  secondo  asterisco. 

(2)  Ecco  il  principio  deU' orazione,  secondo  il  cod.  Eiccard.  1538:  «  Quando  fi- 
nalmente ti  remarraì  tu,  Catilina,  de  usare  in  mala  gviisa  la  nostra  pacifica  soflrenza? 
Quanto  lungamente  farà  ischiernie  de  noi  questo  tuo  furore?  a  ke  fine  se  condu- 
cerae  il  tuo  isfrenato  ardimento?...»,  f.  3  e.  Finisce:  »  ...e  tucti  coloro  che  sono 
nemici  de' buoni  omini  e  rubatori  d'Italia  et  intra  sé  e  non  (sic)  fata  felonesca  con- 
pangna  de  tucte  scelerate  ojiere  ma  terà  (\/(j  vivi  e  morti  con  eternai  tormento  ». 
È  questo  il  cod.  sul  quale  fu  pubblicato  il  volgarizzamento  dal  Manuzzi,  La  prima 
orasione  contro  Catilina  rolrjarisrata  da  Scr  Bnmttto  Latini,  testo  di  lint/aa...,  Firenze, 

1834  (per  nozze  Ctrsini-Iìinnccini).    Egli  tescauizzò  o  meglio  fiorentinizzò  da  capo  a 
fondo  il  testo. 
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ripeterlo,  conservain)  i  c;ip|i.  Xl-\lli  ihUa  stainpu  in'lhi 
loro  t'orniii  ))iii  iirÌL:inai-t;i.  la  ipialf,  ]terclié  se  ii*al)l)i:i  una 
idra  più  chiara,  è  qucsita,  .secondo  la  lezione  del  Uiccard.  1050: 

«  i  sanatori  niandaro  per  Catellina,  che  si  venisse  a  scu- 
sare di  (juella  congiurazione,  però  che  n'  era  n'iiduto  col- 
pevole e  sospetto  al  Sanato.  Venne  davanti  al  Sanato  (Ca- 
tellina e  non  fece  cruccioso  sembiante.  (Quando  ine  davanti, 
e  Cicerone  cominciò  a  parlare  e  disse  molte  parole  per  la 
salvezza  di  Roma.  E  quando  Cicero  ebbe  parlato,  Catellina 
tenendo  il  capo  basso  parlò  e  pregò  il  Sanato  che  non  cre- 
desse follemente  malvagie  parole  di  lui.  ])erò  che  sempre 
fne  in  buona  speranza  di  loro  e  '1  suo  legnaggio  no  gli  la- 
sciò materia  di  mespreudere  contra  il  Comune  di  Roma,  e 
non  parca  veritabole  cosa  che  mandasse  a  distruggiere  ciò 
eh'  e'  suoi  antichi  aveano  avanzato,  i  quali  furo  patrici  di 
Roma.  Ben  debbo  avere  guardia  di  Roma,  quand'eTama 
Cicerone  eh'  è  quasi  che  nomo  strano. 

«  Allora  il  popolo  cominciò  a  gridare,  quando  toccò  in 
suo  parlare  Cicerone  e  cominciò  a  chiamare  Catellina  tra- 
ditore del  Comnnc...  (1)  ». 

Oltre  alle  caratteristiche  indicate,  i  codici  di  questa  se- 
conda famiglia  ne  presentano  un'altra,  cioè  che  in  tutti, 
con  particolarità  che  ora  vedremo,  si  trova  il  secondo  aste- 
risco. Ma  che  cosa  è  esso  poi  questo  secondo  asterisco  V  Non 
sarà  difficile  il  trovarlo:  esso  non  è  se  non  il  ]ìrincipio 
del  cosidetto  Fioretto  di  croniche  defili  inipcratori,  il  quale 
si  trova  anche  a  stampa  (2).  Il  Fioretto  stesso  è  in  vari  co- 
dici della  famiglia  che  studiamo  inserito  per  intero,  ab])ian() 
essi  il  nome  di  Casiiccia  o  quello  di  Cesarina;  cosicché  ne 
viene  per  naturale  conseguenza  che,  appartenendo  esso  ad 
alcuni  di  ciascuna  delle  due  suddivisioni  e  ad  alcuni  no, 
doveva  appartenere  al  codice  originario  della  famiglia,  e  in 
quelli  in  cui  manca  dove  essere  soppresso  posteriormente 


(1)  h\  4  .-. 

(  J)  Fluitilo  dicronivlii  ilnjli  iwi'i  raloii,  inibblicalo  da  Leone  Del  Puete,  Lucca,  1858. 
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o  a  meglio  dire,  come  vedremo,  ridotto  ulle  sue  prime  ri- 
ghe, che  formano  appunto  il  secondo  asterisco. 

Fra  i  due  gruppi  di  c^uesta  famiglia  il  i^iìi  vicino  al  co- 
dice primitivo  sarà  quello  che  conserva  il  nome  di  Casuccia. 
Gli  appartengono  i  Laurenzz.  Gadd.  rei.  35  e  45  e  il  Ric- 
card.  1550,  che  stanno  da  sé  per  una  particolarità  che  hanno 
in  comune;  i  Magliahb.  XXIII  140  e  Panciat.  74,  i  Laurenzz. 
PI.  XLIV  28,  Gadd.  rei.  47,  Ashburn.  549,  i  Riccardd.  1566, 
1608,  1976  (1).  Tutti  questi  codici  contengono  il  secondo 
asterisco  per  intero;  ma  i  tre,  che  abbiamo  detto  costituire 
un  gruppo  a  parte,  fanno,  dopo  V cxplicit  del  Lucano.,  se- 
guire il  resto  del  Fioretto.,  cominciando  cioè  dall'impero  di 
Tiberio.  Gli  otto  codici  che  rimangono  hanno  in  comune 
la  soppressione  di  questa  seconda  parte  del  Fioretto',  tra  di 
loro  poi  ve  n'  è  quattro  che  sono  più  strettamente  collegati 
da  una  particolarità  nuova:  sono  T Ashburn.  549  e  il  Ric- 
card.  1566  (2),  il  Panciat.  74  e  il  Laurenz.  XLIV  28,  i  quali 
trascrivono  in  coda  al  Lucano.,  i  primi  due  per  intero,  gli 
altri  due  sopprimendo  il  principio,  la  nota  cronachetta  che 
va  sotto  il  nome  di  Libro  Fiesolano.  Non  è  impossibile 
che  i  due  ultimi  siano  in  diretta  dipendenza  dai  due  primi. 

Il  gruppo,  nel  quale  fu  sostituito  il  nome  di  Cesarina, 
si  compone  dei  codici  seguenti:  Magliab.  Palch.  II  49,  che 


(1)  Non  fu  (Coscritta  dal  Banchi.  Cartaceo,  eli  mm.  318  per  235,  di  fl'.  71,  a  duo 
colonue.  Può  appartenere  alla  fine  del  sec.  XIV.  Non  vi  sono  rubriche  e  le  iniziali 
sono  assai  grandi,  ma  iu  inchiostro.  Il  I.iicano  si  contiene  nei  primi  70  fogli,  l'ul- 
timo ò  occupato  nel  recto  da  note  cronologiche  posteriori  sugli  anni  che  durarono 
le  varie  età  del  mondo,  sui  dì  nziuchi  ecc.  ;  il  va-so  è  bianco.  Due  fogli  di  perga- 
mena aprono  e  chiudono  il  codice. 

(2)  L' Ashburn.  5i9  si  troverà  descritto  più  innanzi,  nel  secondo  capitolo,  §  3. 
11  Riccard.  15GG,  sfuggito  al  Banchi,  è  un  cod.  cartaceo,  di  mm.  288  per  212,  di  ff.  30, 
scritto  nella  seconda  metà  del  sec.  XIV.  Non  vi  sono  rubriche,  ma  il  cod.  comincia 
con  una  grande  capitale  e  poi  sono  rosse  le  iniziali.  Vi  si  possono  riconoscere  tre 
mani  diverse:  una,  che  dovette  vergare  il  codice  per  intero,  altre  due  che  riempirono 
delle  lacune,  certo  prodottesi  più  tardi.  Di  ciueste,  la  prima  è  senza  dubbio  del 
sec.  XV  e  rimediò  ad  una  lacuna  di  due  fogli,  che  trovavasi  dopo  il  f.  30  ;  la  se- 
conda, che  può  anch'essere  del  sec.  XIV,  ristabili  il  f.  83,  dove  trovasi  il  secondo 
asterisco  e  il  foglio  ultimo,  che  contiene  la  fine  del  l.ibio  FUsolaitv,  cioè  iirecisa- 
meute  il  capitoletto  sugli  XJberti,  meno  le  prime  righe. 
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stii  (ììi  sé;  M;ii;"li;iii.  l'aldi.  II  71  e  Ptinciat.  Hi.  TiUiireiiz. 
IM.  LXI  22;  \u\u\o  Liiiirenz.  i'I.  XCI  53  e  Uiccanl.  l.V,:!.  d.-i 
quali  si  può  costituire  un  terzo  sotto<:,'ruppo. 

11  Ma<fliab.  Palcli.  II  49  unisce  il  Fioretto  tutto  intero, 
tlopo  la  line  dei  Fatti  di  Cesare;  i  tre  sej^uenti  hanno  an- 
ch'essi  il  Fioretto  intero,  dopo  V  cxpìicit,  ma  un  breve 
pezzo  di  esso  anche  i)rima,  cioè  dal  principio  alle  parole 
«  fu  di  suo  casa  el  crudelissimo  Nerone  imperadore  (1)  »; 
infine  gli  ultimi  due  non  conservano  che  questo  breve  tratto 
medesimo,  omettendo  tutto  il  rimanente.  Possiamo  ancora 
notare  che  nel  secondo  sottog-ru])po  il  Ma^^-liab.  Palch.  II  74 
si  distingue  dagli  altri  codici  affini,  perché  prepone  il  Fio- 
retto ai  Fatti  di  Cesare.  Certo  non  fu  se  non  una  varia- 
zione individuale  (2). 

(Questo  rapido  esame  che  abbiamo  fatto  dei  codici  che 
contengono  il  nostro  volgarizzamento,  ci  permette  di  sta- 
bilire: primo,  che  le  alterazioni  speciali  a  ciascuna  delle 
due  famiglie  da  noi  poste  non  appartenevano  al  codice  ori- 
ginario ;  secondo,  che  in  esso  non  si  trovava  il  secondo  aste- 
risco, ma  bensì  probabilmente  il  primo,  quantunque  a  rigore 
noi  non  potremmo  affermare  se  non  eli'  esso  trovavasi  nel 
codice  da  cui  le  due  famiglie  provennero,  il  quale  può  be- 
nissimo non  essere  stato  l'originale.  Infine  si  potrebbe  os- 
servare che  non  è  forse  opera  tutta  del  caso,  se  i  codici 
mancanti  di  Svetonio  sono  i  più  numerosi.  Allo  stesso 
modo  che  la  rrdaziono  a  stampa  ]ii'v  la  sua  l)revità  fu  pre- 


(1)  Si  può  osservare  elio  con  questo  righe  termina  la  parto  elio  propriaiueuto 
riguarda  Cesare.  E  probabile  che  nel  codice  originario  della  famiglia,  il  Fiorillo  se- 
guisse dopo  V cxplicit  dei  Falli;  ma  qualcuno,  che  osservò  come  lo  suo  primo  righe 
trattassero  ancora  di  Cesare,  le  accodò  ai  Falli  immediatamente,  spostando  rfu-yj/iViV. 
Egli  però  credette  di  poter  far  giungere  la  parto  riguardante  Cesare  fin  dopo  la 
morte  di  Cleopatra,  e  s'ebbe  cos'i  il  secondo  asterisco,  che  nella  sua  integrità  ci  è 
conservato  da  tutto  il  primo  gruppo  della  famiglia;  altri  invoco  più  tardi,  osser- 
vando che  tutto  ciò  che  soguo  dopo  l'accenno  a  Nerone,  riguarda  più  propriamente 
Augusto,  stabilì  a  quel  punto  la  divisione  e  l'i. (viZ/riV.  E  cosi  s' ebbe  i)  secondo  aste- 
risco dimozzato  di  alcuni  codici  del  secoudu  grupjio. 

(2)  Qualche  altra  osservazione  sulle  caralloristicho  dei  codici  di  B,  si  troverà  in 
line  (Ul  S  1  del  secondo  capitolo. 
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ferita  tillii  traduzione  completa,  in  modo  da  farla  quasi  di- 
menticare, così  fra  i  codici  di  essa  incontrarono  favore  più 
grande  ciuelli  che  parevano  i  piiì  succinti.  D'altra  parte 
con  Svetonio  la  narrazione  storica  faceva  una  sosta,  indu- 
giandosi in  particolari  anedottici,  che  a  lettori  desiderosi 
d'abbracciar  molto  in  breve  spazio  ed  in  breve  tempo,  do- 
vevano sembrare  troppo  minuti  e  poco  utili.  Si  sostituì 
adunque  ad  esso  il  Fioretto^  il  quale  conduceva  rapidamente 
innanzi  il  racconto,  attraverso  la  serie  degli  imperatori  ro- 
mani fin  quasi  agli  ultimi  tempi,  e  la  sostituzione  sembrò 
senza  dubbio  felice  ed  ottenne  buona  fortuna. 

Possiamo  ora  procedere  alla  seconda  parte  dello  studio  sul 
nostro  volgarizzamento,  alla  parte  cioè  che  riguarda  le  sue 
relazioni  col  Riccard.  2418,  che  chiameremo,  esso  ed  il  testo 
che  rappresenta,  R.  La  qnistione  è  questa:  i  Fatti  di  Cesare 
a  stampa  (che  possiamo  chiamare  S)  si  hanno  da  considerare 
come  una  seconda  traduzione,  abbreviata  bensì,  ma  diret- 
tamente sull'originale  francese,  oppure  non  sono  essi  che 
un  compendio  del  volgarizzamento  piìi  ampio?  L'opinione 
che  ora  prevale  è  favorevole  alla  prima  alternativa  ;  noi  non 
esitiamo  a  pronunziarci  risolutamente  per  la  seconda. 

Il  Mussafia,  nella  recensione  già  citata  della  stampa  del 
Banchi,  osservò  che  nella  redazione  piìi  breve  si  trovavano 
francesismi  che  non  occorrevano,  a  giudicarne  dai  fatti  a 
lui  noti,  nella  più  ampia,  e  che  quindi  la  prima  non  po- 
teva provenire  dalla  seconda.  Il  Meyer,  nel  suo  articolo 
della  JRomania  (1),  confrontava  tra  loro  e  col  pezzo  corri- 
spondente d'un  codice  francese  un  brano  di  S  ed  uno  di  R, 
noto  a  lui  dal  Nannucci:  egli  pure  veniva  alla  medesima 
conclusione,  giacché  realmente  dal  confronto  da  lui  istituito 
risulta  che  qua  e  là  il  volgarizzamento  più  breve  si  tiene 
più  stretto  al  testo  francese  che  non  il  più  lungo  (2). 


(1)  Pafit'.  ol  sgg. 

(2)  Anche    il    Gaspauy,  op.    e    loc.  cit.,  accetta  picuameutc    la    couclusioue  del 
Jliissalia. 
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Ora  io  erodo  che  lo  studio  che  abbiamo  fatto  .sul  cod, 
lìiccardiano  e  sul  Mai^liiib.  Paloh.  11  7;',  ci  permetta  di 
rispondere  al  Mussafia  ed  al  Meyer  che  il  fatto  da  loro  os- 
servato, pur  essendo  verissimo,  non  ha  in  sé  nulla  che  possa 
impedirci  di  ccnichiudere,  quando  altre  considerazioni  lo  ri- 
cliiei;<j:ano,  alla  dipendenza  di  S  dal  volfjfarizzamento  più 
ampio.  L'errore  sta  tutto  nel  voler  considerare  il  cod.  lì 
come  affatto  simile  all'originale  o  anzi  propriamente  come 
un  autografo  (1);  mentre  noi  abbiamo  dimostrato  che  pre- 
senta traccie  di  rammoderuamento  non  duljbie,  errori  e 
lacune.  Supposto  dunque  che  l'ignoto  compendiatore  dei 
Fatti  si  valesse  d'un  testo  migliore  e  più  antico  di  quello 
che  noi  possediamo,  tanto  i  francesismi  che  occorrono  in  S 
e  non  nel  codice  11  quanto  i  passi  (senza  dubbio  tutt' altro 
che  numerosi)  più  fedelmente  tradotti  da  quello  che  da  que- 
sto, trovano  una  spiegazione  sufficente. 

Queste  considerazioni,  le  quali  per  sé  non  hanno  se  non 
un  valore  negativo,  si  possono  poi  rincalzare  con  così  nu- 
merose prove  positive,  tratte  dal  confronto  dei  due  testi, 
che  ogni  dubl)io  deve  necessariamente  dileguarsi,  dinanzi 
all'evidenza  del  fatto.  Noi  vedremo  che  S  non  fa  spesso  che 
ripetere  parola  per  parola  la  lezione  di  K  anche  dove  cpiesto 
si  allontana  dal  francese,  anzi  anche  dove  questo  cade  in 
grossolani  errori  di  traduzione,  e  che  le  concordanze  sono 
tali  e  tante,  da  non  permettere  neppure  il  più  leggero  so- 
spetto che  possano  esser  casuali. 

Riporteremo  in  primo  luogo  il  capitolo  dei  prodigi  che 
spaventarono  i  Romani  all'avanzarsi  di  Cesare,  quale  ci  è 
dato  da  R,  mettendogli  accanto  il  testo  più  breve,  affinché 
ognuno  possa  avvertire  immediatamente  i  riscontri.  Per 
questo  secondo,  invece  che  della  stampa,  ci  serviremo  d'un 
altro  Riccardiano,  il  1550.    Infine  riferiremo  a  ]tiè  di  jìagina 


(1)  La  l'arola  l'ii  proipric  i>roiiiiiJisìuta  ilal  GAsrAKY,  op.  e  loc.  cilati. 
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anche  il  testo  francese  del  cod.  Marciiino  (M),  secondo  g'ii 
estratti  del  prof.  Pio  Rajna  e  del  Gellricli  (1). 


Riccard.  2ilS. 

E  per  quelle  paure  acresciere 
aparvono  molte  maraviglie  e  molli 
sengni  in  terra  e  in  aria  e  ne'  nu- 
voli. Che  l'uomo  vide  di  notte 
iscura  molte  istelle  che  11'  uomo 
non  iera  accostumato  di  vedere , 
e  vedea  grandissimi  hrandoni  di 
fuoco  voltare  per  l'aria  e  cadere 
in  terra.  E  una  istella  apario  nel- 
l'aria, che  H'uomo  chiama  calmetta, 
la  quale  non  apariscie  giamai  se 
non  per  singniticare  grandissima 
mortalitade  di  giente  o  riraovi- 
mento  di  reame  o  quando  alcuno 
grande  principe  dee  morire  o  per- 
dere rengnio.  Colmetta  à  nome 
per  ciò  eh'  ella  gietta  e  rende  lun- 
ghi ragi  di  ffiama  sicome  crini 
di  i'emina,  e  crini  e  colmetto  sono 
tutti  uno.  Folgori  cadeano  nel  [)iù 
chiaro  tenpo  sovente  e  ispesso, 
sanza  neuno  tonare  e  sanza  ten- 
pesta.  L'aria  era  chiarissima,  dra- 
goni di  fuoco  andavano  corendo 
per  l'aria,  grossi  un'ora  e  un'al- 
tra grossi  e  sottili,  e  di  diversse 
forme  di  fuoco  v'aparivano  sovente. 


Riccard.   1550. 

E  i)er  (juelle  paure  acrescerc, 
a  parie  molti  segui  in  aiere  e  in 
terra   e   in  mare.     L' uomo  vedea 


hrandoni  di  fuoco  grandissimi  ca- 
dere e  volare  per  l'aire,  e  una 
stella  aparie  clie  l' nonio  appella 
cometa,  la  quale  non  appare  gia- 
mai se  non  a  significare  grande 
mortalità  o  rinovauiento  di  reame 
e  quando  alcuno  grande  principe 
de'  morire.  Comete  à  nome  perciò 
ch'ella  getta  lunghi  raggi  di  fiamme 
sicome  crini  di  femina. 


Folgori  cadeano  sovente  e  i- 
spesse,  sanza  ninno  tonare;  Taira 
era  chiarissima;  dragoni  di  fuoco 
andavano  per  l'aire,  un'ora  grossi 
e  un'  altra  sottili. 


(1)  Op.  cit.,  pp.  23-24.  «  (F.  114  (/)  Por  cele  paor  acroistre  aparurent  en  terre  maint 
signes  et  maintes  grans  niiracles  et  iiierveilles  en  aviudrent.  Car  la  nuit  par  uuit 
oscure  mainte  estoille  qe  l'en  n'avoit  pas  acostumée  a  veoir,  brandons  tous  ardaiis  vo- 
loieiit  parmi  l'air.  Une  estolle  aparut  qe  l'en  clama  comete.  Eie  ne  sera  ja  vene  s'il 
ne  doit  estre  grant  mortuaire  de  gent  ou  vraiemaut  {sic)  de  roiaumo,  qant  ijrinces  doit 
morir  ou  perdre  roiaume.  Comete  a  nome  por  ce  q'ele  gete  loius  rains  de  flamo 
come  crins  a  lame.  Crius  et  colme  sout  auqes  tout  un.  Foudre  cheoient  el  plus  cler 
tens  saus  tonoire  et  sans  tempeste:  l'eu  veoit  le  dracon  de  feu  corre  par  l'air,  ime 
eurc  gros,  autre  cure  gres  et  sotil,  et  diverses  flanics  de  feu  i  aparoient  souvent.   Les 
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JjO  piclro  clic  sit^'linnu  tallero,  the  ÌjV  pioUe  elio  si>leano  cadere, 

l'uomo  dicie  che  sono  folgori,  ca-  che  l'uonio  dicie  ohe  sono  le  fol- 

devano  sovente  sanza  ninno  tur-  gori.  cadeano  sovente,  san/a  ninno 

i)aie  di  lenpi)  e  sanza  iscfoscio  di  liuiiaio   di   tenpo.      Una  stella   di 

grangniuola  né  d'acqua.  Folgore  si  (jaelle  «he  l'uomo  appella  Carro, 

smove  un  giorno  di  verso  Francia,  parve  che  si  movesse  di  Francia 

di  (juel  diritto  del  rermamcnto,  ove  e  cadde  in  Lond)ardia. 
(juelle  istelle  apariscono  che  l'uomo 
ajìella  il  Carro,  e  corse  tanto  cli'ella 
cadde  nel  capo  di  Lomhardia;  over 
che  voglia  dire  e' una  di  «juelle  co- 
tali  istelle  si  movesse  di  verso 
Francia  e  coresse,  e  parve  cadesse 

in  capo  di  Lonhardia.    Diverso  le  Di  verso  la  parte  di  Roma,  le 

jiarti   di   Doma,  le  minute   istelle  minute  stelle  che  non  si  veggono 

che  non  si  vegono  se  non  di  notte  se    n(tn    di    notte    apparivano    di 

aparivano  di  mezzo  giorno.  Il  sole  mezzo  di.    11  sole  e  la  luna  diven- 

e  la  luna  diventarono  iscuri.  Boi-  nero  oscuri.  Dolgano,  il  ([uale  è  nel 

gano,  il  (juale  è  nel  mare  di  Cicilia,  mare    di   Cicilia,  sì  gittù  fuori  .si 

.sì  giltò  fuori  si  grandi  ragi  di  fiama  grande  fiamma  verso  Roma,  che 

verso  Roma,  che  solevano  montare  parve  che  montasse  infmo  al  cielo, 

verso    il    cielo.     Il  mare   divenne  11  mare  divenne  vermiglio;  là  ove 

vermiglio,  là  ove  sono  nel  mare  i  sono    i    Caribdis    s' udiano    abhai 

Carihdi,  ove  il  periglio  è  che  in-  come  di  mastini.    I  cani  urlavano 

ghiotta  le  navi.  Siila,  un  altro  pe-  per  li  canpi  e  per  le  vie. 
riglio  di  mare,  gittava  ahaiainento, 
come  cani  mastini  sogliono  urlare 

per  camini  e  per  le  vie.  Uno  fuoco  Un    fuoco    e' ardea    di    lungo 

c'ardea  in  su  l'altare  ed  era  arso  tempo  in  sun  un  altare  d'una  de- 

per  lungo  tenpo,  nel  tenpio  d'una  essa  e' avca  nome  Vesta,  si  dovise 


pieres  qi  sncleiit  sonvcnt  cliuoir  avcc  l'oiidro  qatif  il  tone,  qcoient  souflaincmant,  sans 
cscrois  de  mie  ne  de  gresil  |iie  de]  foiulro.  Lcnr  viiit  uu  jor  devcrs  Franco  [une  estolle] 
qc  l'eii  apela  le  oliar  et  corut  tant  q'ele  qei  el  chief  de  Lombardie.  Par  desus 
Kounie  lea  menues  estoiles  qe  l'cn  ne  senlt  veoir  .«e  par  (f.  115  o)  nnit  non,  aijarurent  a 
plaiii  midi;  li  solrans  et  la  lune  devindrent  oscur.  IJouqean  qi  est  eu  la  nier  de  Sccilc 
geta  iles  raius  de  la  llanie  en  costo  par  dcvors  Uomo,  qi  suelcnt  montcr  vors  le  ciol. 
La  nier  dcvint  vormeil  là  oudroit  ou  li  espars  est  qi  a  uom  Caribois  {sii),  qi  les  ncs 
«•nKli.iut.  Sill.i  iius  aiitrcs  palus  de  mer  {^itolt  abahis  come  do  mastius;  cbiens  Lii- 
loiciit  par  cLemins  ot  par  charefors.    Li  tVns  qi  fu  uu  jor  el  tempio  d'uno  doosso  qi 
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Jotìssa  e' il  nome  Vesta,  per  sa- 
crificio si  divise  in  due  parli,  sì 
che  Ila  fiama  gittò  due  capi  contra 
monte  in  alti.  E  ciò  iera  cosa 
distinata,  detta  anticamente  per 
alcuno  indivino,  che  quando  quello 
fuoco  si  dividesse  in  due  parti , 
finerebono  le  feste  de'  Romani 
lungo  tenpo.  La  terra  crollò  si 
forte  che  le  nevi  del' Alpi  e' ghiacci 
disciesero  ale  pianure.  Il  mare  enfiò 
forte  sì  che  l' onde  toccaro  le  ver- 
tici cioè  le  cimi  di  due  monti  al- 
tissimi, donde  l'uno  fue  monte 
Gaispi  e  l'altro  Achlas,  che  sono 
nel  mare  molto  altissimi.  Le  ima- 
gini  dei  tenpi  lagrimaro  e  pian- 
gieno  in  singnificanza  che  Roma 
sarebe  in  travaglio.  Ucielli  nut- 
terlani,  ciò  sono  vispistrelli,  vola- 
vano di  chiaro  mezodie.  Le  bestie 
salvatiche  lasciavano  di  notte  le  fo- 
reste e  i  boschi,  e  venivano  a  gia- 
ciere  dentro  i  [rJRoma.  Le  bestie 
parlavano  com'  uomini  ;  le  femine 
parturirono  cose  trasnaturate,  mezi 

uomini  e  meze  bestie 

L' ossa  per  gli  sipolcri  giemie- 
no  ;  suoni  grandissimi  d' arme  s' u- 
diano  per  Taira.     Un  grido  grande 


in  due  jiarti  e  molto  montò  in  alto 
per  due  volte.  E  ciò  era  cosa  de- 
stinata, detta  per  alcuno  indivino, 
che  quando  quel  fuoco  si  dividesse 
finerebboro  le  feste  di'  Romani. 


La  terra  crollò  sì  forte  che  He 
nevi  del' Alpi  e'  ghiacci  discesero 
ale  pianure.  Il  mare  enfiò  sì  forte 
che  r  onde  toccarono  le  vertici  di 
due  monti  altissimi  ;  l' uno  fuo 
monte  Camps  e  l' altro  Edaelas. 
Le  imagini  del  tempio  piansero  in 
significanza  che  Roma  sarebbe  in 
travaglio.  Uccelli  noturnali  vola- 
vano di  chiaro  mezzo  dì  ;  le  bestie 
salvaggie  lasciavano  di  notte  le 
foreste  e  veniano  a  giaciere  in 
Roma.  Le  bestie  parlavano  come 
uomini;  femine  partoriano  contro 
a  natura  i  figliuoli 


E  Ile  sepulture  gemeano  l'ossa 
che  dentro  giaceano,  suoni  gran- 
dissimi s'udivano  per  l'aria.     Un 


Veste  ot  non,  por  un  sacrifico  artloir  seur  mi  antcl,  fand!  cn  deus  partios,  si  qo  la 
flame  gita  deus  chies  contremont  et  il  estnit  chosc  dcstiuéo  (il  cod.  lìisfiidi)  et  li  dcviu 
l'avoieut  dit  loucteus  avoit,  qe  qaut  cist  fcus  s'en  fuiroit  cu  deus  parties  les  fcstos  as 
Roumains  ceseroient  loiictens.  La  terre  croi  si  duremant  qo  la  iiois  qi  estoit  cngclée 
en  son  les  Alpes  (il  cod.  les  urbi  tu)  cLei  contro  vai  :  la  nier  rrifla  ses  ondcs  si  liaut, 
q'eles  atoucliierent  les  snmes  de  deus  mons,  dont  l'un  ot  noni  Caupes  et  li  aulres 
Aucalas  et  sont  a  merveiles  haut.  Les  yniages  don  tempio  ploroient  et  suioient  los 
mesons  en  senefiance  qo  Rome  seroit  en  travail;  li  oisel  nuiternal  voloieut  a  plain 
midi  ;  les  bestes  sauvaiges  isoient  des  fores  par  nuit  et  venoicnt  gesir  dedens  Ronnie  ; 
les  bestes  parloient  contro  home,  les  fames  enfantoient  mostres...  Li  os  gemisoicnt 
es  scpoulturcs:  l'eu  ooit  un  graiit  escrois  d'a[iimcs  cn  l'air  et  nnes  vois  qi  aloient 
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iruiiii  roniia  ili  ildiialaiila  e  spavon-     (riiilo  f,'ran<lf'  ti" ima  rurina  isiiavcii- 
tfvnlo  aiiilav.i  inlnineaiitlo  le  mura     levolo  amlava  iiitnrniando  le  mura 
(li    lìoiiia.      Un' iiiilira    ispaventc-     di  Iiniiia.si  spaventevoli  che' col- 
vole  apjìariii,    sì   che   i   roltivatori     livalori  delle  tetre  che  Ha  videro 
delle  terre  che  la  videro,  lugirimo     l'u^'ijfiio  tutti  di' campi ,  ed  avea  in 
tutti  ile'  canjii.     E  la  forma  delia     collo   un   pino  ardente  e  lasciollo 
ibnnna  che  inlorneava  le  mura  di     cadere  dentro  ala  città  di  Roma  (:ì). 
liniiKi  icra  liilta  iscapigliata  e  ^'it- 
tava  jjiii  del   suo  collo  uno   pino 
ardente  e  cade  dentro  dalla  città 
di  Roma(l). 

1  coiii'rdiiti  (lei  due  te^ti  italiani  u<;'iiiino  jjotrel^be  l'arli 
dii  sé;  tuttavia  ci  si  permetta  di  notarne  le  continue  e  mi- 
nute convenienze.  «  Por  cele  paor  acroistre  »  ha  il  codice 
M  e  i  due  italiani  d'accordo:  «  E  per  quelle  paure  acre- 
scere ».  M  «  eie  Jie  sera  ja  vene  s"il  ne  doit  estre...  »,  Il 
«  la  quale  non  apariscie  gianuii  se  non  per  sing-nificare  gran- 
dissima mortalitade  di  giente  o  rimovimento  di  reame  »,  S 
«  la  quale  non  appare  giamai  se  non  a  significare  grande 
mortalità  o  rinovaraento  (la  stampa  rimoviuicntó)  di  reame  ». 
E  così  di  seguito:  M  «  sans  tonoiro  »,  R  ed  S  «  sanza  neuno 
tonare  ».  K  «  l'aria  era  chiarissima  »,  S  «  Taira  era  chiaris- 
sima »  :  manca  al  francese.  M  «  le  dracon  »,  che  in  ambedue 
gli  italiani  si  fa  plurale.  M  «  les  pieres  qi  suelent  souvent 
cheoir  avec  foudre  qant  il  tone,  qeoient  soudainemant  »,  R 
«  le  pietre  che  sogliono  cadere,  che  l'uomo  dicie  che  sono 
folgori,  cadevano  sovente  »,  S  «  le  pietre  che  solcano  cadere, 
(ile  ruoiiio  dicie  che  sono  le  folgori,  cadeano  sovente  »:  no- 
tisi che  sovente  è  in  aiiihedue  i  testi,  e  dev'essere  un  errore 
di  traduzione  del  fr.  souddinenient.  R  «  le  minute  istelle  che 
non  si  vcgono  se  non  di  notte  aparivano  di  mezzo  giorno. 
Il  soli;  e  la  luna  diventarono  iscuri  »  e  cos'i  ])ure  S:  M  «  qe 


criaiit  par  ces  forcs;  nnosiiuiTircs  cspooiilal)losBi>aroipnt  si  qo  li  (■oiintivc-iirfi'i'iifnioiriit 
tlcs  clians.  Uni;  foviiic  layde  ft  csiideiitable  «le  faiiio  aloit  ks  iiiiirs  de  la  citò  avi- 
rnniiant  csclievclóe  et  gitoit  jiis  iXv.  son  col  un  jun  arilanl  >•. 

(1)  F.  4  he. 

(i)  V.  Jd  )    I-  I. 
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l'en  ne  seult  veoir. ..  a  plain  midi  ».  Il  «  parve  che  mon- 
tasse infino  al  cielo  »  di  S  è  una  correzione  dell' abhreviatore  , 
che  non  intendeva  quel  di  R  «  che  solevano  montai'e  verso 
il  cielo  »,  dove  tutta  la  difficoltà  viene  dall' aver  tralasciato 
il  de  coste  del  francese,  che  è  una  contrapposizione  con  verso 
il  ciclo.  Nel  passo  che  riguarda  Scilla,  S  è  in  parte  piìi  cor- 
retto di  R,  che  però  è  evidentemente  guasto:  invece  suhito 
dopo  l'accordo  è  di  nuovo  strettissimo:  R  «  uno  fuoco  c'ardea 
in  su  l'altare  ed  era  arso  per  lungo  tenpo  »,  S  «  un  fuoco 
e'  ardea  di  lungo  tempo  in  sun  un  altare  »  :  hdirjo  tempo 
manca  a  M.  M  «  li  devin  l'avoient  dit  lonctens  avoit  »,  R 
«  (cosa  distinata)  detta  anticamente  per  alcuno  indivino  », 
S  «  (cosa  destinata)  detta  per  alcuno  indivino  ».  M  «  la  nois 
cp  estoit  engelée  en  son  les  Alpes  chei  contre  vai  »,  R  «  le 
nevi  del' Alpi  e'  ghiacci  disciesero  ale  pianure  »,  S  «  le  nevi 
del' Alpi  e' ghiacci  discesero  ale  pianure  ».  M  «les  ymages 
dou  tempie  ploroient  et  suioient  les  mesons  »,  R  «  le  imagini 
dei  tenpi  lagrimaro  e  piangieno  »,  S  «  le  imagini  del  tem- 
pio [lagrimaro  e]  (1)  piansero  ».  Finalmente  in  R  è  mal  tra- 
dotto e  assai  confuso  tutto  l'ultimo  pezzo:  «  un  grido  grande 
d'una  forma  di  dona  »,  ed  anche  S  «  un  grido  grande  d'una 
forma  ispaventevole  »  etc.  (2), 


(1)  Aggiunto  daUa  stampa. 

(2)  A  far  meglio  risaltare  il  valore  delle  convenienze  da  noi  indicate,  non  cre- 
diamo inutile  riferire  i  passi  corrispondenti,  quali  son  dati  dal  Eiccard.  1513,  il  qnale 
appartiene  ad  una  seconda  redazione  inedita,  più  ampia  della  stampata,  che  studie- 
renio  più  sotto  nel  §  3.  Sia  che  essa  dipenda  dalla  redazione  di  E,  sia  che  provenga 
immediatamente  dal  francese,  il  confronto  non  può  non  convalidare  fortemente 
la  nostra  tesi.  F.  72  6:  «Per  quella  paura  acrescere  »  —  «  che  ssi  chiama  co- 
meta, la  quale  no  apare  se  non  quando  deb' esser  mortalità  o  riniovimento  di 
reame  »  —  «  sanza  tonare  vedeasi  un  dragone  di  fuoco  corente  per  aria  »  —  «  lo  mi- 
nute stelle  che  ssi  vedeauo  di  notte  si  vedeano  di  mezzo  giorno;  lo  sole  e  Ila  luna 
scurò.  Bolgano  ch'è  nel  mare  di  Cicilia  gittò  lo  suo  raggio  del  fuoco  verso  Itoma, 
che  ssolea  (72  r)  montare  inverso  lo  cielo  in  alti.  Lo  mare  diventò  vermilglin  ;  là 
dov'è  lo  pericolo  de  Caridi  che  ingliiottiscie  lo  navi,  s'udiano  abaiare  come  mastini. 
Uno  fuoco  eh' ardea  in  uno  tenpio,  iu  su  uno  altare  della  dea  Vesta  si  fesse  in  duo 
parti...  Elgl'era  cesa  distinata  e  gl'indivini  l'aveano  detto  lungo  tenpo  inanzi...»  — 
«  Le  magini  de'  tenpi  piansono  in  singnifìcanza  che  Eonia  sarebbe  in  travalglio  >-  — 
«  Un'ombra  aparve  per  li  canpi ,  per  la  quale  i  lavoratori  fuggiano  ;  una  forma  sozza 
e  spaventevole  di  femmina  andava  girando  lo  mura  della  città  tutta  scapilglata  ,  e 
avea  in  collo  un  grande  brandone  ardeiilc  di  fuoco  e  llasciollo  cadere  dentro  alla 
città  di  Eoma  ».     Qualche  tratto  manca  per  abbreviature. 
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l-'arciiio  sct^'iiin^,  a  foulcnna  delle  lìo.-tre  (isservazioiii ,  il 
tratto  elle  descrive  la  difosa  e  rcspngna/ione  delle  duo  navi 
di  Pompeo,  incayliatotfi  nel  iugjjire  sulla  bocca  del  porto 
di  Brindisi: 

«  Fortuna  non  promise  (1)  che  Ponpoo  nò  sua  giente 
iscanpasero  cosie  liberi.  Due  dele  sue  navi  al' uscita  del 
porto  arenaro  a  costa  d'una  picola  isoletta  presso  del  porto; 
perché  il  partire  loro  fue  di  notte,  .sicome  detto  v'oe.  (^)uando 
la  masnada  di  Ciesare  si  n' acorse,  si  procaciaro  di  ritenere 
le  navi  e  gittaro  crochi  con  corde  per  ritenerli  a  forza. 
Quando  quelli  dele  navi  videro  i  loro  nimici  ispaventaro, 
pensando  che  non  aveano  isperanza  di  socorso  che  i'onpeo 
loro  desse,  però  e' a  piene  vele  si  n'erano  partite  e  si  n'an- 
davano (2);  ma  per  tanto  presero  quore  e  ardimento  e  presero 
l'arme  vigorosa  mente,  gittando  pietre,  dardi  e  saette.  I 
lloro  nimici  dirizarono  iscale  e  altri  ingiengni  asai  per  so- 
prastare a  loro  battaglia.  La  bataglia  iera  aspra  e  durisima 
d'ongni  parte:  l'onde  del  mare  ierano  vermiglie  del  sangue 
degl'  inavorati  e  de'  morti  ;  le  teste  e  gì'  inbusti  degli  uomini 
andavano  fiottando  per  mare,  gli  scudi  e  le  bracia  e  gli 
asberghi  che  d'  una  parte  che  d' altra. 

«  Vargonteus  iera  singnore  e  governatore  del' una  dele 
navi,  e  nel' altra  iera  Lucius  e  Marcius:  quelli  si  conbat- 
tevano prodemente.  Per  niente  si  parla  d'Orlando  e  d'Ulivieri 
appo  le  costoro  prodeze,  e  ucideano  dela  giente  di  Ciesare 
a  grande  fascio.  Vargonteus,  che  fue  de[l]  lingniagio  de'San- 
songniesi,  fue  grande  e  grosso,  e  tenea  alto  sopra  '1  suo 
colle»  uno  mezzo  governale  di  quercia  (3)  grosso  e  pesante, 
e  cui  egli  giungnieva  al  col])o  egli  era  morto.  Egli  istava 
in  su  due  piedi  sovra  un  ponte  di  lengniame,  che  quelli  di 
fuori  avevano  apogiato  ale  navi  :  la  soprasberga  sua  eh'  egli 
aveva  indosso   era  ispessa,   piena   di   quadrelli  e  di  saette 


(1)  Così  il  codice. 

(2)  Qui  evidentemente  manca  qualcosa ,  cioè  il  corrispondente  del  francese  il 
lì'i  ot  qt  tlfsroìi/oiicr.  ' 

(3)  n  cod.  ijntrcin. 
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che  quegli  di  fuori  avevano  lanciati  e  gittati  ;  che  il  corsetto 
del  ferro  iera  sì  grosso  e  ferato  eh'  egli  noi  poteano  danne- 
giare.  Ridulfes,  uno  alamano,  si  era  lanciato  inanzi  sovra 
uno  lescafauto  (i),  e  tenea  i[m]  mano  una  ispada  di  fine  aciaio 
e  alzola  di  grande  vertude  e  fedio  Vargonteus  in  tale  ma- 
niera ,f  che  la  trapunta  né  l'asbergo  noi  guarentio  che  no  Hi 
metese  la  punta  dela  spada  insino  al  costato  e  al  fegato.  E  ri- 
traendo suo  colpo,  credendone  rifornire  un  altro,  Vergonteus 
sì  vide  il  sangue  suo,  alzò  quello  governale,  il  qual  iera  duro 
e  pesante  e  dimorato  nela  salsa  aqua  del  mare,  e  fedio 
Ridulfes  sì  grande  colpo  sovra  le  spalle  che  unque  elmo  né 
altra  armadura  noi  poteo  guarentire  ch'elli  non  andasse 
sovra  '1  ponte  a  ginochione . . .  Alora  si  trasse  inanzi  uno 
conistabole  e'  avea  nome  Coitta  e  si  mise  a  ritenere  il  ponte, 
e  inbracia  uno  isqudo  forte  e  bene  incoiato...  e  lancioli  uno 
colpo.  Quegli  iera  più  alto  di  lui  :  il  brando  d' aciaio  l' attese 
nela  ganba  e  tagliogli  a  lini  le  maglie  dela  calza  del  fero 
e  '1  quoio,  e  tagliogli  la  carne  insino  a  l' osso.  Vargonteus . . . 
si  contenne  il  più  bello  ch'egli  potté:  egli  rialzò  suo  go- 
vernale e  fedio  Coita  sopra  suo  isqudo,  dond'  egli  avea  suo 
capo  coperto  . . .  Coita  che  forte  fue  e  roido  sostene  il  colpo 
per  tale  forza  che  '1  ponte  si  crollò  tutto  di  sotto  a  lini. 
Vargonteus  non  fue  già  isbigotito,  anzi  cacia  la  ganba  così 
inavorata  com'ella  iera,  e  fiede  Coita  i[m]  mezo  del  petto  del 
piede . . .  Coita,  eh' iera  istordito  del  primiero  colpo  canciellò, 
che  Vargonteus  1'  aveva  roidamente  inpinto  del  pie,  e  cade 
rivescio  nel' onde  del  mare.  Se  quegli  di  fuori  non  avesero 
lanciato  i  crochi  apresso  loro  singnore  e  tratto  ala  riva  per 
lo  gherone  della  cotta  da  armare,  cioè  per  la  trapunta, 
l'asbergo  (2),  eh' iera  pesante,  l'avrebe  portato  a  fondo  e 
sarebe  anegato,  sanza  riscossa.  Egli  v'  ebbe  sì  grande  grido 
al  cadere  che  fecie,  che  quegli  delle  due  navi  federo,  che 


(1)  La  stampa:  le  .srrr/mfr,  che  evideutemeute  è  la  stessa  parola,  sfigurata  dagU 
amanueusi.  Il  Banchi,  p.  343,  la  credette  ima  nuova  gemma  da  iucastonare  nel 
vocabolario. 

(2)  Il  cod.  il' a.ihcrgn. 

Sliiiìj  lìi  flliilngia  romaiiaa ,  IV.  22 
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tutti  i  riv;iy;i  risouaro  ;  ma  quelle  gTÌda  riuvertirono  tosto 
in  pianto,  che  Coita  che  tue  tratto  dePaqua  e  avea  su'  arme 
e  sua  roba  canbiata,  ri  vene  alo  stormo  e  rimisesi  avanti. 
Suoi  cavalieri  e  sua  giente  il  seguirò  più  di  presso  che  non 
aveano  fatto  dinanzi.  Luceres  de  Frorece  salì  avante,  che 
tue  legiere  e  visto  :  egli  credette  Vargonteus  prendere 
ne' fianchi  e  cacciare  a  valle  per  ingiengnio  di  bracia;  ma 
egli  si  ritrasse  adietro  e  levò  suo  governale  e  diede  contra 
valle  a  Luceres  e  tale  colpo  gli  donò  per  me'  il  collo,  eh'  egli 
gli  rimise  il  nasale  dentro  a  l' elmo  e  trabocò  giù  del  ponte 
de[l]  lengniame.  E  quivi  avenne  una  grande  disaventura  a 
Vargonteus,  che  egli  gli  era  tanto  uscito  sangue  per  le  sue 
piaghe  che  fue  tutto  afiebolito,  e  avea  sie  i  suoi  pungni 
adormentati  del  fedire,  che  '1  governale  gli  volò  delle  mani 
sovra  il  ponte  ;  e  a  l' abassare  eh'  egli  faciea  pe[rj  riprenderllo 
il  quore  gli  mentio  di  tìeboleza,  del  sangue  che  perduto 
avea,  sì  che  canciellò  tanto  eh'  egli  venne  a  ginochio.  Quegli 
da  valle  fuoro  lieti  quand'  egli  il  videro  a  ginochione,  e  uno 
de'  cavalieri  di  Ciesare  gli  lanciò  uno  croco,  sì  '1  pigliò  per 
l'asbergo.  E  quando  egli  si  sentio  preso  al  croco,  egli  in- 
braciò  il  ponte  e  tenealo  (1)  sì  vertudiosa  mente  che  .x. 
cavalieri  che  tutti  tiravano  il  croco  noi  poteano  rimuovere. 
Alora  tanta  giente  vi  s' agiunse  a  tirare  che  convenne  che 
tirasero  e  llui  e  '1  ponte  tutto  insieme,  c'alcrimenti  noi 
poteano  rimuovere;  e  così  n'andò  a  l'onde  del  mure.  Var- 
gonteus fue  pesante  per  lo  ferro  e'  avea  adosso  e  fiebole  per 
le  piaghe:  sì  disciese  al  fondo  del  mare  sanza  su  ritornare 
e  questa  fue  sua  fine ...»  (2). 

In  tutto  questo  secondo  passo,  non  si  j)uò  negare  che 
non  s' incontrino  qua  e  là  notevoli  divergenze  dalla  stampa  : 
ma  esse  o  sono  dovute  al  modo  di  abbreviare  che  questa 
tiene  o  si  spiegano  molto  bene  coli' ipotesi  d'un  testo  mi- 
gliore che  il  cod.  Riccardiano,  a  cui  essa  attingesse.     Inoltre 


(1)  n  (-0(1.  ììioìffiio. 

(2)  F.  10  (J  e  11  ri.    Cfr.  la  stampo,  pp.  103-105,  e  per  il  testo  francese  Gellrich, 
op.  cit.,  pp.  35-3G. 
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nella  stampa  sire  e  governatore^  de  lignaggio  (V Esne,  grande 
e  ossuto,  sono  modi  che  certo  paiono  più  originari  che  non 
i  corrispondenti  di  R,  singnore  e  governatore,  de[l}  lingniagio 
de' Sansongniesi ,  grande  e  grosso;  ma  noi  ripetiamo  che  questi 
indizi  negativi  non  significano  nulla  di  fronte  alle  numerose 
prove  positive  che  si  possono  mettere  avanti,  anzi  non  fanno 
che  confermar  meglio  le  nostre  congetture. 

Infatti,  di  fronte  a  queste  lievi  divergenze,  si  notino 
somiglianze  come  le  seguenti:  R  «  ma  per  tanto  presero 
quore  e  ardimento  »  e  così  pure  S:  le  due  ultime  parole, 
cuore  e  ardimento,  rispondono  al  francese  «  [il  cuilierent]  ar- 
diement  [...  les  armes]  »,  ed  un  simile  errore  è  ben  difficile 
venisse  commesso  indipendentemente  da  due  traduttori.  Ma 
ciò  non  è  tutto:  da  c^uesto  punto  fino  alle  parole  «  erano 
vermiglie  da  ogni  parte  »  e  si  potrebbe  dire  fino  anche 
pili  sotto,  cioè  per  lo  spazio  di  sei  o  sette  righe,  la  con- 
cordanza di  S  con  R  è  la  più  piena  che  si  possa  imaginare; 
il  che  tanto  più  ha  valore,  in  quanto  che  il  francese  si 
diversifica  afi'atto.  Continuando  poi  a  scorrere  la  pagina, 
le  somiglianze  non  fanno  difetto  in  nessun  luogo:  se  qua  e 
là  si  può  restar  dubbi  sul  significato  che  si  può  loro  attri- 
buire, perché,  traducendo  alla  lettera,  anche  due  traduttori 
diversi  avrebbero  dovuto  incontrarsi,  altrove  il  dubbio  non 
è  invece  possibile,  o  perché  l'espressione  è  caratteristica- 
mente italiana  o  perché  non  rende  bene  il  francese  o  per- 
ché in  questo  non  si  trova.  A  noi  basterà  ricordare  ancora: 
S  «  ferì  Ridulfo  sì  gran  colpo  sovra  le  spalle  »,  d'  accordo 
con  R  «  fedio  Ridulfes  sì  grande  colpo  sovra  le  spalle  », 
mentre  M  ha  «  panni  le  chief  »  ;  il  nome  del  conestahile  di 
Cesare ,  che  è  Cotta  in  un  testo,  Coitta  nell'  altro,  ma  Costantin 
in  M,  etc.  etc.  (1) 


(1)  Eiportiamo  anche  qui  alcuni  riscontri  dell'altra  redazione,  adoperando  un 
secondo  Eiccardiano,  il  1571:  «  (f.  7  v.)  ...  quegli  elio  dentro  erano,  quando  sentirò  li 
lor  nemici  e  che  non  aspettavano  nullo  soccorso  daPonpeo...»  —  «  presero  l'arme 
ardita  mente  e  cominciaro  a  lanciare  dardi  e  a  saettare  quadrelli  e  pietre  con  frou- 
bole  o  quegli  di  fuori  dirizaro  scale  ale  navi  e  si  conbatteano  con  quelli  dentro  a 
mano  a  mano.    Lo  sangue  degl'iuavorati  fece  l'onde  del  mare   arrossare:   le  teste 
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Se  noi  volessimo  moltiplicare  le  citazioni,  si   vedrebbe 
che   convenienze   di   questa   fatta  si  trovano  dovnncine  fra 
R  ed  S;  ma  crediamo  che  bastino  a  rendere  ognuno  per- 
suaso della  verità  di  ciò  che   affermiamo   i   due   saggi  ri- 
portati.    D'altra  parte  a  che  si  riducono  le  prove  che  fin 
qui  furono  addotte  in  favore  dell'opinione  contraria?    Noi 
le  abbiamo  già  indicate:  il  Mussafia  non  si  fonda  se  non 
sui  francesismi  esistenti  in  S  e  non   in   K,  argomento   che 
abbiamo  dimostrato  privo  di  valore;  il  Meyer  sul  confronto 
d' un  breve   passo  dei  due  testi  (1),  nel  quale  conveniamo 
che  abbondano,  anche  piti  che  non  avvenga  di  solito,  i  tratti 
dove  S  è  più  fedele  di  R  all'originale  francese.    Ma  se  ciò 
poteva  indurre  il  Meyer  a  giudicare  per  vera  la  congettura 
del  Mussafia,  d'altra  parte  avrebbero  dovuto  un  pò  tenerlo 
sospeso  i  tratti,  in  così  poche  righe  non  meno  frequenti,  nei 
quali  S  ed  R  divergono  dal  testo  francese,  mentre  s'accor- 
dano tra  loro.     Questo  secondo  fatto  è  in  aperta  contradi- 
zione col  primo  e  appare  così  evidente,  che  può  far  maraviglia 
come  il  Meyer  non  sia  stato  indotto  ad  esprimere  la  sua 
opinione  almeno  in  forma  dubitativa  (2). 

Qualche  altro  riscontro  spicciolo,  secondo  ci  viene  innanzi, 
citeremo  di  qua  e  di  là.  Il  Banchi  nella  sua  Introduzione  (3) 
riportò  il  primo  tratto  di  R,  mettendogli  accanto  la  versione 
del  codice  senese,  da  lui   creduta  più   originaria:   ivi  rile- 


0  l'inbusti  andavano  in  qua  e  di  Uà  intorno  ala  riva  del  mare.  Vergonteits  era  inn 
una  di  queste  navi  mastro  e  singniorc.  »  —  «  (f.  8  r)  Vergonteus ...  fue  grande  e 
grosso.  Egli  tenne  in  mano  uno  mezzo  remo  di  rovero  grosso  e  pesante...  si  levò 
lo  remo  che  duro  e  grave  era  e  diedeli  tal  colpo  in  sul  capo  [a  Ridulfcs),  che  unque 
hclmo  nolo  guarentio  che  lo  tedesco  non  s'iugiuochiassc  in  sul  ponte  a  ginocchio  »  — 
«  Allora  venne  Costa  (più  sotto  Cota),  uno  coiicstabole  dola  gente  di  Cesari.  Quandi) 
vide  li  suoi  indietro  trarresi  fue  molto  crucciato». 

(1)  Loc.  cit.,  p.  32. 

('2)  Notisi  questo  periodetto:  <  lì  semble  qu'  il  soicnt  lasse  et  anuié  de  ce  qu'  il 
me  chict  bien  >.  R  «  e  paro  che  sieno  lassi  e  ricreduti,  e  dispiace  loro  perché 
bene  m'avviene,  e  mi  sembra  che  sieno  l'odio  e  l'invidia:  e  ciò  ò  a  me  bene  >. 
S  «...  e  sembiano  che  sia  l'odio  e  l'invidia;  o  ciò  ò  a  mo  l)cnc  ».  Noto,  senza 
però  crederlo  un  fatto  decisivo,  che  qucst§  ultimo  parole  mancano  al  Magliab. 
Palch.  II  73. 

(3)  Pagg.  XXXV  sgg. 
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viamo  un  curioso  errore,  che  i  due  testi  hanno  comune  e 
che  quasi  diremmo  basterebbe  da  solo  a  dimostrarne  la 
stretta  parentela.  Secondo  M,  che  traduce  Svetonio,  Cesare, 
preparandosi  a  partire  da  Ravenna,  «  ot  fet  apareillier  pri- 
veement  son  cure  de  les  un  four  et  un  pestrin  qi  estoit  pres 
de  son  ostel  ».  R  scambia  four,  a  quanto  pare,  con  foro  e 
traduce:  «  ebe  fato  aparechiare  privatamente  il  suo  carro... 
e  uscio  fuori  per  una  frantnra  del  muro  dela  citade  ch'era 
presso  al  suo  albergo  ».  Lo  stesso  vocabolo  frantnra  tro- 
viamo in  S,  sebbene  questo  abbreviando  alteri  un  poco  il 
suo  testo:  «  advisò  una  frattura  d'uno  muro  celatamente : 
e  quando  il  giorno  fu  venuto,  fece  cresciere  questa  cotale 
frattura  ». 

Non  meno  notevole  è  l'accordo  nell'errore  che  segue. 
Nella  risposta  di  Catone  a  Bruto,  che  lo  richiedeva  di  con- 
siglio sul  partito  da  tenere  nella  guerra  civile,  si  tro- 
vano le  seguenti  parole:  «  Saisnes,  Danois,  Barbarin,  iront 
il  en  la  bataille  por  Rourae  defendre  et  je  serai  en  or- 
dene  mes  mains  pliées?  ».  R  commette  due  spropositi, 
non  intendendo  né  Danois  né  pìiécs:  «  I  cattivi  dannati 
barbari  andrano  per  lo  miluogo  della  battaglia  per  Roma 
difendere ,  e  io  dirò  che  abia  male  nele  mani ,  che  non  possa 
conbatere?  »  (1)  Ora  il  secondo  si  trova  identicamente  in 
k5,  e  certo  nel  testo  al  quale  attingeva  si  trovava  anche  il 
primo  :  «  li  gattivi  barbari  anderanno  per  mezzo  de  la  bat- 
tallia  per  Roma  difendare;  et  io  dirò  che  abbia  male  ne  le 
mani,  che  non  possa  combattere?  »  (2). 

Il  Nannucci  nel  suo  Manuale  riferisce  fra  gli  altri  passi 
di  R  anche  l'orazione  di  Cesare  ai  soldati,  prima  di  Farsa- 
glia  (3).     Essa  comincia:  «  Segnori  commilitoni,  eh' è  a  dire 


(1)  Confronta  l'altra  redazione,  Laurenz.  PI.  XCI  cod.  52:  «  Danois  e  Barberini 
andranno  in  battaglia  per  Roma  difendere  ,  e  io  sarò  ozioso,  alle  mie  mani  piegate  ?  » 
Il  Riccard.  1571  ha  invece  piafjate,  che  sta  a  piegate  come  piata  e  pietà,  se  pure  anche 
qui,  indipendentemente,  non  sorse  un  errore  simile  a  quello  del  Eiccard.  2418. 

(2)  Mi  son  già  servito  di  questo  passo  ad  altro  scopo  più  addietro,  nella  nota 
di  p.  319. 

(3) 
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c'onipiii^MH  ciiviilicri  ,,  p.irolc  ripetute  quasi  ad  litt<raui  in 
S  (1):  «  Sit^nori  comiuilitoni  (che  tanto  è  a  dire  come  com- 
pap:ni)  »,  mentre  M  ha  soltanto:  «  Seignor  chevalier  qi  m'aves 
aidié...  »  (2). 

Nel  ritratto  di  Cleopatra  infine  (3)  —  e  saranno  gli  ul- 
timi riscontri  che  noi  addurremo,  nonostante  i  numerosis- 
simi che  s'offrono  facili  ed  evidenti  per  ogni  dove  —  R 
legge:  «  Il  tetto  (4)  iera  tutto  coverto  di  piastre  d'oro  in- 
cienbrelato  »  ed  S:  «  in  quello  palazzo  meraviglioso,  lo  quale 
era  tutto  a  piastre  d'oro  ed  inciamberlato  di  gemme  »,  dove 
inciamhcrlato  deriva  senza  dubbio  da  un  testo  italiano  e  non 
pare  sia  stato  inteso  neppur  molto  bene  :  si  confronti  M  : 
«  li  lambruis  estoient  tous  plains  d'or  et  de  pieres  preci- 
euses  ».  Più  sotto,  S  staccandosi  alquanto  dal  testo  che 
segue,  muta  un  pò  l'ordine  col  quale  vengono  in  esso  enu- 
merate le  bellezze  di  Cleopatra:  tutte  però  le  divergenze 
che  qui  più  che  altrove  si  notano  in  R,  sia  che  lo  si  con- 
fronti con  M,  sia  con  la  lezione  del  cod.  23083  della  Nazio- 
nale di  Parigi  (P)  (5),  si  trovano  identicamente  in  S,  ed 
hanno  tanto  più  valore  in  quanto  che  è  molto  probabile 
ch'esse  siano  proprio  dovute  al  traduttore  italiano.  R 
«...  e  uno  cierchio  d'oro  isprendientissimo  aveva  ala  gola, 
il  quale  multipricava  la  bianchezza  dela  gola...:  vestita  a 
un  drapo  ad  oro  a  rilevate  figure  maravigliose  »  ;  S  «  Uno 
cerchio  d'oro  splendidissimo  aveva  a  la  gola,  lo  quale  mul- 
tiplicava  la  bianchezza  de  la  gola:  vestita  era  d'un  drappo 
d'oro  a  rilevate  figure,  maravigliose  a  vedere  ».  Tutto  ciò 
manca  affatto  ad  entrambi  i  codici  francesi  —  R  «  ...  ella 
aveva  gli  fermagli  delle  catenelle  levate  dal  suo  collo,  nelle 
quali  ierano  fissi  .ij.  rubini  chiarissimi  di  valuta  di  due  grandi 
cittadi  ».  S  «  lo  fibiaglio  era  d'oro  fino,  nel  ([uale  erano 
fissi  due  rubini  chiarissimi  di  due  gran  cittadi  {sic)   ».     \n 


(1)  Pag.  204. 

(2)  Loc.  cit.,  i>.  58. 

(3)  Cod.  Kiccard.  f.  G'J  br ,  stampa  pp.  239-40,  Marciano  loc.  cit.,  p;>.  Hii-81. 

(4)  n  coti.  Hello. 

(T))  Che  io  conosco  dalla  Hoinauia,  loc.  cit.,  pp.  IB-l'J. 
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M  e  P  questo  tratto  è  posposto  e  i  rubini  valgono  non  due 
ma  quattro  città.  —  R  «...  lo  petto  grossetto  e  sovra 
stante  al  corpo...  le  spalle  piane  e  ben  fatte,  la  fronte 
chiarissima  e  anpia  e  piana,...  gli  ochi  lucienti  e  neri  e 
vagbi...  ».  S,  con  diversa  disposizione,  «  ...  la  sua  fronte 
chiarissima  et  ampia  e  piana...  gli  occhi  lucenti  e  vaghi... 
le  spalle  piane  e  ben  fatte,  lo  petto  grossetto  e  soprastante 
al  corpo...  ».  Anche  di  ciò  o  non  è  menzione  nei  due  co- 
dici francesi  o  l'espressione  si  diversifica  affatto. 

Così  adunque  la  redazione  a  stampa  sorse  dopo  quella 
del  Riccard.  2418  e  non  n'è  anzi  che  una  specie  di  com- 
pendio e  d'estratto.  Resterebbe  quindi  da  esaminare  qual 
modo  il  nostro  abbreviatore  tenesse  nello  sfrondare  e  nel 
riassumere  il  testo  che  teneva  davanti;  e  soprattutto  piace- 
rebbe indagare  se  egli  seguisse  nell'  opera  sua  qualche  idea 
direttiva,  che  le  imprimesse  una  certa  uniformità  e  mante- 
nesse le  varie  parti  in  una  sufficiente  armonia  di  propor- 
zioni. Ma  pur  troppo  da  un  abbreviatore  del  sec.  XIII  noi 
non  ci  possiamo  aspettar  tanto.  L'idea  direttiva  non  c'è: 
lo  scrittore,  cedendo  all'impulso  dell'interesse  che  egli  stesso 
prende  al  racconto,  si  estende  ora  più  ora  meno,  secondo 
che  la  sua  curiosità  è  più  o  meno  vivamente  eccitata:  in 
genere  tuttavia  le  abbreviazioni  sono,  più  che  di  fatti, 
d'espressione,  e  non  è  raro  il  caso,  come  si  è  potuto  vedere 
negli  esempì  surriferiti,  che  il  testo  originale  sia  conservato 
con  tutta  fedeltà. 

In  due  parti  dell'opera  però  le  abbreviazioni  si  fanno 
assai  più  gravi  che  per  il  solito,  sia  che  ivi  più  che  altrove 
il  compendiatore  si  sentisse  sospingere  dalla  via  lunga  e 
provasse  l' impazienza  del  giungere  al  termine ,  sia  che  meno 
evidente  gli  apparisse  la  necessità  di  quelle  parti  al  contesto 
dell'opera,  e  meno  vivo  il  diletto  che  ne  poteva  venire  ai 
futuri  lettori.  Queste  due  parti  sono  il  racconto  delle  guerre 
galliche,  ove  è  rimaneggiata  la  materia  dei  Commentari,  e 
quello  della  guerra  alessandrina.  Così  l' una  come  l'altra  fu- 
rono ridotte  a  quasi  nulla,  mentre  nel  testo  originario  oc- 
cupavano, la  prima  un  tratto  senza  dubbio   estesissimo,  la 
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seconda  certo  non  j)oclii  fogli  (1):  i  (liiiini  piii  ^'ravi  tuttavia 
si  potre])l)e  dire  sieno  toccati  alla  seconda,  giacché,  sebbene 
le  abbreviazioni  paiano  meno  sensibili,  il  vantaggio  è  di- 
strutto dall'essere  il  rifacitore  proceduto  con  così  poca  di- 
ligenza, che  il  suo  riassunto  ci  apparisce  assai  poco  esatto 
e  non  sempre  molto  perspicuo. 

La  pubblicazione  del  Banchi  vien  creduta,  e  certo  con 
buona  ragione,  la  prima  che  si  sia  avuta  dei  Fatti  di  Ce- 
sare; nondimeno,  in  una  forma  più  o  meno  corretta,  essi 
erano  stati  editi  come  parte  integrante  d'  una  curiosa  com- 
pilazione, della  quale  già  avemmo  ad  occuparci  altrove 
piuttosto  a  lungo.  È  questa  V Aquila  volante,  falsamente 
attribuita  a  Leonardo  Bruni  Aretino  (2):  accozzamento  poco 
felice  di  cose  affatto  disparate,  il  cui  autore  ebbe  il  solito 
scopo  di  mettere  insieme  una  specie  di  storia  generale,  dalle 
origini  del  mondo  fino  a  tempi  vicini  ai  suoi  (3). 

Ora  il  terzo  ed  il  quarto  libro  di  quest'opera  curiosa 
non  sono  altro  appunto  che  una  copia,  con  certe  interpo- 
lazioni qua  e  là,  dei  Fatti  di  Cesare  a  stampa:  vi  manca 
però  tutto  Svetonio;  caratteristica  la  quale,  unita  a  quelle 
della  conservazione  del  nome  di  Casuccia  e  del  capit.  XII 
del  primo  libro  (che  qui  porta  il  numero  18),  ci  induce  a 
credere,  nonostante  certe  difficoltà,  che  il  codice  del  quale 
il  compilatore  si  valse,  appartenesse  al  primo  gruppo  della 
.famiglia  B. 

Comincia  il  lib.  Ili  a  pag.  89,  col  Prologo,  che  cor- 
risponde a  un  dipresso  al  i)rimo  capitolo  della  stampa: 
«  Della  vita  e  costume  di  Giulio  Cesare  debbiamo  dire.  Del 
quale  ogni  huomo  deue  sapere  che  dal  tempo  di  Tarquinio 
soperbo,   che   fu  il   primo   Giulio   Cesare  (4),  e  fu  il  terzo 


(1)  Noi  Riccardiano  occupa  i  11'.  72  n  —  77  h,  ai  quali  corrispondono  nella  stampa 
le  pp.  241-44. 

(2)  Vedi  in  questi  Siiuli,  II,  135  spg.     Io  adopero   qui  l'edizione  del    15C3  «  iu 
Venezia,  per  Francesco  Lorenzini,  da  Turino  ». 

(3)  Essa  però  non  va  nitro  Bonifazio  Vili. 

(4)  Cosi  la  stanix>:i.     LcfHi  :   «  .-.  primo,  G.  C.  fu  il  terzo...  ». 
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huomo,  che  tolse  il  bene  stare  alla  Republ.  per  forza.  In 
Roma  haneua  di  molti  officiali  come  sono  tribuni,  inquisitori 
de  gli  uescoui,  pretori,  censori,  celiarchi,  e  centurioni,  de- 
curioni, li  tribuni  doueano  aiutare  al  popolo,  et  alla  ra- 
gione e  questi  elegia  il  popolo  loro.  Primo  nome  fu  di 
censori,  pero  che  aiutauano  il  popolo  minuto...  »  (1). 

Il  Prologo  va  fino  alle  parole:  «  Giulio  perché  fu  del 
lignagio  di  Giulio  Silvio,  che  fu  il  primo  figliuolo  d'Enea, 
c'hebbe  da  Lavinia,  così  come  hauemo  detto  nel  2.  lib.  » 
E  il  cap.  I  comincia  :  «  La  prima  moglie  di  Cesare  fu  chia- 
mata Cassucia...  ». 

I  due  libri  del  Sallustio,  come  sono  detti  d'ordinario, 
non  potendo  qui  essere  divisi,  il  primo  capitolo  del  se- 
condo forma  il  cap.  40:  al  modo  stesso  il  primo  capo  del 
Lucano  porta  qui  il  num.  59  e  comincia:  «  Contase  in  questo 
primo  libro  di  Lucano  che  Cesare  si  pensò  di  venire  a  Roma 
con  tutto  suo  sforzo,  tenendosi  aggravato  dal  Senato  ». 

A  mezzo  del  cap.  59  stesso,  dopo  narrato  dell'esercito 
fatto  apparire  da  Cesare  di  verso  Francia  per  arte  di  ne- 
gromanzia, onde  spingere  i  suoi  a  passare  il  Rubicone,  il 
compilatore  inserisce  una  citazione  di  Dante:  «  Dante  nel 
6.  canto  della  3.  cantica  parlando  del  confallone  dice  (2): 

Quel,  che  fu  poi  ch'egli  uscì  di  Ravenna 
Et  salto  il  Rubicon  fidi  tal  volo  (3) 
Che  noi  seguitela  lingua  ne  penna  ». 

Citazioni  simili  sono  poi  abbastanza  frequenti,  e  così 
dopo  il  cap.  72,  dopo  il  cap.  87,  a  mezzo  del  cap.  89,  in 
fine  del  91,  nel  cap.  94,  etc.  etc. 

Col  cap.  XX  del  settimo  libro  della  stampa  comincia  il 
lib.  IV  àeìV Aquila  volante,  e  anch'esso  è  tutto  occupato 
dalla  storia  di  Cesare.     I  Fatti  vanno  però  soltanto  fino  al 


(1)  S'intende  che  uou  scmisre  m'obbligherò  a  rendere  scrupolosamente  le  par- 
ticolarità graiicho  della  stampa. 

(2)  La  stampa  diceixìo. 

(3)  Cos'i  la  stampa. 
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cai».  -'N  il  (lualc  tcnuiiui  cniuc  i  cotìiri  «lei  ynijipo  acccu- 
nato:  «  Sesto  l'altro  figliuolo  di  Pompeo  scampò  a  Monda 
e  fecesi  pirato  di  mare,  e  Agrippa  la  sorella  di  An<?usto  lo 
uccise  ».  11  cap.  21  poi  contiene  certi  segnali  che  precedet- 
tero la  morte  di  Cesare,  diii'eronti  da  quelli  che  nei  Fatti 
si  trovano,  mentre  il  22  nella  sua  prima  prima  parte  non  è 
se  non  il  principio  del  Fioretto  di  croniche:  «  Sappiate  che  Ce- 
sare fu  il  più  valente  huomo  del  mondo  »,  fino  alle  parole: 
«  fu  della  casa  il  crudele  Nerone  Imperatore,  il  nobile  Otta- 
viano Imperatore  suo  nepote,  il  quale  succese  [neljlo  im- 
perio dipoi  Cesare  ».  E  curioso  che  qui  non  siamo  più  in 
così  buon  accordo  coi  codici  del  primo  gruppo  di  A,  ma  piut- 
tosto con  quelli  del  secondo. 

Segue  un  breve  tratto  attinto,  direttamente  o  indiretta- 
mente, ad  Orosio,  ed  infine,  cosa  curiosa,  il  prologo  dei 
Fatti  :  «  Il  Signore  Idio  stabilì  il  mondo,  e  sottomesselo 
alla  suggettione  di  Adamo  nostro  primo  padre...  ».  Così 
finisce  il  lib.  IV  àeìV Aquila  volante. 

Abbiamo  accennato  che  il  cap.  22  contiene  i  prodigi 
avvenuti  prima  della  morte  di  Cesare,  ma  diversi  da  quelli 
dei  Fatti.     Ecco  come  sono  ivi  narrati: 

«  Molti  signali  apparsero  ne  la  morte  di  Cesare  e  mira- 
coli: ben  ne  mostrò  Dio  che  il  mondo  se  turbasse  della  sua 
morte.  Il  primo  segno:  nel  centesimo  giorno  auanti  che 
Cesare  morisse,  fulgori  cascarono  dal  cielo  dauanti  alla  sua 
imagine,  la  quale  fu  de  marmore  scolpita  e  intagliata  nel 
campo  delli  prati  a  Roma,  e  ferì  tanto  presso  alla  imagine 
che  rase  tutta  la  prima  lettera  tinta  del  nome  di  Cesare, 
cioè  la  lettera  .C.  Lo  secondo  segno  fu  che  auenne  che  il 
giorno  auanti  che  Cesare  morisse,  che  così  come  lui  andando 
a  Capitolio  li  fu  dato  certe  lettere  le  quale  diceano  la  sua 
morte  essere  prosima,  le  quale  lettere  li  furoiio  trovate  in 
mano  tutte  chiuse  dapò  la  sua  morte.  Anchora  ciuando  gli 
huomini  lo  portaro  morto  da  Capitolio,  il  terzo  segno  fu 
che  '1  giorno  apresso  sì  aparero  tre  soli  in  Oriente ,  li  quali 
a  poco  a  poco  se  chiusero  in  uno.  Il  quarto  segno  fu  quella 
notte  auanti  che  muori  Cesare,  le  fenestre  de  la  sua  camera 
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furon  aperte  con  tanta  crescia  e  con  tanta  tempesta  che 
lui  se  leuò  dal  suo  letto  con  molto  grande  strido  e  credette 
bene  che  la  sua  casa  dovesse  cadere  ». 

Ora  il  primo,  il  secondo  ed  il  quarto  segno  si  trovano 
con  parole  quasi  identiche  in  Martin  Polono  (1),  nel  Bello- 
vacense  (2),  in  Pietro  Comestore,  dei  quali  il  primo  copiò 
il  secondo  ed  il  secondo  il  terzo:  solo  è  mutato  l'ordine, 
giacché  nelVu-Lquila  è  posto  per  quarto  quello  che  in  Martino 
come  negli  altri  è  il  secondo  prodigio.  Resterebbe  il  terzo, 
dell'apparizione  dei  tre  soli  in  Oriente:  ora  anche  questo 
è  noto  dal  Bellovacense  (3)  e  dal  Comestore,  che  è  la  sua 
fonte,  ma  essi  lo  mettono  fra  i  presagi  della  venuta  di 
Cristo.  Più  vicina  quindi  al  nostro  testo  appare  V  Historia 
3Iisceìla,  che  lo  enumera  fra  quelli  della  morte  di  Cesare: 
«  Eodem  tempore  Romae  tres  simul  exorti  soles ,  paulatim 
in  eundem  orbem  coierunt  ».  Di  fonti  dirette  qui  non  mi 
attento  a  parlare  (4). 


(1)  Ecliz.  cit.,  11.  406:  «100.  autem  die  ante  luortem  ejus  fulmen   cecidit  iuxta 
statiiam  ejus  in  foro  et  de  nomine  ejus  superscripto  C  litteram  capitalem  abrupit...  » 

(2)  Speciilum  Hisfoiiale,  lib.  VI,  eap.  41. 

(3)  Cfr.  Gkaf,  op.  cit.,  I,   327. 

(4)  Occupandomi  nel  volume  II  di  questi  Studi  AeWAquila  volante,  non  potei 
dare  alcuna  sicura  notizia  di  mano-scritti  clie  la  contengano:  ora  posso  almeno  indi- 
carne uno,  appartenente  alla  Biblioteca  Nazionale  di  Parigi,  dove  porta  il  nuiu.  7727. 
Si  vegga  Maesand,  I  mss.  ital.  delia  li.  BUA.  i>iin'i/hiii,  Parigi,  1835:  voi.  I,  pp.  73-74 
(cfr.  BIazzatinti  ,  Iiiveìitario  dei  manoscritti  itidirmi  dille  Biblioteche  di  fraiìcia,  I,  92.) 
11  cod.  è  del  1447.  Sul  tempo  e  sull'autore  della  compilazione  non  saprei  che  mi 
dire:  dell'autore  però  si  può  forse  iirecisare  con  sufficiente  probabilità  la  patria. 
Questa  dovrebb'e.ssere  la  Campagna  Romana,  della  quale  a  lungo  si  parla  nel  lib.  V, 
enumerandone  minutamente  le  città,  le  famiglie  più  potenti,  le  castella  da  loro  pos- 
sedute. Si  osservi  inoltre  che  il  compilatore  le  fa  un  vanto  d'aver  dato  otto  papi 
alla  Chiesa,  li  enumera  e  solo  di  cesi  tesse  brevemente  la  vita,  mantenendosi,  è 
vero,  in  una  bella  indipendenza  di  giudizio  e  facendo  eco  alle  fiere  invettive  di  Dante 
contro  alcuno  di  essi.  Riporterò  dalla  descrizione  della  Campagna  alcune  righe:  «  Cam- 
pagna antiquamente  hebbe  molte  citade:  cioè  fu  Capua  Napoli  Salerno  Gaj-eta  Nola 
Fonde  e  multe  altre  citade  le  quale  hora  sono  destructe  in  parte  e  in  parte  no... 
Ma  poi  che  fu  separata  rimase  molto  piccola  prouincia,  imperho  che  ne  la  prouiucia 
de  Campagna  non  sono  rimase  più  che  sette  cittade  che  hauiano  episcopato  e  sono 
queste,  cioè  la  cita  de  Angaui,  la  cita  de  Sengie,  la  cita  de  Bellitri,  la  cita  de  Fe- 
rentino, la  cita  de  Vicoli,  la  cita  de  Terracina.  Vero  è  che  sono  anchora  in  Campagna 
quatro  altre  comunanze,  che  antiquamente  furono  citade,  cioè  Piperno  Seze  Bore 
e  Guarciuo.  Lo  papa  haue  in  Campagna  lo  litulo  del  contado,  perhò  lo  suo  officiale 
è  chiamato  conte  de  Campagna  e  de  Maritima ...  ». 
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§  3.     Una  kedaziuxe  scunusciuta. 

Neirclenco  dei  manoscritti  dei  Fatti.,  clu'  il  IJiiiiilii  i>n'- 
luise  alla  sua  edizione,  due  Riccardiani,  il  ló71  ed  il  2418'"'', 
sono  collocati  e  descritti  ai&atto  inesattamente.  Infatti  il 
primo  di  essi  viene  assegnato  alla  redazione  ani])ia  del  2418, 
il  secondo,  senza  alcuna  osservazione  special"',  a  (quella 
stampata:  ora  basta  un  breve  esame  e  confronto  dei  due 
codici  per  mostrare  che  entrambi  contengono  il  medesimo 
testo  e  che  esso,  così  per  l'espressione  come  per  l'anijiiezza,  ■ 
differisce  fortemente  dall'una  e  dall'altra  delle  redazioni 
conosciute.  Facendo  più  accurate  ricerche  nelle  Biblioteche 
fiorentine,  noi  abbiamo  potuto  accrescere  d'altri  quattro  co- 
dici, sfuggiti  al  Banchi,  il  gruppo  dei  due  già  indicati,  avendo 
riconosciuto  che  il  medesimo  testo  contengono,  salvo  lievis- 
sime differenze,  i  Laurenzz.  Gadd.  rcìiqid  12  e  PI.  LXII  15, 
il  Riccard.  1513,  il  Magliab.  Palch.  Ili  49.  A  tutti  questi 
rivolgeremo  quindi  ora  la  nostra  attenzione,  sia  per  descri- 
verne ciascuno,  sia  per  assegnare  al  testo  che  rappresentano 
il  posto  dovuto  nella  serie  delle  traduzioni  italiane  dei  Fait 
(le  Cesar. 

Comincieremo  dall' esaminare  un  po' minutamente  uuo 
dei  codici,  afiìne  di  farci  un'idea  abbastanza  chiara  delle 
caratteristiche  della  nuova  redazione,  e  sceglieremo  all'uopo 
il  Riccard.  1513  (Ri),  perché  di  esso  più  che  di  qualunque 
altro  ci  troviamo  aver  raccolto  copiosi  estratti  (1).  E  questo 
un  codice  cartaceo,  del  principio  del  sec.  XV  :  misura  mm.  405 
per  295  e  contiene  fogli  150,  scritti  a  due  colonne,  delle 
quali  ciascuna  comprende  circa  45  linee.  Vi  sono  rubriche 
ed  iniziali  miniate  in  rosso. 

Il  codice  è  tutto  occupato  dai  Fatti  di  Cesare,  tranne 
i  ((uattro  ultimi  fogli,  che  contengono  il  solito  volgarizza- 
mento  della   prima  orazione  di   Cicerone  contro  Catilina, 


(1)  Preferibile  a  tutti  sarebbe  veraincnto  il  Laurcnz.  Oitdd.  ni.  12,  ma  mi  venne 
«iitto  gli  occlii  un  i"!  Iropiio  tardi  :  del  rcstd  il  male  non  sarà  tirauile. 
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attribuito  a  Brunetto  Latini.  In  fine  di  questo  vi  è  V  cx- 
jìlicit  dell'  amanuense  :  «  Questo  libro  scrisse  Simone  di  Ni- 
cliolo  Saluiati  &  de  suo  dotte  sono  scritti  &  fatti  di  Cesare  ». 

Il  testo  comincia,  dopo  una  breve  rubrica,  traducendo 
il  noto  prologo  dei  Fait'. 

«  In  questo  libro  conteremo  tutta  la  vita  di  Diesare  e  di 
tutte  le  sue  aventure  e  hattalglie  e  prima  comincia  il  prologo. 

«  Ciascheduno  uomo  a  cui  Idio  à  dato  ragione  e  'nten- 
diinento  si  de  'ngengniare  a  ffare  che  non  guasti  il  tenpo 
ozioso  e  che  [non  viva]  (1)  come  bestia  eh'  è  inchinata  (2) 
e  ubidente  al  suo  ventre  solamente.  La  virtù  e  Ila  forza 
dell'uomo  si  è  nell'anima  e  nel  corpo  insieme:  l'anima 
de'  comandare  e  '1  corpo  servire  e  ubidire...  ». 

Il  prologo  è  tradotto  per  intero  letteralmente  ed  anche 
i  primi  dei  capitoli  che  seguono  si  tengono,  per  quanto 
possiamo  vedere,  stretti  all'originale  francese.  Ma  la  tra- 
duzione è  però  ben  lontana  dal  mantenersi  sempre  uguale 
a  sé  stessa.  Mentre  assai  di  frequente  essa  gareggia  con 
quella  di  R  e  per  esattezza  e  per  fedeltà,  non  di  rado  ab- 
brevia e  tralascia  interi  passi,  così  da  restar  perfino  inferiore 
alla  redazione  stampata:  in  generale  però  possiamo  dire 
che  sotto  il  rispetto  dell'ampiezza,  Ri  sta  di  mezzo  fra  le 
due  redazioni  già  note  (3). 


(1)  Abraso  da  ima  bruciatura,  ina  riportato  in  margine. 

(2)  Il  cocl.  inclumata, 

(3)  Noterò  come  un  esempio  di  luoghi  ove  Ei  è  più  breve  di  S,  un  passo  della 
descrizione  della  battaglia  fra  Catilina  e  l'esercito  romano:  «  Mallio  che  ssi  senti 
nella  pressa,  prese  una  mannaia  a  duo  mani  e  fifedia  e  abattea  cavalieri,  l'uno  sopra 
r  altro.  E  Tarquino  uno  prestore  clic  cavalcava  uno  destriere  di  Spagna ...  »,  f.  130  : 
efr.  S,  p.  37,  prime  linee.  Estesissimo  è  il  racconto  delle  guerre  di  Gallia;  tuttavia 
neppur  qui  mancano  luoghi  più  brevi  che  in  S.  Accenno  sopratutto  alla  descrizione 
delle  costumanze  dei  Galli  e  dei  Germani,  che  nella  stampa  va  da  p.  r)C  a  p.  00, 
mentre  nel  codice  non  occupa  che  poco  più  d'una  colonna.  Eccone  un  breve  tratto 
come  saggio:  «  (f.  -10  e)...  Intra  questi  Drinde(l.  Druidi)  v'avea  uno  ch'era  so- 
vrano sopra  tutti  gl'altri,  e  quando  quello  moria  si  entrava  nel  suo  luogo  lo  più 
valentre  di  tutti  gl'altri.  Elglino  aveano  uno  luogo  sagrato  in  certo  luogo  di  Francia, 
ov' ciglino  si  raunavaiio  un  certo  giorno  dell'anno  e  Uà  veuiano  tutti  quelgli  che 
piato  aveano  insieme  e  ciascheduno  portava  quello  che  Ho  lor  giudicamento  giudi- 
cava. Drinde  no  andavano  in  battalglia  uè  non  pagavano  tributo  nò  dote.  Lo  padre 
vi  mettea  Io  filgluolo  a  inprendere  quella  dottrina  e  studiavano  bene  .xx.  anni,  anzi 
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I  due  libri  del  Siili ust io  non  sono  divisi  nel  nostro  codice 
se  non  da  semplici  rubriche,  come  capitolo  da  capitolo;  ne 
.separazione  maggiore  v'è  tra  il  Sallustio  ed  il  Lucano^  in 
mezzo  ai  quali  non  si  frappone  che  la  seguente  rubrica: 
«  Coìììc  Cesare  e'  suoi  passarono  /[;•]  Buhirou  e  venono  a 
Jìimiìio  ».     E  qui  ricomincia  il  racconto: 

«  Quando  Cesare  che  ancora  era  a  Ravenna  con  tutta 
la  sua  oste,  udie  la  novella  che  '1  Sanato  avea  rifiutato  la 
preghiera  che  i  tribuni  faceano  per  lui  e  che  i  tribuni 
s'erano  partiti  per  male  della  città  di  Roma,  sì  ffecie  inian- 
tanente  apparechiare  le  sue  legioni  tutte  e  sì  Ile  mandò  alla 
città  di  Ravenna...  >;. 

Anche  nel  Lucano  mancano  affatto  le  divisioni  tra  i  vari 
libri:  quanto  alla  traduzione,  essa  continua  sempre  col  me- 
desimo metodo,  ora  assai  fedele  all'originale,  ora  conside- 
revolmente abbreviata.  Noto  per  esempio  che  del  lungo 
discorso  che  il  vescovo  Acoreus  tiene  a  Cesare  sulle  origini 
ed  il  corso  del  Nilo,  non  è  conservata  se  non  l'ultima  parte, 
e  che  fra  le  altre  considerevoli  omissioni  che  si  incontrano 
nella  narrazione  della  guerra  alessandrina,  tiene  il  primo 
luogo  quella  del  tratto  ove  l' autore  si  lamenta  della  brevità 
e  dell'oscurità  di  Lucano,  e  atforma  d'aver  dovuto  ricorrere 
per  completarlo  a  fonti  migliori  (1). 

Riferisco  il  tratto  col  quale  il  codice  termina: 

«  Elli  raorio  ne'  (2)  cinquanta  anni  di  suo  agio  e  Ilo 
misero  li  Romani  di  loro  idii  :  tutti  vi  s' acordarono  e  '1  mi- 


ete vi  fosso  conventato.  Molte  cose  insenguavano  deUe  stcUe  e  del  fennamento  o 
della  natura  delle  cose  che  poteauo  essere  vedute  col^l' occhi,  ch'erano  credute  iu 
quel  tciipo,  anzi  che 'I  nostro  Singnore  nascesse  nella  Vergine...  Elgl' erano  tutto 
giorno  iu  guerra  e  in  battalglia  continuati,  e  questo  ei'a  iiiauzi  la  venuta  di  Cesare  ; 
che  ciascuno  anno  assalivano  altrui  o  cigli  si  difendevano  da  coloro  che  veniano 
soiira  lloro.  Chi  più  era  ricco  più  avea  masnada  e  scrgienti ,  e  questo  si  recavano 
a  grande  onore.  Nell'onore  dello  Dio  Mara  si  conibatteauo  alcuna  volta.  Elglino 
mandavano  parte  di  quello  che  guadaugnavano  nello  battalglie:  ie  bestie  elio  pren- 
deano  si  ssagrificavaiio,  gl'altri  mctteano  in  u[ui]  monte  per  oferta  iiiauzi  al  suo 
volto...  >. 

(1)  E  il  tratto  riferito  nella  linmanin,  loo.  c\i.,  pp.  10-20. 

(2)  11  cod.  ìicì,  e  cosi  xinre  il  Laurenz.  PI.  LXII  L'i. 
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nuto  popolo  lo  chiese.  E  quando  Agiisto  suo  erittiere  V  ebbe 
sagrificato  uno  giorno,  secondo  la  costuma  delgli  altri  idii, 
cometa,  una  stella,  aparve  .vij.  continovi  giorni  e  cominciò 
a  lucere  intorno  alla  undecima  ora  della  notte.  Si  credette 
lo  popolo  che  fosse  l'anima  di  lulio  Cesare,  che  fosse 
montata  al  cielo  e  però  fecero  una  istella  sopra  '1  capo  della 
immagine  di  Cesare.  La  corte  di  Ponpeo  ove  fu  morto  fue 
serrata  e  chiusa.  Se  uomo  truova  in  alcuno  luogo  ch'elli 
fue  morto  in  Canpidolglio,  ciò  no  è  niente  discordia,  però 
che  ove  che  '1  Sanato  s' asenbrasse  era  Canpidolglio,  che 
quello  fu  fatto  per  loro  asenbrare  principalmente.  Lo  giorno 
che  Cesare  fu  morto  fue  apellato  patricide  e  stabilì  l'uomo 
che  giammai  sanatore  non  fosse  apellato  quel  giorno.  Di 
quelli  che  11' uccisero  nullo  solo  non  vivette  più  di  tre  anni 
né  nullo  morì  di  sua  morte.  L'uno  morì  in  battalgla,  l'altro 
morì  in  mare:  tali  ve  n'ebe  che  ss' ucisero  di  loro  istili, 
ond'  ciglino  aveano  morto  Ciesare. 

«  Nota  che  Giulio  Cesare  istando  inperadore  di  Roma, 
conbattendo  colli  Tebariani  sì  ffu  sconfitto  e  perdeo  mara- 
vilgloso  numero  di  cavalieri,  e  ffu  di  tanto  pericolo  quella 
battalgla  che  no  Ili  rimasono  più  di  .xvj.  cavalieri.  Allora 
lulio  Cesare  parlò  a  lloro  e  disse  così:  Partitevi  da  mme  e 
non  siate  più  miei  cavalieri,  però  ch'io  volgilo  in  questa 
fortuna  dare  ogi  .xvj.  cavalieri  più  eh'  ella  no  à  voluti.  E 
fu  uomo  di  bella  grandezza,  asciutto  e  magro:  lo  collo  ebe 
sottile,  overo  che  parea  più  sottile  perché  l'avea  divelto. 
Ma  forte  di  natura  fue  e  ciò  si  parve  in  qua  adrieto.  Grande 
mangiatore  fue  d'ongni  vivanda,  magiore  che  bevitore.  E 
quando  e'  fu  morto,  sicome  conta,  li  si  trovarono  Fossa 
delle  ganbe  tutte  sode  sanza  alcuno  midollo  e  quasi  tutte 
l'altre  menbra  co  molto  poco  »  (1). 

Tutto  quest'ultimo  tratto  fu  già  da  noi  trovato  altrove: 
esso  non  è  se  non  il  cosidetto  primo  asterisco  di  S  (2),  e 
l'accordo  del  nostro  codice  colla  redazione  stampata  in  questa 


(1)  F.  146  bc. 

(•2)  Vedi  qui  sopra  a  pp.  322-23. 
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«jiantert'lla  finali',  ]>\ùi  parere  un  forte  indizio  di  relazioni 
che  passino  tra  i  due  testi.  Ma  —  lasciando  pure  da  parte 
che  fra  due  testi,  alternativamente  più  brevi  e  più  ampi 
l'uno  dell'altro,  un  rapporto  di  dipendenza  riesce  inespli- 
calule  —  noi  possiamo  osservare  che  induce  a  credere  tale 
aggiunta  un'interpolazione  posteriore,  proveniente  da  qual- 
che manoscritto  di  S ,  il  vedere  che  non  tutti  i  codici  della 
nostra  redazione  la  contengono.  Descriviamo  ora  dunque 
brevemente  codesti  altri  codici  che  rimangono,  accennando 
come  si  raggruppino  fra  di  loro;  e  da  ciò  prenderemo  ansa 
per  tentare  infine  la  questione  pur  ora  accennata,  se  il  nostro 
testo  dipenda  in  qualche  modo  dagli  altri  già  noti  o  se  invece 
non  dobbiamo  in  esso  riconoscere  una  nuova  versione,  fatta 
immediatamente  sull'  originale  francese. 

Tra  i  codici  che  della  presente  redazione  rimangono  colla 
fine  intatta,  solo  il  Laureuz.  PI.  LXII  15  presenta  l'aggiunta 
del  primo  asterisco.  Porta  il  titolo  Vita  di  Cesare  volgare: 
è  un  codice  cartaceo  di  mm.  382  per  276,  scritto  a  due  co- 
lonne, con  rubriche  d'inchiostro  nero  ed  iniziali  rosse  o 
turchine,  senza  numerazione.  In  fondo  ha  la  sua  data: 
«  Anwj  Donimi  M.  (JCCC.  XXIJ Adì  Vidi  Gimicjnio.  Fi- 
nito illihro  di  Ghaio  Giulio  cesare  iupcradore  di  Roma  scritto 
per  mano  di  Bernardo  di  ser  chanhio  di  Nicholo  del  quondam 
ser~\  chamhio  saluiati  di  fìrense  ».  Tutto  il  nome  del  tra- 
scrittore è  coperto  da  un  frego  d' inchiostro,  sicché  una  parte 
non  si  legge  che  a  stento. 

La  prima  pagina  si  perdette,  dimodoché  il  codice  è  acefalo 
e  comincia  così:  «  Gaio  .  Giulio  .  cesare  .  stette  .  tanto  .  nel 
neutre  .  della  .  sua  .  madre  .  che  chouenne  chel  neutre  .  si 
sparasse  .  innanzi  chegli  nuscisse...  »,  parole  le  cui  corri- 
spondenti trovansi  a  pag.  3  della  stampa.  Divisione  di  libri 
non  ve  n'  è  alcuna,  quantunque  le  rubriche  vadano  senza 
interruzione  dal  principio  alla  fine:  neppure  è  distinto  il 
Sallustio  dal  Lucano^  anzi  l'ultimo  capitoletto  di  quello  è 
unito  col  primo  di  questo  (1). 


(1)  Si  confronti  la  descriziono  di  questo  codice  nel  Bandini,  V,  276. 
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Seguono  due  codici  che  mancano  entrambi  del  primo 
asterisco  e  che  certo  sono  strettamente  legati  l' uno  coli'  altro, 
il  Laurenz.  Gadd.  reliqui  12  e  il  Magliab.  Palch.  Ili  49, 
già  CI.  XXIII  2.  Il  primo,  più  antico  d' assai ,  può  benissimo 
appartenere  alla  seconda  metà  del  sec.  XIV:  è  un  bel  co- 
dice membranaceo,  di  mm.  322  per  225,  di  fogli  224  non  nu- 
merati, scritto  a  due  colonne,  con  rubriche  rosse  e  iniziali 
miniate  rosse,  o  turchine.  Il  primo  foglio  è  inquadrato  in 
un  fregio  e  adorno  di  una  grande  capitale  miniata  e  dorata. 

Ecco  le  prime  righe  del  codice  : 

«  Qui  comincia  li  fatti  deromani  còpilato  insieme  di  Sa- 
lustio  &  di  lucano  questo  p'mo  libro  est  di  Julio  cesari. 

«  Ciascuno  liuomo  acchui  dio  adata  ragione  et  inten- 
dimto...  » 

Ed  ecco  le  ultime: 

«...  di  quelli  chel  fedirò  nofie  visse  nullo  di  loro  .  più 
di  quattro  anni  .  neunque  nullo  nò  morio  di  sua  morte  luno 
morio  i  battaglia  .  gli  altri  annegharo  in  mare  tali  fuoro 
chessi  vccisero  .  di  quelli  graffes  medesimi  ondegli  aueano 
cesari  vcciso. 

«  Quiueritta  termina  sutone  la  uita  &  la  gesta  Cesari  ». 

Il  codice  è  diviso  esattamente  in  libri  (1). 

Il  codice  Magliabech.  Ili  49  è  del  principio  del  secolo  XV: 
cartaceo,  di  mm.  340  per  237,  di  fogli  171  numerati,  ai  quali 
ne  precedono  di  antichi  altri  quattro.  Di  questi  i  primi 
tre  contengono  la  Tavola,  il  quarto  nel  recto  un  sonetto 
di  mano  dello  Stradino,  a  cui  il  codice  appartenne,  e  nel 
verso  gli  stemmi  dei  Visconti,  dei  Medici  e  dei  Salviati  uniti 
dentro  un  grande  anello,  retto  da  una  mano,  sulla  quale 
s'incrociano  i  due  martelli  decussati  dei  Mazzuoli,  legati  da 
una  fune. 

Nel  margine  superiore  del  primo  foglio  numerato  e'  è 
r  attestazione  del  possessore  :  «  Questo  libro  e  di  me  Giouanni 
di  domenicho  detto  stradino  sgratiato  che  mei  dono  piero  di 


(1)  Cfr.  Bandiki  ,  SttppL,  li,  12-13. 
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Jacopo  nctfori  il  quale  ferro  per  amore  suo —  »:  quasi  a 
conferma,  altri  stemmi,  retti  dalla  solita  mano  ctji  martelli 
sopra  incrociati,  adornano  il  margine  inferiore. 

Le  prime  righe  del  testo  sono  le  seguenti: 

«  Qui  comincia  li  fatti  de  Romani  chonpilato  Insieme  di 
salustio  e  di  lucano  questo  primo  libro  est  di  Julio  Cesari. 

«  Ciascuno  huomo  a  cui  dio  a  data  ragione  e  intendi- 
mento...  ». 

Le  rubriche  si  continuano  per  tutto  il  codice ,  in  rosso  ; 
rosse  o  turchine  sono  al  solito  le  iniziali.  Esattamente  di- 
viso è  il  Sallustio  dal  Lucano  e  i  dieci  libri  di  questo  l' uno 
dall'  altro.     Finisce  : 

«  di  quelli  chel  fedirono.  Nonne  visse  ninno  di  loro  più 
di  .iiij".  anni  Ne  anche  ninno  nò  mori  di  sua  morte  Luno 
mori  in  battaglia  laltro  annegho  in  mare  &  tali  vi  furono 
che  succisono  di  quelli  graffes  medesimi  ondegiiono  aueano 
ciesari  vcciso. 

«  Qui  Ritta  termina  sutone  la  aita  e  Ila  gicssta  di  ciesare 
deo  gratias  Amen  ». 

La  corrispondenza  di  questo  codice  col  precedente  è  tanto 
grande  che  è  ben  possibile  non  ne  sia  se  non  una  copia  diretta. 

Restano  da  descrivere  i  due  Riccardiani  1571  e  2418"", 
entrambi  acefali  e  tronchi  in  fine.  Il  più  antico  è  il  pri- 
mo (1),  che  senza  dubbio  risale  al  sec.  XIV  e  probabilmente 
alla  prima  metà  :  membranaceo,  di  mm.  288  per  199,  di  fogli 
superstiti  51,  che  son  numerati  da  mano  moderna.  È  fornito 
di  rubriche  e  le  iniziali  sono  rosse  o  turchine,  con  filigrana 
turchina  nelle  prime,  rossa  nelle  seconde;  più  grandi,  più 
belle  e  figurate  quelle  che  cominciano  i  vari  libri. 

Le  prime  righe  sono  le  seguenti  :  «  di  mauri'  clienò  ebbe 
ardimento  di  toccharlo .  tutte  le  uolte  che  mi  ricordi  di  questa 
cosa  .  io  tenglio  per  folle  iglinghilesi  &  li  nò  mani  che  anno 


(1)  Già  descritto  nel  Baschi,  p.  LXIX,  ma  poco  esattaintnte.  Io  rileverò  solo 
l'accusa  tli  Hcorrcttozza  ch'egli  fa  al  cod.,  nou  jyustificata,  mentre  ò  forse  più  cor- 
retto degli  altri.  Anche  linguisticamente  questo  cod.  è  importante,  offrendo  un 
bello  e  antico  testo  di  dialetto,  se  non  erro,  pistoiese. 
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folle  isperanga  che  credono  che  otto  impadore. . .  ».  Corri- 
sponderebbe a  questo  passo  la  pag.  87  della  stampa.  Finisce 
il  codice:  «  Cesari  nò  ni  perdeo  nnqua  nullo  de  suoi,  ma 
egli  uenebbe  de  fediti  infino  a  .vii.  li  egiptieni  nò  ui  poteano 
pfitar  guari  .  che  egli  nò  erano  guari  amaestrati  ».  Si  con- 
fronti la  stampa,  pag.  242. 

Segnaliamo  le  gravi  lacune.  Il  f.  8  termina:  «  Inule 
la  sua  p'ma  moglie  chera  istata  figliuola  di  Cesari  era  morta. 
Ponpeo  non  era  »  e  il  f.  9  incomincia  :  «  marcellus  era  t'buno 
e  quàdo  uide  che  cesari  e  li  suoi  erano  al  porto  del  comune 
tesoro  di  roma...».  Si  salta  dunque  da  pag.  105  della 
stampa  a  pag.  113.  Una  seconda  lacuna  è  tra  il  f.  12  e  il 
f.  13,  la  quale  si  estende  a  ciò  che  nella  stampa  va  da 
pag.  122  a  pag.  189  ;  una  terza  tra  il  f.  29  e  il  f.  30,  meno 
grave,  giacché  non  ci  toglie  che  le  pagg.  224-229;  infine  una 
quarta,  anch'essa  non  tanto  considerevole,  fra  il  35  ed  il  36, 
alla  quale  corrispondono  nella  stampa  le  pagg.  228-31. 

Tutto  il  cod.  è  postillato,  a  quanto  pare,  dal  Salvini,  che 
per  lo  più  segna  le  parole  o  frasi  meno  note  e  ai  numero- 
sissimi francesismi  mette  accanto  la  parola  francese  oppure, 
se  non  intende,  l'originale  latino  di  Lucano.  Per  ciò  che 
riguarda  la  divisione  in  libri,  quantunque  per  le  lacune  del 
codice  sia  impossibile  seguirla  passo  passo,  e'  è  pure  abba- 
stanza da  star  sicuri  eh'  essa  era  mantenuta  :  infatti  al  f.  14  v 
si  legge:  «  lo  settimo  libro  di  Lucano  e  lo  songnio  di  Pon- 
peo »,  e  al  f.  45  v:  «  lo  duodecimo  libro  di  lucano  come 
cesari  anche  in  alìesandra  ».  Questo  numero  di  duodecimo 
dev'  essere  un  errore  di  scrittura  in  luogo  di  decimo. 

Il  Riccard.  2418''%  che  ci  si  presenta  per  ultimo,  non  può 
essere  anteriore  alla  seconda  metà  del  sec.  XV:  è  cartaceo, 
di  mm.  410  per  259,  scritto  a  due  colonne,  con  rubriche 
nere  ed  iniziali  rosse.  La  numerazione  comincia  in  esso  al 
terzo  foglio,  essendo  i  due  primi  imbrachettati,  ma  comincia 
con  un  74,  vale  a  dire  che  mancano  71  fogli  precedenti. 
Difatti,  oltre  all'intero  Sallustio,  si  perdette  anche  buona 
parte  del  Lucano,  il  quale  principia  così  :  «  Innanzi  a  piedj 
di  cesare  e  fece  asaj  chonueneuole  faccia  secondo  lo  tenpo  ella 
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fortuna  che  gliele  auea  chanbiata  ».  Siamo  al  cap.  V  del 
lib.  IV,  secondo  la  stampa,  ossia  a  pag.  138.  Finisce:  «  an- 
tonio  fé  gridare  che  lluomo  facesse  tale  honore  come  luomo 
douea  fare  adio  e  come  a  duomo  gli  più  nobili  »,  f.  127  v: 
vi  corrisponde  la  pag.  301  delF  edizione.  Senonché  il  codice 
non  s'arresta  qui,  ma  continua  per  altri  due  fogli,  che  con- 
tengono le  parole  pronunziate  da  Catilina  in  Senato  contro 
Cicerone,  e  poi,  quasi  a  fare  un  florilegio  come  in  tanti 
codici  si  trova,  le  orazioni  di  Cesare  e  di  Catone  in  favore 
e  contro  i  congiurati.  La  seconda,  per  lo  stato  deplorevole 
del  manoscritto,  non  va  che  fino  alle  parole  «  chostoro  con- 
gurati  sieno  p  gudicio  di  tito  ulturcio  &  degli  anbasciadori 
agli  borghi  (1)  chuetj  &  confessi  come  aueano  aparechiato 
contro  alla  patria  e  contro  a  cittadini  morte  ». 

Anche  nell'  interno,  il  nostro  codice  ebbe  a  subire  perdite 
non  lievi.  La  prima  dovrebbe  giudicarsi,  a  tener  conto  della 
numerazione,  di  cinque  fogli,  saltandosi  con  essa  dal  117 
al  123;  ma  in  realtà,  osservando  il  testo,  è  facile  persua- 
dersi che  la  lacuna  deve  essere  ben  più  grave,  giacché  essa 
si  estende  a  tutta  la  materia  che  è  compresa  nella  stampa 
fra  le  pagg.  253-294,  la  quale  certo  non  entrerebbe  in  cin- 
que fogli.  Conviene  adunque  credere  che  quando  il  codice 
fu  numerato,  la  massima  parte  di  essi  fogli  mancasse  di 
già.  Anche  un  po'  piìi  innanzi,  dal  f.  107  si  passa  brusca- 
mente al  110,  cioè  dal  principio  della  pag.  243  al  fine  della 
pag.  244. 

Abbiamo  visto  come  i  primi  quattro  codici  s'aggruppino 
due  a  due,  ed  ognuno  avrà  notato  da  sé  la  riprova  che 
offrono  le  ultime  righe  di  ciascuno  di  essi,  da  noi  riportate. 
Ed  anche  tutto  il  brano  che  precede  immediatamente  e  che 
noi  abbiamo  trascritto  secondo  Ri  presenta  numerose  di  tali 
riprove:  esso  trovasi  perfettamente  identico  nel  Laurenz. 
PI.  LXII  15,  mentre  negli  altri  due  codici  mancano  le  prime 
parole  «  Cesare  morì  nel  cinquanta  anni   di   suo   agio  »,   e 


(1)  Leggi  Aìlohioghi. 
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poi  più  sotto  «  SUO  erittiere  »  v'  è  mutato  in  «  suo  nepote  »  e 
«  l'ebbe  sag-riiicato  uno  giorno,  secondo  la  costuma  delgli  altri 
idii  »  in  «  gli  ebbe  sacrato  un  giuoco  secondo  P usanza...  » 
e  «  Canpidolglio  »  in  «  capitolo  »  etc.  Anche  vi  manca  la 
specificazione  del  tempo  che  la  cometa  si  mantenne  visibile, 
cioè  le  parole  «  .vij.  continovi  giorni  ». 

Due  piccoli  riscontri  nell'  interno  del  testo  ci  riusciranno 
alquanto  più  interessanti,  perché  ci  permetteranno  di  deci- 
dere a  quale  gruppo  appartengano  anche  i  due  Riccardiani 
che  esaminammo  per  ultimi.  Metello,  il  tribuno  del  popolo 
che  s'oppone  alla  violazione,  comandata  da  Cesare,  del  tesoro 
pubblico  di  Roma,  conserva  il  suo  nome  originario  nel 
Laurenz.  PI.  LXII  15  e  nel  Riccard.  1513,  lo  cambia  in 
MarceUus  negli  altri  due.  Ora  Marcellus  ha  pure  il  1571: 
neir  altro  questo  tratto  manca  (1).  Al  f.  195  h  il  Gaddiano 
scrive  :  «  Li  vaselli  ove  il  vino  e  la  chiarera  (2) ,  erano  di 
pure  gemme.  Lo  vino  si  era  alfetato  di  spezie.  Egli  ebbero 
diverse  vivande  di  bestie  salvatiche  ».  Identico  è  il  passo  nel 
Magliabechiano  e  nel  Riccard.  1571  :  negli  altri  tre  invece  si 
legge  :  «  quand'  egli  furon  posti  a  tavola ,  quivi  erano  i  nardi 
fioriti  e  cennami  e  balsami.  Egli  eboro  di  dilicate  e  di  di- 
verse vivande  d' uccelli  e  bestie  salvatiche  (3)  »,  ove  sopra- 
tutto son  da  notare  i  nardi  fioriti,  perché  appartengono 
all'originale  francese  (4).  Del  resto,  tra  questi  ultimi  il  Ric- 
card. 2418"''  è  così  simile  al  Laurenz.  PI.  LXII  15,  perfino 
in  particolarità  ortografiche,  che  io  credo  ne  sia  una  copia 
diretta. 

Possiamo  ora  volgerci  di  proposito  alla  quistione  se  il  no- 
stro testo  dipenda  in  qualche  modo  da  quelli  precedentemente 
studiati.  Essendo  tanto  la  presente  redazione  quanto  quella 
di  R  strettissime  al  testo  francese,  non  è  raro  il  caso  che 
entrambe  adoperino  parole  identiche,  così  da  addurre  nella 


(1)  Anche  nel  Marciano  Marcimts,  ma  pare   non  ijossa  essere   che  iiu  riscontro 
casiiale. 

(2)  Cosi  il  codice,  e  con  esso  il  Riccard.  1571  e  il  Magliab.  Palch.  Ili  i9. 

(3)  Cito  per  tutti  il  Kiccard.  2418  b"- 

(4)  E  a  Lucano,  X,  164. 
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credenza  che  non  si  tratti  se  iioii  (F un' unica  traduzione: 
tuttavia  un  esame  più  accurato,  mostrando  illusorie  tali  ap- 
parenze e  palesando  diversità  sostanziali,  conduce  alla  ferma 
certezza  che  Tuna  non  abljia  a  far  niilln  coli' altra. 

lìil'criiriiui  ili  }irova  delle  nostre  asserzioni  anzitutto  un 
testo  di  cui  già  ci  servimmo,  almeno  in  parte,  più  sopra  (1), 
il  ritratto  di  Cleopatra,  e  collocheremo  di  fianco,  per  ren- 
dere più  evidenti  a  prima  vista  le  gravi  differenze,  il  testo 
francese  di  P,  secondo  è  dato  dalla  lloìiiaììia,  e  (|nelli  italiani 
di  R  e  di  Ri. 


R, 


R 


Eie  fu  vestue  de 
lin  et  de  pourpre  gouté 
a  or.  Eie  ot  entor  ses 
crins  et  entour  son 
col  grant  charge  des 
plus  precieuses  pier- 
res  que  l'en  pot  trou- 
ver  en  la  Rouge  mev 
et  ailleurs.  Eie  ot  a 
son  col  .j.  fremail  d'or 
et  de  janies  qui  toute 
enluminoit  sa  gorge  ; 


et  ot  unes  frenges  lées 
de  fin  or  environ  la 
chevechaille  de  sa 
pourpre.  Li  dui  chief 
li  en  descendoient  a- 
val  som  pis  en  croiz, 
si  que  ses  pis  devant 


Ella  era  vestita  di 
lino  e  di  porpore  got- 
tata  ad  oro.  Ella  avea 
intorno  al  collo  gran 
carico  dele  più  pre- 
ziose pietre  che  li'  uo- 
mo potesse  trovare  nel 
mare  rosso  o  in  altra 
parte.  Ella  avea  fer- 
maglio d' oro  a  collo  e 
di  gemme  ala  gola; 


le  loniiava  (aj  uiin  fre- 
gio d'oro  la'-go  inliuno 
a'  capelli. 


Ella  fue  vestita  di 
lino  e  di  porpore  qu- 
cita  a  oro.  Ella  aveva 
intorno  (2)  suoi  cape- 
gli  e  dintorno  al  suo 
collo  grande  carico 
delle  più  lidie  pietre 
preziosse  cheli'  uomo 
potesse  trovare  ne 
[r]rosso  mare  o  altro- 
ve. Ella  aveva  uno 
fermaglio  a  ssuo  collo 
di  gieme,  che  tutto 
alluminava  sua  gola, 
e  uno  cierchio  d' oro 
isprendientissimo  ave- 
va ala  gola,  il  quale 
iiailti])ricava  la  bian- 
chezza dela  gola;  e 
una  frange  lee  di  fino 
oro  dintorno  al  cape- 
zale  di  sua  porpore  (3) 
vestita  a   un 


(!)  rag«.  342-43. 
(2)  Il  cod.  itilorsù. 


(3)  Spazio  bianco  dol  codicp. 
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en   estoit   tous    enlu- 
minez. 

La  ceinture  qu'ele 
portoit  fu  d'un  quir  de 
serpent  luisanz  et  nie- 
nuement  mailliez  ;  li 
membra  et  la  boucle 
furent  d'or  et  de  pier- 
res.  Du  mantel  ne  fet 
mie  a  parler,  qui  li  jut 
derriere  son  dos  seur 
la  couche,  car  eie  ot 
les  ataches  ostées  de 
son  col  pour  miex 
moustrer  la  feture  de 
ses  espaules  et  de  son 
cors  que  eie  ot  assez 
bien  molle. 


Eie  fu  longue  et  droite; 
pluz  grossete  fu  un 
pou  par  entour  les 
hanches  que  par  le 
pis  ;  grelle  fu  par  la 
ceinture  ;  la  chevelure 
ot  sore  et  espesse  et 
longue  ;  le  front  large 
et  plain  et  ampie,  les 
sorcilz  grelles  et  vol- 
tis,  les  eulz  gros  et 
vairs,  le  nez  liaut  et 
droit  et  de  baie  ma- 
sure,  les  oreilles  pa- 
titas  et  nettas ,  les  le- 
vres  varmeilles  et 
grossetes,  la  bouche 
bien  fete,  le  menton 
roont ,  la  coulour  fre- 
sche et  vermeille.     Li 


La  cintura  eh'  ella  por- 
tava era  d' un  cuoio 
di  serpente  lucente 
e  minuta  niente  tac- 
cate . . .  Del  mantello 
non  ne  domandare , 
che  giacaa  di  dietro  in 
su[I]  letto  ;  eh'  ella  s' a- 
vea  levato  quello  fre- 
gio dal  mantello  da 
collo  par  maglio  mo- 
strare la  fattura  dele 
spalle  e  dela  persona 
tutta. 


Ella  era  lunga  e  dirit- 
ta, più  grossetta  un 
poco  intorno  l' anche 
che  nel  petto.  Sottile 
fu  in  cintura  ;  la  ca- 
pellatura sora  e  ispes- 
sa e  lunga  e  la  fronte 
larga  e  piana  e  ampia, 
le  ciglia  sottili  volte, 
li  occhi  vari  e  piani, 
lo  naso  alterello  e  di- 
ritto di  bella  misura, 
li  orechi  piccoli  e  netti, 
la  labbra  grossette  e 
la  bocca  ben  fatta,  lo 
mento  ritondo  e  lo 
colore  fresco  e  vermi- 
glio. 


drapo  ad  oro  a  rileva- 
te figure  maraviglio- 
se.  La  cintura  eh'  ella 
portava  fue  d'un  cuoio 
di  serpente  riluciente 
e  minuta  menta  ma- 
gliato ...  De  r  ainan- 
tatura  non  fa  già  da 
dimandare,  eh'  ella  ie- 
ra  d' uno  maraviglio- 
so  isciamito,  foderato 
d' un  bianco  ermellino 
a  giaeievale  di  dietro 
al  suo  dosso  sovra  la 
coltricie,  che  ella  ave- 
va gli  fermagli  delle 
catenelle  levate  dal 
suo  collo,  nelle  quali 
ierano  fissi  .ij.  rubini 
chiarissimi  di  valuta 
di  due  grandi  cit- 
tadi . . .  Ella  fue  lunga 
e  diritta,  in  cintura 
sottile,  più  groselta  e 
spessa  un  poco  intor- 
no al'  anche  ;  lo  pet- 
to grossetto  e  sovra 
stante  al  corpo,  i  ca- 
pelli sori  e  lunghi,  le 
spalle  piane  e  ben 
fatte,  la  fronte  chia- 
rissima e  anpia  e  pia- 
na ,  i  sovra  cigli  sottili 
e  neri  e  ben  volti,  gli 
ochi  lucienti  e  neri  e 
vaghi,  il  naso  altetto 
e  diritto  e  dilicato,  di 
balla  misura,  gli  ore- 
chi  piccioU  e  netti,  la 
boca    piciola    e     ben 


36U 


E.  G.  rAKoni 


fars  que  eie  i  ol  mis 
runienJa  iiiout. 


Les  mameles  ot 
assez  dures  et  petites, 
la  Jambe  ot  bien  lete 
et  le  pie  bel  et  biea 
taillié.  Ses  chauces 
furent  de  cendel;  li 
soUer  d'orfrois  a  pel- 
les  d'Oriant;  la  cou- 
veiiure  du  mantel 
qu'ele  ot  alì'ublé  fu 
d'un  samis,  la  pane 
fu  bianche  d'ermine 
esleue,  li  tassel  d'or 
fin  ou  il  ot  .ij.  rubis 
seelez  qui  valoient 
.iiij.  citez. 


Le  poppe  avea  as- 
sai salde  e  picole,  la 
gamba  ben  fatta  e  lo 
piede  bello  e  ben  fatto. 
Le  calze  erano  di  zen- 
dado   e    le    scarpette 
d' oro    freddo   a  pelle 
d'ariento.     La  copri- 
tura del  mantello  onde 
noi    avemo    detto    fu 
d'uno  sciamilo:  la  pen- 
na   era    bianca,  d' er- 
mellino alletto,  li  fregi 
del  mantello  d'oro  fi- 
no, ov'egli  avea  due 
rubini    sugellati    che 
valeano  .iiij.  città. 


fatta  e  le  labra  un 
poco  grosetle  e  ver- 
miglie, il  mento  ri- 
tondo e  il  colore  fre- 
sco e  vermiglio,  e  '1 
concio  ch'ella  v'ave- 
va messo  avivava  suo 
affare. 

Le  mamelle  aveva 
assai  dure  e  picole,  le 
ganbe  grossette  e  ben 
fatte,  li  pie  picoli  e  ben 
tagliati.  Le  calze  fuoro 
di  zendado  e  li  calzari 
d'oro  tessuto  d'orien- 
te. 


La  dimostrazione  che  viene  da  questo  non  Inng-o  tratto 
a  me  pare  decisiva:  l'accordo  di  Ri  con  P  è  continuo  ed 
evidente,  mentre  R  se  ne  scosta  non  di  rado,  sia  che  ciò  si 
debba  a  mutamenti  del  traduttore,  sia  che  questi  si  servisse 
d'un  codice  molto  alterato.  Ma  una  supposizione  secondo 
me  da  escludere  affatto  è  che  11  in  tutti  i  luoghi,  dove  non 
rende  bene  il  francese,  presenti  un  testo  già  guasto.  In 
qualche  tratto  ciò  si  può,  anzi  si  dove,  come  in  addietro 
abbiamo  visto,  concedere,  ma  non  certo  nell'estensione  che 
qui  si  e.sigerebbe,  la  quale  ci  condurrebbe  assai  vicini  alle 
condizioni  di  un  vero  rifacimento.  Invece,  la  strettissima 
convenienza  di  R  col  Magliab.  Palch.  II 73  e  colla  stampa,  ci 
attesta  che  il  codice  originario  non  differiva  che  in  qualche 
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piccolo  particolare  e  sopratutto  in  correttezza.  D' altra 
parte,  certe  singolarità  di  traduzione,  anche  non  sofferman- 
doci alle  differenze  meno  caratteristiche,  escludono  affatto 
l'ipotesi  che  i  due  testi  italiani  abbiano  relazioni  di  dipen- 
denza fra  loro:  basterà  ch'io  citi  chevecJiaiUe,  tradotto  bene 
in  R  con  capessale,  inteso  ad  occhio  e  croce  per  capelli,  dietro 
un'ingannevole  somiglianza  di  suono,  in  Ri. 

E  prove  di  questo  genere  si  potrebbero  spigolarne  nelle 
due  redazioni  quante  se  ne  vogliono.  Abbiamo  visto  in 
addietro  (1)  che  proprio  sul  principio  del  primo  libro  del 
Lucano,  un  foiir  del  testo  francese  è  tradotto  ed  in  R  ed 
in  S  per  frattura:  ora  invece  la  nostra  redazione  ci  dà  esat- 
tamente forno:  «  alla  posta  del  sole  sì  ebe  fatto  privatamente 
apparechiare  il  suo  carro  allato  a  un  forno,  eh'  era  presso 
del  suo  albergo  »  (2).  Al  contrario,  un  «  je  lairoie  volontiers 
l'un  de  ces  deus  estre  vaincus  »  (3)  del  discorso  di  Bruto 
a  Catone,  è  tradotto  bene  in  R  «  io  lascierei  volentieri  »  (4), 
male  in  Ri  «  io  loderei  »  (5). 

Enumerando  gli  aiuti  condotti  da  Sesto  al  padre,  il  com- 
pilatore francese  trovò  modo  di  inserire  nel  suo  racconto 
una  redazione  dell'ito-  ad  paradisum  di  Alessandro,  e  di 
questa  due  tratti  riportò  il  Meyer,  entrambi  assai  brevi,  uno 
nella  Romania  (6),  l'altro  nella  sua  Legende  d' Alexandre  (7). 
Confrontando  con  essi  i  due  testi  italiani,  troviamo  da  no- 
tare, oltre  tratti  meno  caratteristici,  i  seguenti:  R  «  un  altro 
[signore]  che  non  à  pari  »  (8),  Ri  «  che  non  à  punto  di 
pericolo  »  (9),  dove  nel  francese  si  ha  per  corrispondente 
un  pareli,  inteso  dal  secondo  traduttore  come  se  fosse  perii. 
Più  sotto  il  francese:  «  si  envoiera  par  ci  ses  .ij.  champions 
contre  lui  »  è  reso  bene  da  Ri  «  sì  manderà  quinci  questi 


(l)Pag.  341. 

(2)  Cod.  Eiccard.  1513,  f.  69  (/. 

(3)  Gellrich,  op.  cit. ,  p.  28. 

(4)  F.  6  rf. 

(5)  F.  74  h,  e  così  pure  Riccard.  1571,  f.  2  /•  etc. 

(6)  Pagg.  14-15. 

(7)  Voi.  II,  pp.  359-60. 

(8)  F.  13  d. 

(9)  F.  11  r. 
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due  canpioni  contro  a  Uni  »  (1),  inalo  da  K:  «  sì  invierìi 
per  questi  due  suoi  canpioni  e  mandcralli  contra  lui  »  (2). 

Un  breve  tratto  sulla  profezia  della  Sibilla  intorno  alla 
venuta  di  (ìesìi  Cristo  è  riferito  dalla  liomania,  pag.  16. 
Ivi,  oltre  a  «  ne  li  lut  pas  »  che  è  meglio  tradotto  da  Ri, 
f.  90  h,  con  «  no  ebe  licenza  »  che  da  li,  f.  20  b,  con  «  nolle 
poteo  dire  »,  mi  par  notevole  «  Li  un  dient  »,  reso  da  questo 
con  «  l'uomo  dicie  »,  come  se  fosse  Vou,  ma  da  Ri  esatta- 
mente con  «  alcuni  dicono  ».  E  certo  che  il  disaccordo  dei 
testi  italiani  non  trova  spiegazione  che  nel  francese. 

Infine,  per  smetterla  con  queste  ])rove  minute,  al  mede- 
simo risultato  conduce  un  altro  errore  di  traduzione  che 
incontriamo  nella  descrizione  del  basilisco,  riportata  nella 
liomania  1  pag.  18.  11  francese  ha:  «  Gel  basilique  la  moitiés 
derriere  en  est  crapos,  l'autre  moitiés  devant  en  est  kok  ». 
Ri  traduce  :  «  la  metà  di  dietro  est  capretto  e  Y  altra  metà 
dinanzi  gallo  »  (3),  dove  è  evidente  la  derivazione  di  capretto 
da  crapos.  Invece  R:  «  La  metade  di  dietro  est  serpente, 
la  metade  dinanzi  si  è  gallo  »  (4). 

E  notevole  che  nonostante  l'indipendenza,  che  confidiamo 
aver  dimostrato,  dei  due  testi  italiani,  essi,  confror.tati  col- 
r originale  francese,  oifrono  alle  volte  delle  somiglianze  che 
non  possono  essere  in  nessun  modo  casuali  e  delle  quali 
nondimeno  i  testi  francesi  a  noi  noti  non  ci  danno  la  spie- 
gazione. Siamo  c^uindi  condotti  a  supporre  che  i  due  tra- 
duttori si  servissero  di  codici  aiiini  tra  di  loro,  ma  assai 
diversi  da  M  ed  anche  da  P:  forse  però  più  vicini  al  primo, 
quantunque  ben  migliori  e  più  completi  di  esso.  Se  si  con- 
frontino fra  di  loro  i  due  codici  francesi  accennati,  e  poi  anche 
il  cod.  23082  della  Nazionali'  di  Parigi,  di  cui  riferì  un  tratto 


(1)  F.  90  b. 

(2)  F.  2G  h. 
(i)  F.  42  )•. 

(4)  F.  C5  a.  Si  possono  anche  confrontare  i  brevi  tratti,  che  ad  altro  scopo  ail- 
duceninio  dai  Iticcardiani  15l;j  e  l.'iTl  in  unta  alle  pp.  335  e  330-10.  Essi  confermano 
benissimo  la  tesi  che  noi  scstcniamo. 
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il  Meyer  (1),  la  nostra  ipotesi  sembrerà  tutt'  altro  che  inve- 
rosimile, giacché  evidentemente  il  testo  dei  Fait  fu,  secondo 
i  vari  manoscritti,  considerevolmente  rimaneggiato. 

Per  terminare  questo  paragrafo,  dando  della  redazione 
che  studiamo  un'idea  piri  che  sia  possibile  esatta  e  completa, 
ne  riferiamo  ancora  un  altro  passo,  secondo  il  Riccard.  1571, 
e  vi  poniamo  di  fronte  il  passo  corrispondente  di  R.  Si  tratta 
del  fortunato  incontro  fatto  dall'  esercito  di  Catone  dei 
Psilìi,  verso  l'uscita  del  deserto  di  Libia.  Da  questo  tratto 
ciascuno  potrà  farsi  un'  idea  del  modo  che  la  nostra  redazione 
tiene  assai  spesso  nell'  abbreviare  l' originale  (2). 


R 


Riccard.   1571 


. . .  tanto  andaron  tuttavia  che 
fortuna  apparechiò  loro  un  poco 
di  riposo  e  di  conforto  ;  ma  assai 
fue  tardi,  che  molti  avevano  già 
perduti  de'  lloro.  Una  giente  tro- 
varono quasi  al'  uscita  del  diserto, 
che  tutta  sola  non  dottavano  morti 
di  serpenti  né  pungitura.  In  tutta 
la  terra  di  Libia  e'  aveano  nome 
Orosilles,  ma  Palles  e  Marmarius 
gli  chiamava  1'  uonio.  Li  charme 
cioè  il  brieve  che  egli  sapevano 
dire  avevano  altretanto  di  vertude 
come  (3)  gli  serpenti  (e)  come  le  più 
posenti  erbe  del  mondo.  Di  tale 
natura  ierano  che  il  loro  sangue 
no  ricieveva  punto  di  velleno,  né 
sanza  tutti  charmes  cioè  brieve. 
La  natura  di  lloro  luogo  iera 
tale  che  eUi  vivevano  sanza  pe- 
riglio intra  li  serpenti,  siquri  da 


. . .  tanto  andaro  tutta  vocata 
che  fortuna  loro  aparecchia  un  po- 
co d'  aiuto  e  di  conforto  ;  ma  assai 
fue  tardi,  che  molti  aveano  per- 
duti di  loro.  Una  gente  trovaro 
eh'  egli  tutti  soli  non  dottavaro 
morsi  di  serpenti  né  ponture.  In 
tutta  la  terra  di  Libe  Psilles  Mar- 
morini  li  chiamava  l'uomo.  Li 
charmes  eh'  egli  sapeano  dire  con- 
tra  li  serpenti  aveano  altrettanto 
di  vertù  centra  li  serpenti  come 
le  più  vertudiose  erbe  del  mondo. 
Di  tal  natura  erano  che  '1  loro  san- 
gue non  ricevea  veleno,  eziamdio 
sanza  alcuno  canno.  La  natura 
deli  loro  luoghi  era  tale,  che  vi- 
veano  sanza  pericolo  intra  li  ser- 
penti, sicuri  di  tutti  veleni.  E 
quando  uno  de'  loro  fanciuHi  era 
nato,  eoli  li  metteano  di  tracrudeh 


(1)  Romania,  loc.  cit. ,  p.  30. 

(-2)  Pel  testo  francese,  si  jinò  vedere  Gelleich,  op.  cit.,  p.  78. 

(.3)  Cosi  il  coelice  :  contra. 
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lutti  veleni.  Pacie  icra  bene  afer- 
iiiata  intra  "1  loro  sangue  e  lo  veleno. 
E  tanto  si  fulavano  i  lloro  sangue, 
che  quando  uno  de'  lloro  figliuoli 
iera  nato  o  due,  elli  mettevano  le 
alpes  (1),  una  maniera  di  traciudeli 
serpenti,  con  esso  loro  i[l|  loro 
culle,  e  Ile  facievano  tretier  e 
menare  alli  picioli  fanciulli.  Se  i 
figliuoli  ierano  loro,  già  serpente 
non  focieva  loro  niuno  male  :  se 
altri  gli  avesse  ingienerati  i  lloro 
femine,  allora  iera  il  fanciullo 
avellenato  e  moriva.  E  così  ispro- 
vavano  la  verità  delle  loro  femine 
e  de'  lloro  figliuoli ,  se  così  ierano 
leali,  altresie  come  Taguglia  ispruo- 
va  i  suoi  pulcini,  quando  egli  escono 
dell'uovo:  collui  che  dirittamente 
isguarda  li  ragi  del  sole  tiene  per 
suo  e  Ilo  nodriscie;  collui  che  ci- 
glia dell'  ochio  gieta  fuori  e  nollo 
congnioscie  per  suo.  E  altresì 
quello  fanciullo  che  l'aspido  non 
toca,  tiene  li  Psilles  per  suo,  de- 
r  altro  non  sa  elli  niente  ;  che  Ili 
loro  fanciulli  .si  giuocano  de'  ser- 
penti come  della  palla. 

Quelli  Psille  avevano  il  podere 
d' aiutare  istrane  gienti ,  come  loro 
medesimi.  Quando  oste  soprave- 
niva loro,  egli  gli  guardavano  bene 
da  tutti  serpenti. 

Catone  e  Ili  Romani,  quando 
elli  ebero  questa  giente  trovata, 
elli  gli  federo  seguire  l'oste.  Gia- 
squno  giorno  quando  elli  si  dove- 


serpenti  co  lloro  i  lloro  colle  {-l), 
e  li  faceano  tastare  (3)  e  toccare 
a'  piccoli  fanciulli,  ne' serpenti  non 
faceano  loro  male.  Se  altri  gli 
avea  ingenerato,  co  moglie  altrui, 
inmantenente  era  lo  fanciullo 
morto  ;  e  così  provavano  la  verità 
dele  loro  mogli  e  de'  loro  figliuoli, 
s' egli  erano  leali  e  diritti. 


Quegli  Psilles  aveano  podere 
d'atare  ale  strane  genti,  come  a 
Duro  medesimi. 


Catone  e'  Romani  quand'  eb- 
bero queste  genti  trovate,  egli  li 
fecero  seguire  l' oste.  Ciascuna  sera 
(piand'egli  si  doveano  attendate, 


(1)  LegRi  nspfH, 

(2)  Cohì  il  coflicn  :  ciiììr. 


(II)  Il  cod,  Ifiiìtnsle. 
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vano  allogiare,  li  Psille  dicievano 
loro  brievi  in  quello  pezzo  di  terra, 
ove    l'uomo    doveva    tendere    le 
tende,    e   tutti  gli  serpenti  si  ne 
fugivano     d' ivi     intorno    al'  oste , 
fuori  dale  tende.     Elli   facievano 
fuoco  di  tale  virtù  che  Ha  fumea 
rincalciava  li  serpenti,   sì   eh' elli 
non  usavano    verso  l'oste  apros- 
simarsi.     Elli  mettevano   in   que- 
sto fuoco  yebeles  e  sugo  di  noil 
arabique  e  cost  d' oriente  e  cha- 
marique,  panatee  e  centoire,  phe- 
tedani   e   sarice    e    abrogne,    una 
erba  che  buona  ee  ali  monto  (1) 
de'  serpenti ,  heent  (sic)  la  fummea 
e  corno  di  cierbio.     Tutte  queste 
cose   mettevano  nel  fuoco,  e  per 
questo  riposavano  tutta  la  notte  a 
siquri. 

Quando  li  serpenti  invellenava 
di  giorno  alquno  Romano,  allora 
iera  la  maraviglia,  a  vedere  come 
li  Psille  si  conbattevano  col  ve- 
leno ...  (2) 


li  Pisilles  diceano  loro  carmes  nel 
canpo  dela  terra,  ove  dovea  suoi 
padiglioni  tendere,  e  tutti  li  ser- 
penti si  ne  fugiano  d' intorno  al- 
l'oste. Ed  egli  faceano  fuoco  di 
tale  virtù  che  '1  fummo  cacciava 
li  serpenti ,  sì  che  non  si  usavano 
verso  r  oste  aprossimare. 


E  per  questo  si  riposavano 
tutta  la  notte. 

Quando  serpente  invelenava 
di  giorno  alcuno  Romano,  allotta 
era  la  maraviglia,  a  vedere  come 
li  Psilles  si  conbatteano  col  ve- 
leno ...  (3) 


Le  abbreviazioni,  come  si  vede,  sono  considerevoli.  Tutto 
ciò  che  è  meno  essenziale  all'andamento  del  racconto,  simi- 
litudini, descrizioni,  brevi  incisi,  periodetti  d'importanza 
secondaria,  tutto  fu  qui  lasciato  da  parte;  cosicché,  sebbene 
altrove  non  di  rado  e  fors'  anche  il  più  delle  volte  il  tradut- 
tore si  tenga  più  stretto  e  più  fedele  al  suo  originale,  il 
risultato  non  poteva  ad  ogni  modo  essere  che  una  redazione 
ben  più  breve  di  R.  S'ebbe  adunque,  come  abbiamo  già 
detto,  qualchecosa  d'intermedio  fra  R  ed  S.  Meno  pazienti 
lettori  che  non  fossero  i  francesi,  di  enormi  compilazioni  di 


(1)  Cosi  il  codice:  morso? 

(2)  F.  65  d  e  66  a. 


(3)  F.  43  »•  e  V. 
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storie  o  di  fiivole,  gli  italiani  sentivano  il  bisogno  di  pos- 
sedere in  una  forma  più  accessibile  e  più  breve  l'interes- 
sante compilazione  dei  Fait.  Il  tentativo  fu  fatto  due  volte: 
ora  anche  qui  è  ben  curioso  notare  che  il  favore  del  pub- 
blico si  manifestò  riguardo  alle  varie  redazioni  in  ragione 
precisamente  inversa  della  loro  lunghezza  (1):  la  più  ampia 
fu  quasi  affatto  dimenticata,  quella  che  stava  di  mezzo  ot- 
tenne un  successo  che  possiam  dire  mediocre,  la  più  breve 
infine  sorpassò  di  tanto  le  altre  due,  che  non  è  una  fatica 
indifferente  fra  la  massa  de'  suoi  manoscritti  rintracciare  i 
rari  superstiti  di  quelle. 


§  4.  Il  Cksariako. 

Per  questa  rarissima  stampa  che  io  non  ho  potuto  vedere, 
mi  valgo,  oltre  alle  notizie  ed  alle  citazioni  fornite  di  sugli 
esemplari  di  Londra  e  di  Parigi  dal  Banchi  (2)  e  dal  Meyer  (3), 
di  alcuni  considerevoli  estratti,  che  debbo  all'altrui  cortese 
amicizia  (4).  Essi  provengono  dalla  copia  che  possiede  la 
Marciana  e  mi  sembrano,  uniti  cogli  altri,  tali  da  permet- 
tere una  conclusione,  non  so  se  del  tutto  certa,  ma  senza 
dubbio  molto  simile  al  vero. 

L'esemplare  Marciano  delle  22  carte  originarie  non 
conserva  intatte  se  non  le  prime  10  e  frammentariamente 
le  due  che  seguono.  Valendoci  di  esso  a  completare  la  de- 
scrizione del  Meyer,  noteremo  che  misura  mm.  279  per  208, 
l'altezza  delle  colonne  di  stampa  non  superando  però  i 
mm.  228:  che  il  carattere  è  gotico,  due  le  colonne,  la  segna- 
tura a-h,  i  fogli  terni,  con  ricliiamo  alla  fine  del  primo  fo- 
glio.    Il  recto  della  prima  carta  è  bianco,  nel  verso  c'è  la 


(1)  Cfr.  più  addietro,  pp.  328-29. 

(2)  Ediz.  citata,  pp.  LIH-I.V. 
(a)  Loc.  cit. ,  pp.  33-36. 

(4)  Piirlo  del  mio  cari.ssiiiio  Dr.  Vittorii)  Kossi  ,  alla  cui  cortesia  sempre  pronta 
L-  sejnpre  soUi'cita  non  solo  in  questo  caso  ho  ricorso  con  frutto.  Questo  paragrafo 
!•  debitore  di  qualche  cosa  auchc  al  mio  buon  amico  Ouglielmo  Volpi. 
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Tamia  deli  capitidi    Solo  colla  carta  2  comincia  il  testo: 
in  capo  di  essa  è  il  titolo  Cesariano. 

\j  incipit  fu  già  riferito  dal  Meyer:  «  Incomencia  el  libro 
exfracto  da  Salustio  hisforiocjnqjho  &  Lucano  siimmo  poeta: 
oue  narra  de  le  prodece  &  officij  de  li  Nobili  Antiqui  &  vir- 
tuosi Bomani.  &  principalmente  de  la  Origine  S  facti  de 
Julio  Cesare  »  (1). 

Dopo  di  questo  segue  l'intero  prologo,  quale  noi  sappiamo 
essere  dato  dai  codici  francesi  :  la  traduzione  è  molto  fedele, 
quantunque  qua  e  là  abbreviata.  Ma  è  essa  fatta  diretta- 
mente sull'originale?  A  tale  domanda  a  noi  pare  di  dover 
rispondere  di  no.  Certo  l' asserzione  dell'  explicit  che  il  libro 
fu  «  stampado  con  melgior  diligentia  se  ha  possudo  del  unico 
exempio  vecJiio  francese  portato  da  nouo  a  Venesia  in  la 
contra  de  Sancta  Lucia  »  merita  qualche  attenzione  ;  tuttavia 
noi  vorremmo  domandare  se  è  proprio  ben  certo  che  si  debba 
intendere:  tradotto  da  un'originale  francese.  Intanto  noi, 
confrontando  il  prologo  del  Cesariano  con  quello  della  re- 
dazione esaminata  nel  paragrafo  precedente,  siamo  venuti 
nella  ferma  persuasione  che  non  possono  essere  indipendenti 
r  uno  dall'  altro,  che  cioè  il  Cesariano  non  è  altro  se  non  la 
stampa,  molto  guasta  senza  dubbio,  abbreviata  ed  anche 
un  pò  rimaneggiata  qua  e  là,  della  prima  parte  della  reda- 
zione medesima.  Più  oltre  di  questa  prima  parte,  cioè  del 
cosidetto  Sallustio,  non  vanno  i  107  capitoletti  di  cui  il  Ce- 
sariano si  compone,  e  le  ultime  sue  parole  si  possono  da 
chiunque  riscontrare  identiche,  salvo  le  differenze  di  tradu- 
zione, a  quelle  che  chiudono  nella  redazione  del  Banchi  i 
due  primi  libri  così  intitolati  (2). 


(1)  Non  tengo  conto  delie  abbreviazioni  ortografiche  della  stampa. 

(2)  Ctsnniiìio,  cap.  107:  «Ancora  disse  Lucano  che  Pompeio  havea  invidia  che 
Cesare  havea  cussi  ben  facto  in  Francia  &  temeva  che  sua  gloria  &  suo  houore  mi- 
norasse, accresciando  la  potentia  de  Cesare  »  (Romania,  loc.  cit.,  p.  35).  Frdti  a  stampa, 
p.  69  :  €  E  Lucano  ancora  disse  che  Pompeio  aveva  grande  invidia  di  ciò  che  Cesare 
aveva  così  ben  fatto  in  Francia,  e  dubitava  che  suo  honore  e  sua  gloria  non  fusse 
minore  ». 
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Trascriviamo  qui  sotto,  accompagnandolo  del  testo  fran- 
cese (1).  il  tratto  con  cui  cominciano  la  redazione  Ri  ed  il 
Cesariciìio,  affinché  ognuno  possa  verificarne  le  strettissime 
relazioni.  11  codice  che  adopero  per  quella  è  il  Laurenz. 
Gadd.  rei.  12: 


Testo  francese 

Chascuns  hom  a 
qui  Diex  a  donnée  re- 
son  et  entendement 
se  doit  pener  que  il 
ne  gast  le  tens  en 
oiseuse,  et  que  il  ne 
vive  comme  beste  qui 
est  encline  et  obeìs- 
sant  a  son  ventre  tant 
seulement.  La  verta 
et  la  force  de  Tome 
est  en  ì'anie  et  el  cors 
ensemble.  L'ame  doit 
commander  et  le  cors 
servir  et  obeì'r.  Gar 
l'ame  a  en  soi  l'ymage 
et  la  semblance  de 
Dieu,  et  li  cors  est 
plus  communs  a  be- 
stiai foibleté.  Et  pour 
ice,  qui  veut  aquerre 
gioire ,  il  la  doit  plus 
covoitier  par  richesce 
de  sens  et  d'enging 
que  par  ricliesce  de 
force  et  d'avoir.  La 
vie  de  Tome  est  bries, 
mès  vertuz,  resons  et 


Cod.  Gaddiano 

Ciascuno  uomo  a 
ccui  Dio  à  data  ragio- 
ne ed  intendimento  si 
dee  penare  a  ffare  che 
non  guasti  lo  tenpo 
ozioso,  e  che  non  viva 
come  bestia  eh'  è  in- 
chinata ed  ubidente  al 
suo  ventre  solamente. 
La  vertude  e  la  forza 
dell'uomo  si  è  nel- 
r  anima  e  nel  corpo  in- 
sieme e  l'anima  de' co- 
mandare e  lo  corpo 
servire  e  ubidire,  che 
uomo  à  in  sé  la  simi- 
glianza  e  la  imagine 
di  Dio  e  lo  corpo  è 
più  comune  a  bestiai 
fralezza.  E  perciò  chi 
volle  conquistare  vana 
gloria ,  egli  la  dee  più 
desiderare  per  ric- 
chezza di  senno  e  d'in- 
gengnio  che  per  ric- 
chezze di  forza  o  d' a- 
vere.  La  vita  del- 
l'uomo è  brieve,  ma 


Cesariano 

Ciascuno  homo  a 
cui  Dio  a  dato  ragione 
&  intendimento,  se  de 
apennare  che  non  per- 
da il  tempo,  stando 
ocioso,  e  che  non  viua 
comò  bestia  che  e  in- 
clinata &  obediente  al 
suo  ventre.  La  virtù 
&  la  bontà  &  la  forza 
e  solamente  ne  1  ani- 
ma &  nel  corpo  insie- 
me. L  anima  de  co- 
mandare al  corpo  k 
el  corpo  seruire  Se  obe- 
dire  che  1  homo  sia  in 
su  (2)  la  similitudine 
de  Dio.  Per  ho  se  de 
sforzare  l' homo  a  tute 
virtude,  perche  el  cor- 
po e  più  conuuune  a 
bestiale  fragilità.  Et 
per  ho  chi  vole  acqui- 
stare la  mundana  glo- 
ria ;  el  gij  la  de  acqui- 
stare più  per  richeza 
di  senno  iV  de  inzegno 
che    per    richeza    de 


(1)  "Sii  si  coucocìa  por  revideuza  della  dimostrazione  di  riportare  questo  passo 
del  testo  francese ,  beucbc  in  parto  sia  stato  già  da  mo  riferito  nella  nota  di  p.  3U3 
0  sgg. 

(2)  Correggi  :  si  «  in  si. 
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engins  fet  longue  la  vertude  e  ragione  e  forza  o  d  havere.  La 
memoire  de  Tome  a-  ingengnio  fa  lunga  la  vita  de  1  homo  si  e 
près  la  mort,  car  la  memoria  dell'  uomo  breve,  ma  la  virtude 
gioire  de  biauté  et  de  dopo  la  morte,  che  la  it  la  ragione  &  lo  in- 
richesce  est  frelle  et  gloria  di  beltade  (1)  sì  zegno  fa  longa  la  me- 
iosi trespassée.  è  frale  e  tosto  trapas-      moria  de  l'homo  dapo 

sala.  la  sua  morte,  che  la 

gloria  de  beltade  si  e 
fragile  &  tosto  passa. 

Comencia  il  prologo 
sojìì'ct  la  presente 
materia. 


Granz  estrivemens 
fu  entre  les  enciens 
pour  savoir  conment 
chevalerie  pooit  estre 
essauciée ,  ou  par 
force  de  cors  ou  par 
vertu  ou  par  sens  de 
cuer.  Car  avant  que 
l'en  face  la  chose  doit 
Ten  conseil  prendre; 
après  le  conseil  doit 
suivre  le  fet.  Ne  vaut 
donques  riens  conseil 
sanz  oeuvre,  ne  oeu- 
vre sanz  conseil.  Pour 
ce  aiisoient  li  un  des 
enciens  leur  enging, 
li  autre  aùsoient  leur 
force,  que  l'en  s'aper- 
ceùst  que  sens  et  en- 
ging pooit  mout  pro- 
fiter  es  batailles  avoec 
la  force,  puis  icele 
heure  que  li  roi  coni- 


Grande  contenzio- 
ne fecero  gli  antichi 
per  sapere  come  ca- 
valleria potea  essere 
più  innalzata,  o  per 
forza  di  corpo  o  per 
vertude  o  per  senno 
di  cuore.  Che  innanzi 
che  ir  uomo  faccia  la 
cosa  de' l'uomo  lo  con- 
siglo prendere  e  dopo 
lo  consiglio  dee  1'  uo- 
mo seguire  lo  fatto. 
Non  vale  dunque  nulla 
consiglio  sanza  opera 
né  opera  sanza  consi- 
glio. Perciò  usavano 
gli  uomini  degli  anti- 
chi loro  ingegnio  e  gli 
altri  usavano  la  forza , 
tanto  che  ss'  avidero 
che  senno  e  ingengno 
era  molto  profitevole 
in  battaglia  cola  forza, 


Grande  contentio- 
ne  per  certo  fecero  li 
antiqui  come  caualaria 
potea  più  essere  inal- 
zata :  0  per  virtù  cor- 
porale o  per  seno  o 
per  virtù  de  core  :  che 
inanzi  che  1  homo 
faccia  la  cossa  si  de 
prehendere  consilgio  : 
&  dapo  el  consilgio 
de  1  homo  seguitare 
il  facto.  Non  vale  a- 
dunque  nulla  consi- 
lgio senza  opera  :  ne 
opera  senza  consilgio: 
perlio  vsavano  li  ho- 
mini  antiqui  lo  loro 
inzegno  et  altri  vsa- 
vano la  propria  forza  : 
tanto  che  se  auidero 
che  1  seno  &  lo  inze- 
gno era  più  proficuo 
in  batalgia  che  la  for- 


(1)  Il  cod.  veltude. 

Stuflj  di  filologia  ro7na»za,  IV, 
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mencierenl  a  esmou- 
voir  guerres  premie- 
reinenl  poin-  aclioison 
de  leurs  seingnories 
acroistrc.  Car  aiiiz  que 
Ics  jjuerres  commen- 
qassent,  li  home  e- 
stoient  sanz  covoitise , 
et  souffisoit  a  chascun 
ce  qu'il  avoit.  Lois 
[se]  estudìoit  cha- 
scun[s]plu.s  vulentiers 
en  son  enging  ailser 
en  sens  que  en  amon- 
celer  richesces,  que 
nus  liorii  n'a  fors  a 
prest.  Ainsint  le  le- 
siiioingne  Gycero,  qui 
uhi:  "  Ce  qui  me  puet 
estre  tolu  n'est  pas 
moie  chose.  ^  Des 
ore  mès  n'entent  nus 
fors  a  eonquerre  avoir. 
Li  un  aiment  niicux 
peresce  que  travail  et 
li  autre  plus  uxure 
que  continence  ne  que 
droiture.  Mout  y  a 
de  eeux  qui  ne  que- 
rent  ne  mès  que  men- 
gier  et  boire  et  dormir 
et  aeisier  les  cors  ;  des 
ames  ne  leur  chaut. 
Cil  ne  puent  pas  mon- 
ter  en  grani  pris,  mès 
cil  qui  i)!us  suivent 
reson  et  droiture  que 
delit  charnel,  qui  font 


tlapoi  quella  ora  che 
li  Re  cominciaro  a 
smuovere  le  guerre 
primamente  per  cagio- 
ne dele  loro  sengniorie 
acrescere.  Che  inanzi 
che  le  guerre  comin- 
ciassero, gli  umnini 
erano  sanza  cupidizia 
e  bastava  a  ciasche- 
duno quello  e'  avea ,  e 
allora  istudiavano  più 
le  genti  volunlieri  lo 
liiro  ingengnio  in  sen- 
no che  in  ragunare 
ricchezze,  che  nullo  ci 
ac  in  questo  secolo 
nulla,  altro  che  in  pre- 
sto. E  cosi  'la  testi- 
mona  Ceserò  (1)  che 
disse  :  "  Quello  che 
mini  può  essere  tolto 
nonn  è  mio.  „  Ma  ora 
nonn  è  nullo  che  in- 
tenda se  nno  a  con- 
(luislare  avere  :  1"  uno 
r  ama  meglio  che  tra- 
vaglio, l'altro  ama  più 
usura  eh'  astinenza  , 
continenza  né  die  di- 
l'illura.  Molti  ci  ;i  di 
quegli  che  non  cheg- 
giono  se  non  mangiare 
o  bere,  dormire  o  po- 
sare ed  adagiare  li  loro 
corpi,  e  dell'animo  non 
cale  loro  punto.  Quelli 
non    possono    unque 


za  vV  da  ijuella  bora 
inanzi  cominciarono  li 
He  ad  summouere  le 
guerre  :  primamente 
per  accrescere  le  loro 
signorie  :  che  ananzi 
che  guerre  comincias- 
sero li  homìni  ereno 
senza  cupidità  :  ».V  ba- 
slaua  a  ciascuno  quel- 
lo che  bauea  :  i^-  in 
quella  se  sforzauano 
li  bommi  più  in  accjui- 
slare  seno  &  scientia  : 
che  in  acquistare  ri- 
cbeze:  che  in  questo 
seculo  ciò  che  1  homo 
ha  si  1  ha  in  prestanza: 
&:  cossi  lo  testimona 
Cesare:  che  disse  quel- 
lo el  quale  me  pò  es- 
sere tolto  non  e  mio. 
Ma  bora  non  e  al  dui- 
no che  attenda  se  non 
ad  acquistare  thesoro. 
Et  })iu  se  penna  1  lio- 
mo  ad  acquistare  the- 
soro che  virtude.  So- 
no de  quelli  che  ama- 
no i)iu  luxuria  che 
castità.  Molli  sono  di 
quelli  che  non  chie- 
deno  altro  che  man- 
zare  o  beuere  o  dor- 
mire 0  possare  ad  vso 
lA.'  a  diloclo  del  corpo. 
Et  pur  pocho  de  1  ani- 
ma se  curano  :  &  que- 


(1)  Cod.  Rircird.  ITiLT  adflirittnra  Cemrf. 
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les    proueces   ou   qui 
les  recordent  et  me- 
tent  en  escrit,  e  il  font 
a  loer;  car  el  recoit 
des  oeuvres  enciennes 
aprent  V  en  que  V  en 
doit  fere  et  que  V  en 
doit  lessier.     Pour  ce 
escrivons  nous  ci  ileu- 
ques  les  gestes  as  Ro- 
mains    qui    par    leur 
sens     et     par     leur 
proesces  conquistrent 
maintes  terres,  car  en 
leur  fez  puet  V  en  as- 
sez    connoistre     con- 
noissance  de  bien  fere 
et    de   mal   eschiver; 
et  commencerons  no- 
stre conte  principale- 
ment  a  Julius  Cesar, 
et    le    terminerons    a 
Domicien,    qui    fu    li 
douziemes  empereres, 
si  que  nous  [i]  metrons 
mainte    persone     qui 
orent  diverses  digne- 
tez  a  Rome    au   tens 
des    .xij.    empereors, 
dont  Julius  fu  li  pre- 
miers ,  et  aincois.  [Et] 
pour  mieux  continuer 
nostre    matere,   nous 
toucherons  tout  avant 
quieux     dignetez     et 


montare  in  gran  pre- 
gio.    Ma    c|uelli    che 
anno  più  inteso  (1)  ra- 
gione e  dirittura   che 
diletto     carnale,     che 
fanno    le    prodezze    o 
che  le  ricordino,  si  (2) 
mettono   in   scritto   e 
quegli  sono  da  llodare, 
ched     egli     ricordino 
r  opere    degli    antichi 
ed  inprendano  la  gen- 
te   quello    che    11'  uo- 
mo de'  fare    e   quello 
che  deono  lasciare   e 
ischifare  (3).  E  perciò 
scriviamo   noi    quive- 
ritto  le   geste   e   fatti 
de'  Romani,    che    per 
lo  loro  senno  e  per  le 
loro  prodezze  conqui- 
staro  terre,    che   nne' 
lor  fatti   può    l'uomo 
assai  conoscere  e  ave- 
re conoscienza  di  ben 
fare  e  lo  male  schifa- 
re.     E    cominceremo 
lo  nostro  conto  prin- 
cipalmente a  Julio  Ce- 
sare, e  lo  termineremo 
a  Dominciano,  che  fue 
lo  duodecimo   inpera- 
dore    di   Roma,  siche 
noi  vi  metteremo  più 
persone    eh'  eboro    di- 


sti cotali  non  possono 
montare     in     grande 
precio.    Ma  coloro  che 
amano  più  la  ragione 
&  la  dritura  che  1  di- 
lecto   carnale  :   o   che 
fano    le    prodeze    de 
virtù  &   d  inzegno    o 
quelli  che  fano  nota- 
bile memorie  &  scrip- 
ture  in  amaistramento 
de  altrui  :  questi  sono 
commendati,    de    cui 
valore  prodeze  &  virtù 
sono   quelli  che  hozi 
viueno   amaistrati  :  & 
de  ciò  maximamente 
forono    comendati    li 
nobih   antiqui   &   vir- 
tuosi Romani,  li  cui 
gesti  &  operatione  in 
questo  libro  represen- 
tamo  :  li  quali  per  loro 
seno    &    prodeza    su- 
biugorono   quasi  tuto 
el  mondo  :  ne  li  loro 
facti     li.'     pò     1     ho- 
mo prehendere  bono 
exempio  :     schivando 
el  male   &    operando 
el  bene.     Noi  ccmin- 
ciaremo  il  nostro  trac- 
tato  principalmente  da 
Julio   Cesare:  &   ter- 
mina remolo  a  la   sua 


(1)  Il  cod.  isteso.    Correggo  col  Riccard.  1513. 

(2)  Male  inteso.    Il  Riccard.  1513  peggio:  «  chostoro  son  quelgli   che  fanno  le 
prodezze  e  che  ssi  ricordano  e  che  ssi  mettono  in  iscritto  e  qnclgli  sono  da  llodare  ». 

(3)  Riccard.  1513:  «  eh' elgli  ricordano  l'opere  degl'antichi  e  riprendono  (i(c)  la 
gente  quello  che  ll'nomo  de' fare  e  quello  che  deono  lasciare  schifare  ». 
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quieux   baillies   il   ot      verse     dingniladi     al  morte:  &•  nominaremo 

a  Rome  ainqois  qu'il      Icnpo  di'  .xij.    iii]»cra-  pia   Roiiiani   che   he- 

i  eiisl  empercors.            dori,  donde  Giulio  (le-  bero  diverse  di|,'nitade 

sarà  fue  lo  primo.  E  per  lo  suo  tempo.  Et 
per  meglio  continuare  per  melgio  continuare 
la  nostra  materia  noi  nostra  materia  diremo 
cominceremo  inpriina  in  primamente  la  di- 
che dingnitade  cl)l»e  gnilade  che  hehe  Ro- 
Roma  inanzi  che  fbs.se  ma  prima  inanzi  ali 
inperadore  (1).  Imperadori  (2). 

Ognuno  avrà  notato  in  questo  passo  come,  oltre  alla  so- 
miglianza continua  dei  due  testi  italiani,  vi  si  riscontrino 
parecchi  errori  di  traduzione,  aìobastanza  caratteristici,  co- 
muni ad  entrambi  ;  cosicché  non  si  potrebbe  ragionevolmente 
negare  che  l'uno  e  T altro  non  sieno  la  medesima  cosa,  nono- 
stante le  non  gravi  e  certo  volute  modificazioni  del  Ccsan'cuio. 
Richiamerò  l'attenzione  sui  tratti  seguenti:  «  vana  gloria  » 
nel  Laurenziano  e  «  mundana  gloria  »  nel  Ccsarinno  rispon- 
dono al  nudo  «  gioire  »  del  testo  francese;  entrambi  hanno  solo 
«  la  gloria  di  beltade  si  è  frale  »  (Cesar,  fragile),  anziché  «  de 
biauté  et  de  richesce  »;  entrambi  traducono  «  doit  suivre  le 
fet  »  con  «  dee  l'uomo  seguire  {C('S(()\  seguitare)  lo  fatto  » 
e  «  li  un  des  enciens  »  con  «  gli  uomini  degli  antichi  »  o 
«  li  homini  antiqui  »,  come  se  fosse  «  li  home  »,  e  «  que 
l'en  s'aperceiist  »  col  non  esatto  «  tanto  che  s'avvidero  »,  e 
«  richesces,  que  nus  hom  n'a  fors  a  prest  »  con  «  nullo  ci 
ae  in  questo  secolo  nulla,  altro  che  in  presto  »  o  «  che  in 
questo  seculo  ciò  che  1  homo  ha  si  1  ha  in  prestanza  ». 
Anche  più  notevole  è  forse  «  Cycero  »  inteso  nell'  uno  e  nel- 
l' altro  per  «  Cesare  »,  né  é  da  dimenticare  «  desore  mès  », 
che  segue  sabito  dopo,  reso  col  semplice  «  ma  ». 

In  curioso  contrasto  colla  conclusione  che  da  questi  raf- 


(1)  Eiccai'd.  1513:  «che  dengnità   ebe  Uouia  inanzi   che   vi   fosse  inperadore  ». 
L'intero  passo  occupa  nel  Gaddiano  lo  colonne  n-r  del  primo  foglio. 

(2)  Carta  2  "'-. 
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fronti  è  pur  necessario  di  trarre,  sta  però  il  capitoletto  che 
segue  al  tratto  da  noi  riferito. 

«  De  la  edificatione  di  Uoma  &  si  conio  li  primi  Ile  si- 
gnorisarono.    Capitulo  I. 

«  Quando  la  nobile  Citade  di  Troia  fo  destructa  da  li 
superchij  di  greci:  Enea  troiano  vene  in  Italia:  &  dapo 
molti  anni  del  suo  lignagio  naquero  quelli  che  edificorono 
la  nobile  Citade  de  Roma,  dapo  quella  destructione  de  Troia 
anni  CCCLV.  Remo  &  Romulo  descendenti  de  Enea  la  edi- 
ficorono: &  posero  intra  loro  sorte:  che  1  uno  prese  da  la 
parte  de  leuante:  &  1  altro  da  ponente:  in  cotal  modo  or- 
dinate: che  da  qualunque  parte  di  quella  nominati  (1)  prima 
apparesse  una  schiera  d  vccelli  :  quelli  da  la  cui  parte  venisse 
hauesse  vinta  la  sorte;  &  ponesse  il  nome  a  quella  citade  al 
suo  piacere  :  &  fossene  del  tuto  Re  &  signore.  Unde  Romulo 
el  qual  fu  signore  de  la  sorte  1  appello  Roma.  Et  elgij  ne 
fu  el  primo  Re  &  Signore.  In  Roma  fece  de  molte  noui- 
tade.  Et  al  suo  tempo  stabili  in  Roma  dece  Corte  di  Cava- 
leri:  &  a  ciaschuna  stabili  li  Senatori. 

«  Si  come  il  padre  gouerna  solicitainente  i  soi  filgioli 
ereno  chiamati  questi  padri  conscripti.  Imperilo  che  Romulo 
li  hauea  electi  &  li  si  scriueuano  loro  nomi  in  tauole  d'oro, 
prima  che  elgij  i  nominasse  al  populo  :  &  questo  officio  se 
mantene  in  fine  al  Re  Tarquino  :  il  qual  per  sua  superba  Si- 
gnoria si  fu  caciato  di  Roma  con  tuta  sua  schiata.  Il  quale 
fu  1  ultimo  Re  de  Romani  &  in  lui  fini  la  dignità  regale  ». 

Questo  capitolo,  che  fatta  eccezione  per  le  ultime  righe, 
non  si  trova  aff'atto  nei  codici  della  nostra  redazione  e  che 
senza  dubbio  manca  pure  nei  codici  del  testo  francese  (2), 
si  riconosce  subito  provenire  dal  secondo  capitolo  del  primo 
libro  di  S.    Ma  come  spiegare  questa  intrusione?    A  nostro 

(1)  Correggi:  di  qiiille  noiìiiniite. 

(2)  Una  prova  ne  è  il  non  trovarsene  traccia  nel  proemio  del  cod.  Hamilton, 
Ecco  le  prime  linee  del  Gaddiano,  subito  dopo  quelle  riferite  nel  testo:  «  Li  re  che 
governavano  la  città  di  Roma  vi  diremo.  Inprima  Bomohis  fue  lo  primo  re  :  quegli 
stabilio  .X.  corti  di  sanatori  ed  in  ciassclitduna  corte  n'avea  tre  volte  dieci  .iij.  {sic: 
1.  che'i)  fanno  trenta.  Cotanti  sanatori  v'avea.  Questi  erano  antichi  uomeni,  che  per 
lo  loro  senno  aiutavano  la  città  governare,  sioome  fae  lo  padre  lo  suo  figlio...  » 
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avviso,  si  li;i  da  tur  qui  con  una  delle  solite  interpolazioni 
medievali,  interpolazioni  di  cui  noi  stessi  abbiamo  già  in- 
dicato altrove  esempi  molto  notevoli:  solo,  noi  non  cre- 
diamo che  essa  sia  dovuta  allo  stampatore  veneziano,  ma 
bensì  al  codice  di  cui  si  servì.  Certo,  questo  capitoletto  è 
una  nuova  prova  che  il  codice  stesso  non  era  francese. 

Se  ora  noi  esaminiamo  le  ultime  righe  del  capitolo  interpo- 
lato, troviamo  che  in  esse  già  si  trovano  indizi  che  si  ri- 
torna al  testo  primitivo  :  per  esempio  le  parole  «  scriueuano 
loro  nomi  in  tauole  d'oro,  prima  che  elgij  i  nominasse  al 
populo  »,  non  trovano  esatto  riscontro  nella  stampa,  ma 
bensì  nel  Gaddiano:  «  sì  scrivea  li  loro  nomi  in  una  tavola 
d'oro,  anzi  che  gli  nominasse  al  minuto  popolo  ».  E  con 
quest'ultimo  va  di  nuovo  completamente  d'accordo,  tranne 
le  solite  volute  varianti,  il  tratto  che  segue  subito  dopo: 


Gaddiano 


. . .  Allora  tue  abaltuta  la  din- 
gnilii  derreame  e  fuorono  chiamati 
due  produoiueni,  che  tbsse[ro]  so- 
pra li  sanatori  e  clied  e;,diono 
consigliassero  la  eittade  e  tos- 
sono mutati  ciascheduno  anno, 
acciò  che  quello  rimovimento  a 
llor  togliesse  cagione  di  mal  fare 
o  di  montare  in  argollio.  L' uno 
si  tramettea  di  consigliare  Hnuia 
dentro  data  eittade,  l'altro  si  tra- 
mettea consigliare  fuori  di  Roma, 
sicome  delle  battaglie  ordinare. 
Questi  si  erano  chiamati  consoli  e 
questa  fu  la  prima  dingnità  dopo 
li  re,  ma  nullo  potea  mantenere  sì 
lealmente  quella  dingnitade  che  vi 
potesse  stare  più  d'  uno  anno ...  (I) 


Cesarinìio 
Como  de  prhna  se  elessero  lì  Con- 
sali in  Roma.     Caj)itHlo  2. 

Abatuta  in  Roma  la  Signoria 
de  Re  forono  electi  sopraconsuli 
dui  sopra  lo  officio  del  Senato 
al  gouerno  de  la  (litade.  Et  dura- 
uano  in  loro  officio  solamente  vno 
anno:  &  questo  renouamento  fa- 
ceuano  a  ciò  che  non  hauessero 
cagione  de  montare  in  superbia. 
Et  1  uno  de  li  dicfi  consuli  atten- 
(leua  a  goucrnare  la  cita  dentro: 
i^.'  1  altro  ne  li  lacti  communi  de 
fori  :  ordinantlo  le  batalgie.  Et 
questa  fu  la  seconda  dignitade  de 
Roma  :  &  dapo  li  Re  nullo  potè 
mantenere  si  lealmente  quello  of- 
ficili iV  dignità:  che  più  de  vno 
anno  durasse  . . . 


(1)  F.   1  <(ì. 
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Non  c'è  nessun  motivo  per  credere  che  più  tardi  la 
nostra  redazione  fosse  abbandonata  o  che  si  ritornasse  ai 
Fatti  stampati.  Noi  non  abbiam  modo  di  proseguire  più 
oltre  la  comparazione:  tuttavia,  chi  si  valga  pel  raffronto 
e  del  tratto  riportato  dal  Banchi,  riguardante  le  insidie  di 
Catilina  e  il  ritratto  di  Sempronia,  e  di  quello  sulla  divisione 
delle  Gallie  comunicato  dal  Meyer  (1),  troverà  che  sebbene 
nel  primo  le  varianti  del  Ccsnn'ano  si  facciano  più  gravi, 
tuttavia  le  traccie  della  prima  fonte  si  trovano  sempre,  men- 
tre mancano  affatto  quelle  di  S.  Infine  dall'indice  dei  ca- 
pitoli appare  che  il  racconto  delle  guerre  galliche  è  nel 
Cesariano  sviluppatissimo,  comprendendo  non  meno  di  42 
capitoli  sui  107  di  cui  il  libro  si  compone,  il  che,  mentre 
esclude  che  si  sia  attinto  al  magro  e  mal  fatto  riassunto  di 
S,  non  si  oppone  punto  alla  nostra  affermazione  che  la  fonte 
si  debba  cercare  nella  redazione  Ri  (2). 

(1)  Eiporterò  il  passo  ccrrispocdente  del  Gaddiano,  affinché  chi  voglia  possa  con- 
frontarlo col  testo  francese  e  col  Ctsaviano,  riferiti  entrambi  dal  Meyer.  «  Francia 
era  uiolto  grande  al  tempo  di  Julio  Cesari  ed  era  divisata  in  tre  parti.  Li  France- 
schi che  abitavano  inu  una  delle  parti  era  chiamata  Belguc  ;  quegli  della  seconda 
parte  era  chiamata  Pocovino  o  Auquitaiii,  eh' è  ttutto  uno,  e  quegli  della  ferva  parte 
ei'ano  chiamati  Celte.  Queste  tre  maniere  di  Franceschi  non  ierauo  mica  d'uno  lin- 
gnaggio  né  d'uno  modo  di  vivere.  '  Li  Belgue  erano  li  più  forti  a  quello  tenpo;  gente 
erano  sanza  solazzo  e  sanza  conpangnia,  perciò  che  lunge  erano  da  altra  gente  né 
gente  d'altre  terre  non  vi  veniauo  guari  tra  loro,  che  aportasseno  cose  di  disdotto 
che  (e)  li  cuori  della  gente  amollavano  alcuna  volta.  Vicini  erano  de  Fesensi  {ì.  Ses- 
nensi)  oltra  lo  Rino:  tuttavia  avea  battaglie  tra  loro  e  ttutto  giorno  correa  l'uno 
sopra  l'altro ...  ». 

(2)  Il  Meyer,  loc.  cit.,  p.  38,  accennò  ad  un  cod.  Canoniciano  di  Oxford,  il 
num.  125  ,  la  cui  prima  parte  corrisponderebbe  al  Cfsnrimw  assai  bene.  Esso  apparte- 
neva alla  preziosa  Biblioteca  Soranzo,  pur  troppo  andata  dispersa,  della  massima  parte 
dei  cui  codici  si  formò  appunto  il  fondo  Canonici  della  Bodleiana:  infatti  nel  cata- 
logo di  quell'antica  Biblioteca,  che  si  conserva  manoscritto  nel  cod.  Marc.  It.  X, 
137-38-39,  si  trova  registrato  sotto  il  num.  513,  secondo  rilevo  dagli  appunti  del 
mio  ottimo  Vittorio  Rossi.  Dalla  descrizione  del  Mortara,  Catalogo  dei  mss . .  .caiio- 
uiciuni  italici.  ..,  col.  140,  appare  che  il  detto  cod.  è  del  sec.  XV,  in  foglio,  di  79 
carte  scritte,  delle  quali  le  prime  due  contengono  la  Tavola,  le  42  seguenti  il  Sal- 
lustio,  le  altre  il  Luawo.  Confrontando  le  prime  righe  di  esso  con  le  corrispondenti 
del  Cfs^nÙHio  l'accoi-do  ò  veramente  grande:  «  Ciaschuno  huomo  a  chui  dio  ha  dato 
ragione  et  Ttendinieto  si  die  apenare  eh  n5  guasti  il  tempo  stando  hovioxo  e  che  no 
viua  ehome  bestia  ..  ».  Noi  supponiamo  adunque  che  questo  codice  —  o  a  meglio 
dire  la  sua  prima  parte  ,  della  quale  sola  ora  parliamo  —  appartenga  alla  medesima 
redazione  che  il  Gaddiano,  ma  ad  un  gruppo  diverso,  che  non  è  rappresentato  nelle 
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CAPITOLO  II. 

RIFACIMENTI  DEI  FATTI  DI  CESARE[\). 

^    1.    h^IXTELLIGEXZA. 

Le  ottave  77-215  àoiV  Intdligcnza  contengono,  come  è 
noto,  una  lunga  storia  di  Cesare,  la  quale,  secondo  fu  mo- 
strato dal  Banchi  e  dal  Bartoli  (2)  ed  in  ultimo,  con  diffu- 


Bìblìotecbe  fiorentine,  ma  fornì  l'originale  della  ittaiupa  veneta:  infatti  la  )in;{ua 
stessa  offre  un  tipo  dialettale  somigliante,  e  i  capitoli  sono,  secondo  il  catalogo  So- 
ranzo,  109,  corrispondendo  abbastanza  bene  ai  107  del  Ctsarinìio.  Il  Cisaiiaito  ha  però 
lina  didascalia  iniziale  più  completa  e  più  vicina  all'originaria  elio  non  sia  quella 
dtl  cod.  Ciinunici;  ciò  serve  se  non  altro  a  levare  il  sospetto  che  questo  fosse  pro- 
prio l'originale  della  stampa.  Ma  iilmciio  contiene  esso  l'interpolazione  di  un  passo 
della  redazione  S  ,  che  in  quella  abbiamo  trovato?  Sarebbe  interessante  il  saperlo.  — 
Se  ci  volgiamo  ora  alla  seconda  parte  del  codice,  ci  avvediamo  d'un  fatto  curioso:  il 
principio  che  ne  riporta  il  Mortara,  non  corrisponde  già  al  piincipio  della  seconda 
parte  del  cod.  Ga<ldìano  o  dei  suoi  at'tini,  ma  bensì  a  quello  di  S:  «  Chontasi  in 
questo  libro  pi'inio  de  luchano  che  Ce.  si  penso  di  riuenire  a  Roma  cho  tutto  suo 
slVirzo  »,  dove,  più  ancora  della  stampa,  va  raffrontato  qualcuno  dei  codd.  di  essa, 
per  es.  il  Magliab.  Palch.  II  il),  f. '28  e-  «  Hacontasi  in  questo  [primo]  libro  di  Lucano 
come  Cesare  si  pensò  di  venire  a  Uoma  con  tutto  suo  sforzo  ».  Per  Ri  cfr.  qui  sopra, 
p.  350.  Anche  la  fine  ò  identica  a  quella  di  S  medesimo,  non  essendo  altro  che  la 
line  del  secondo  asterisco,  il  quale  sappiamo  non  trovarsi  che  ivi:  «E  poy  si  mise 
quello  serpente  ala  mamella  mancha  per  mei  cbuore  E  chusi  morio  amen  >.  Tutto 
ciò  parrebbe  provare  che  la  seconda  parte  del  nostro  codice  appartiene  proprio  alla 
redazione  stainx')ata  e  che  qiiindi  essa  non  è  unita  colla  prima  se  non  incidentalmente 
e  fu  tratta  da  un  codice  diverso.  —  Qui  ricorderò  anche  uu  altro  cod.  Cauoniciano, 
il  num.  136,  del  quale,  oltre  la  breve  descrizione  del  Mortara,  si  ba  qualche  cenno  più 
esteso  dal  Gkaf,  op.  cit.,  I,  288  in  nota.  Faceva  parte  esso  pure  della  Biblioteca 
Soranzo  ed  è  registrato  nel  catalogo  sotto  il  num.  511.  lo  non  son  riuscito  a  farmene 
un'idea  chiara:  il  principio  arieggia,  benché  più  ampio,  al  principio  della  redazione 
stampata,  ma  certo  è  diverso  ciò  che  si  dice  sul  rumore  levatosi  in  Roma  per  la 
morte  di  Cesare.  Il  suo  titolo  nel  catalogo  Soranzo  è:  €  Storia  delle  btitttujlie  lioiiunw 
cominciando  da  Oiulio  Cesare  coìi  Ih  serie  dei  segiienti  imperatori  fino  al  ISSO  »  e  l' ul- 
tima riga:  «  mentre  ponesse  lo  regno  de  zezillia  ».  Per  altre  indicazioni  si  vegga 
il  Ciraf. 

(1)  Non  fa  bisogno  eh'  io  avverta  come  sotto  questo  titolo  comprenda  tutte  lo  re- 
dazioni italiane  e,  dove  ce  ne  fosse  bisogno,  anche  la  francese. 

(2)  Banchi,  op.  cit.,  p.  XLV  sgg.  e  351  sgg.  ;  Bartoli,  /  thie  primi  secoli  della  let- 
ierulxtra  ilaliann,  Milano,  1872,  pp.  251-52,  e  di  nuovo  in  Storia  d.  leiler.  Hai.,  II, 
pp.  325-28.  Gli  altri  non  jìochi  che  accennarono  ai  h'atti  come  una  fonte  dell'  lutei- 
liycn-o,  fecero  per  lo  più  gravi  confusioni. 
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sione  senza  confronto  maggiore,  dal  Gellrich,  deriva  da  una 
qualche  redazione  dei  Fait  dcs  Bomains.  Il  Gellrich  con 
numerosi  e  minuziosissimi  riscontri  mise  fuor  di  dubbio  que- 
sto fatto,  poco  del  resto  discutibile,  ma  non  riuscì  invece 
nel  suo  intento  principale  e  che  pili  stavagli  a  cuore,  come 
quello  che  solo  era  nuovo,  di  dimostrare  cioè  che  l'autore 
àeìV Intelligeusa  si  servì,  mescolandole,  della  redazione  fran- 
cese originaria  e  di  quella  italiana  a  stampa.  Il  lavoro  di 
lui,  anche  troppo  particolareggiato,  ma  un  po'  mancante  di 
criterio  e  sopratutto  di  perspicuità,  non  persuase  nessuno 
e  suscitò  viva  opposizione  da  parte  de'  suoi  recensori,  tra 
i  quali  nominiamo,  a  motivo  d' onore,  Adolfo  Mussafia  (1), 
È  da  osservare  però  che  1'  opposizione  andò  forse  un 
po'  troppo  lontano.  Esaminando  minutamente  i  riscontri 
addotti  dal  Gellrich,  come  permettono  i  numerosi  passi  da 
lui  riferiti  del  cod.  Marciano,  è  difficile  non  accorgersi  che 
mentre  scarseggiano  i  luoghi  che  proprio  s'accordino  esclu- 
sivamente con  questo,  ben  più  frequenti  e  ben  più  decisivi 
sono  quelli  che  non  possono  dipendere  se  non  dalla  reda- 
zione stampata.  Nondimeno  anche  questa  parte,  assai  per- 
suasiva per  sé,  della  dimostrazione,  fu  considerata  con  dif- 
fidenza e  non  tenuta  nel  debito  conto;  cosicché  il  Graf  potè 
di  nuovo  ritornare  all'ipotesi  che  l'autore  à^AV Intelliijcnza 
si  fosse  servito  unicamente  del  testo  francese  (2),  ed  il  Mus- 
safia invece,  preferendo  a  ragione  escludere  quest'ultimo 


(1)  In  Litendui-bhdl  f.  yentìdii.  il.  ifiiiuui.  l'IiiloL,  188i,  154-58.  Coul'routa  ucl 
Giornale  storico  d.  letter.  itul.,  Il,  pp.  170-75,  la  recensiouc  del  Graf.  Anche  è  da 
vedere  sull'estratto  che  il  Gellrich  pubblicò  del  suo  lavoro  col  titolo  ìhirtlie  Qucl- 
Icn,  uelche  dcr  in  der  Iiitiìlif/eììsa  entliaìtcnen  Erziildiiìig  dfv  Tlintin  Cd'uirs  3U  Urimde 
liegen,  Breslau,  Kòbuer,  1883,  le  osservazioni  di  C.  Fkati  in  Riiisia  critica  d.  letter. 
ita!.,  I,  148  (Novembre  1884),  non  tanto  per  la  critica  del  lavoro  quanto  per  l'espo- 
sizione succinta  ma  abbastanza  completa  delle  ipotesi  fin  qui  emesse  sulle  fonti 
del  poemetto. 

(•2)  E  anche  l'ipotesi  di  B.  Coteonei,  nella  sua  recensione  al  Gellrich,  intitolata 
L' IiitdlìfjfPìn,  che  trovasi  nel  Preludio  d'Ancona,  Vili  (1884),  5-6.  Invece  nel  lavoro 
alquanto  posteriore  che  citeremo  più  sotto,  egli  si  limita  a  ribattere  le  altrui  affer- 
mazioni, senza  contrapporne  di  sue,  forse  perché  non  si  teneva  più  tanto  sicuro 
dell'ipotesi  esposta. 


378  E.  n.  l'AHODi 

affatto,  credette  poter  indicare  piii  verosimilmente  la  fonte 
in  una  redazione  itiiliana  diversa  dalla  stampata. 

Questa  redaziniu'  dovrebb' essere  o  identica  o  molto  si- 
mile a  quella  che  noi  indichiamo  con  1\.  Siffatto  modo  di 
vedere  che  certo  presenta  molte  attrattive,  fu  accolto  pie- 
namente dal  Gaspary,  nella  siui  Storia  della  ìcffcrafnni  ita- 
liana (1),  ne  valsero  a  farlo  mutar  d'opinione  alcune  strin- 
genti osservazioni  del  Cotronei  (2),  nelle  quali  questi  cercò 
provare  che  R  non  poteva  esser  stato  la  fonte  deW Ii/tcìlif/nìjta. 
La  critica  del  Cotronei  è  sopratutto  negativa  e  quindi  non 
apparisce  ben  chiaro  quale  altra  soluzione  gli  sembri  da 
preferire;  ma  tra  i  fatti  da  lui  citati  uno  almeno,  il  quale 
noi  addurremo  più  sotto,  è  di  natura  tale  da  indurre  a  me- 
ditar molto  seriamente,  prima  di  escludere  dalla  gara  la 
stampa  del  Banchi. 

Ritorniamo  dunque  a  nostra  volta  sull'argomento,  per 
vedere  se,  armati  di  qualche  nuovo  materiale,  potessimo 
far  propendere  definitivamente  la  lulancia  più  da  una  parte 
che  da  un'altra.  Anche  noi,  vogliamo  premettere,  crediamo 
affatto  insostenibile  l'ipotesi  d'una  fonte  francese,  ed  i  mo- 
tivi appariranno  dal  corso  del  nostro  ragionamento;  anche 
noi  propendiamo  ad  ammettere  che  la  fonte  del  nostro 
autore  fosse  una  sola,  ma,  dato  che  ciò  venisse  dimostrato, 
noi  non  potremmo  aggiudicare  la  palma  se  non  all'unico  S. 
Osserviamo  clie,  avendo  noi  precedentemente  provato  che  S 
dipende  da  R,  ogni  volta  che  troveremo  che  I  (cosi  d'ora 
innanzi  chiameremo  V Inteìlif/enza),  discordando  da  R,  s'ac- 
corda col  primo,  potremo  ritenere  che  è  in  diretta  dipen- 
denza da  esso,  senza  che  si  possa  iicnsare  ad  una  redazione 
diversa.  Ciò  premesso,  riprendiamo  per  nostro  conto  la  di- 
mostrazione, ripetendo  per  alcuni  passi  più  caratteristici  il 
confronto  e  l'esame. 


(1)  Prima  neU' edizioue  tedesca,  p.  206,  poi  nell'italiana,  p.  177. 

(2)  B.  CoTUONKi,  Iiiloi-no  filili  storia  ildln  Ir/fn:  i/til.  <ì(l  }tvnf.  A.  Gaspary,  apituiili 
crilici,  Firenze.  1H85,  pp.  25  2y.    E  confronta  del  nicdesinio  la  recensione  citata. 
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Cominceremo  da  un  tratto  già  riportato  più  sopra,  quello 
delle  maraviglie  che  spaventarono  i  Romani  all'  appressarsi 
di  Cesare  (1)  :  esso  ha  riscontro  nelle  stanze  100-104  di  I. 
Nei  primi  versi  non  rileviamo  se  non  un  fatto  negativo,  la 
mancanza,  comune  ad  S  e  ad  I,  del  tratto  di  R  «  l'uomo 
vide  di  notte  isqura  molte  istelle...  »,  Più  importante  e 
più  decisivo  l'accordo  in  un  errore  di  traduzione,  che  per 
S  fu  già  da  noi  segnalato.  R  ha  :  «  Il  mare  divenne  vermi- 
glio, là  ove  sono  nel  mare  i  Caribdi Siila,  un  altro  peri- 
glio di  mare,  gittava  abaiainento,  come  cani  mastini  sogliono 
urlare  per  camini  e  per  le  vie  ».  In  S  i  Caribdi  sono  con- 
fusi con  Scilla:  «  Lo  mare  dovenne  vermiglio;  li  carabi 
s'udivano  abbaiare  come  di  mastini  ».    Ed  I  identicamente: 

Lo  mar  divenne  rosso,  asai  turbato 
E  i  Caribdi  abaiavan  come  cani. 

Di  nuovo  più  sotto  I  è  perfettamente  all'unisono  con  S 
nel  confondere  insieme,  come  se  fossero  tutta  una  cosa,  la 
«  forma  di  dona  laida  e  spaventevole  [che]  andava  intor- 
neando le  mura  di  Roma  »  coli' ombra  che  apparve,  spa- 
ventando i  coltivatori: 

Ed  una  forma  di  ria  stificanza 
Volò  stridendo  intorno  a  la  cittate, 
Sì  che  i  coltivator  de  le  centrate 
Lasciar  li  campi  e  fuggir  per  dottanza. 

Continuiamo.  I  Romani,  atterriti  dai  prodigi  apparsi, 
mandano  per  indovini  dell' Etruria,  onde  saper  da  loro  che 
cosa  pensarne.  Sono  le  pagg.  83-85  di  S,  le  stanze  104-109 
di  I.     Qui  osserviamo  solo  che  i  versi 

Minerva  la  deessa  del  sagrato 
Trasser  fuori 

non  hanno  corrispondenza  esatta  in  R:  «  Poi  apresso  co- 
mandò eh'  e  Romani  andassero  tutti  a  processione  intorno 


(1)  Pagg.  332  sgg. 
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a  la  cittade  e  a  le  mura  di  Roma. . .  Il  grande  vescovo  an- 
dava (linan/,i. . .  la  badessa  del  tempio  v'  era  vestita  con  tutte 
sue  monache,  che  aveva  in  sua  guardia  la  imagine  di  Mi- 
nerva, che  Enea  raportò  dal  sagrato  ».  In  S,  se  si  consi- 
dera soltanto  la  stampa  del  Banchi,  è  certo  che  il  riscontro 
parrà  anche  meno  sodisfacente,  mancandovi  perfino  il  nome 
della  dea  Minerva;  ma  chi  pensi  come  l'edizione  rap])re- 
senti  solo  nn  manoscritto  e  forse  dei  peggiori,  non  stupirà 
che  altri  codici  sieno  più  completi  e  rispondano  perfetta- 
mente ad  I:  così  il  Riccard.  1538:  «  Il  vescovo  loro  vi  fue 
con  sacrifizii  ;  la  deessa  eh'  avea  nome  Vesta  trassero  fuori  ; 
la  imagine  di  Minerva  la  deessa  ke  Enea,  re  di  Troia,  recò 
d'oltremare,  trassero  fuori  e  lavarla  in  una  acqua  k' avea 
nome  Almo  (1)  » 

L'osservazione  che  precede,  per  la  parte  che  riguarda 
la  non  convenienza  di  I  e  di  R,  è  dovuta  al  Cotronei,  al 
quale  noi  togliamo  per  intero  anche  quella  che  segue  (2), 
certo  ben  significativa,  in  favore  non  solo  della  sua  tesi, 
ma  anche  della  nostra.  Nella  strofa  114,  Catone  rispon- 
dendo a  Bruto,  afferma  di  non  potersi  staccar  da  Pompeo, 
perdi'  egli  aveva  l' insegna  del  Comune  : 

Sicome  'I  padre  non  si  pò  partire 
Da  la  biella  del  figlio  eh' è 'n  perire, 
Ma  penasi  di  sua  morte  contendere. 

In  R  troviamo  ben  altro:  «  così  come  il  padre  non  si 
può  partire  dala  bara  dei  suoi  figliuoli,  tutto  sia  ciò  che 
non  gli  possa  rapelare  in  vita  »,  mentre  il  curioso  hcltù  ri- 
torna in  S:  «  così  come  Io  ])a(li-<'  non  si  può  partire  da  la 
beltà  di  suo  filinolo  ». 

Nella  descrizione  del  combattimento  intorno  alle  due 
navi  di  Pompeo,  incagliatesi  sulla  bocca  del  porto  di  Brin- 


(1)  n  riscontro  ba  tanto  più  valore  perche  R  è  pienamente  d'accordo  con 
HI:  «  L'abecse  don  tempie  Veste  i  estoit  a  toutes  ces  nonains  «ji  avoient  en  garde 
r ymafie  miaenre  (1.  Miiterce)  qo  Enncas  ot  aportée  de  Troie  >.  Cfr.  riunsuìin,!,  596-08. 
Senza  dubbio  l'alterazione  clie  S  presenta  ò  dovuta  all'abbrcviatoro  medesimo, 

(•J)  Si  può  però  fle-sunicrla  già  dal  nANciii,  ]<.  ■i.H. 
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disi,  pagg-.  103-105  di  S,  stanze  125-129  di  I,  notiamo,  oltre 
a  riscontri  di  minore  importanza,  che  al  nome  dell'ale- 
manno Ridulfes,  dato  da  R,  rispondono  S  ed  I  con  JBiduìfo. 
Più  ancora  però  che  su  questo  fatto,  vogliamo  insistere 
sopra  un  riscontro  negativo  :  R  descrive  piuttosto  a  lungo  la 
resistenza  opposta  dalla  seconda  nave,  dopo  vinta  la  prima  (1), 
S  invece  se  ne  passa  con  un  accenno  generico:  ora  anche 
in  ciò  I  è  d'accordo  con  esso. 

Nella  stanza  201  si  accenna  brevemente  ai  Bossilesse  cioè 
ai  PsilU,  salvatori  dell'esercito  di  Catone  contro  ai  serpenti; 
dopo  di  che,  nella  strofa  seguente,  si  passa  a  Cesare,  che, 
sdegnoso  di  riposo,  insegue  Pompeo  per  mare,  arriva  a  Co- 
stantinopoli, visita  Troia  e  standosi  quivi  riceve  dai  messi 
del  re  Tolomeo  la  testa  del  tradito  suo  genero.  Chi  con- 
fronti S  con  I,  troverà  che  in  questo  non  v'è  quasi  parola 
che  nel  primo  non  si  riscontri  e  coli' ordine  medesimo. 
«  Entrò  Cesare  per  mare  intra  Calcedonia  e  Costantinopoli, 
e  navigando  vide  Troia,  la  vecchia  cittade,  e  vide  la  se- 
poltura d'Ettore  e  d'Achille.  E  dimorando  Cesare  quivi, 
gli  fu  apportata  la  testa  di  Pompeo...  »  (2). 

Ed  I,  strofa  202: 

...  Andò  'n  Costantinopoli  per  mare, 
Vide  Troia  la  vecchia  e  i  nominati 
Ettore  e  Accille,  ove  1  sepolcro  apare, 
Là  dove  i  Greci  fur  tutti  atendati. 
Quivi  li  fu  allora  presentata 
La  testa  di  Pompeo  e  l'ambasciata... 


(1)  «  (F.  11  il)  Quegli  de  l' altra  nave  si  difendevano  al  meglio  ch'egli  sapeano 
e  potevano.  Marcius  e  Lucius  si  mantenevano  come  visti  cavalieri  e  prodi  :  assai 
vi  ricievettoro  colpi  e  ne  denaro  e  bone  potevano  forse  iscanpare  se  quegli  che 
l'altra  nave  avevano  presa  non  avesero  avuto  socorso  da  Ciesare.  Tanto  gli  aveano 
istancati  e  fediti  che  s'ierano  un  poco  ritratti  adietro  e  gl'inavorati  s'ierano  ritratti 
nele  camere  e  nele  loro  logie  pe[r]  riposarssi....  Marcius  e  Lucius,  1  maestri  dela 
seconda  nave,  che  lungamente  avevano  lo  stormo  mantenuto,  anzi  che  Ila  masnada 
di  Ciesare  fosse  venuta  a  loro  socorso,  si  ttenero  tanto  come  e  pottero  e  quegli  insieme 
dela  nave.  Ma  lo  grande  isforzo  che  sopra  loro  rivenne  gli  disbarattò  e  Marcius 
vi  fue  fedito  d'uno  balestro  a  tornio,  si  che  il  balestro  il  conficò  col  quadrelo  a 
uno  tinello  ch'iera  alato  di  lui  nella  nave,  prendendolo  (aie)  per  terra...  » 
(2)  Pag.  238. 
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Senza  paragone  piti  ampio  è  il  racconto  di  R:  «  Per  quella 
parte  amli^)  Ciesare  caciando  Ponpeo,  sicome  elli  credeva 
che  fosse  andato,  tanto  che  elli  venne  verso  Troia  la  <,'rande 
e  la  vt'chia  e  tue  al  sipolcro  là  ove  Achiles  giaciea  e  Aias 
e  molti  altri  Greci,  che  fuorono  ala  bataglia  di  Troia.  Cie- 
sare isguardò  tutte  queste  antiche  maraviglie  di  Troia  ed  an- 
doe  dintorno  alle  mura  della  cittade,  che  tanto  ierano  istate 
di  grande  rinomea,  e  ora  iera[no]  piene  d'erbe  e  di  pruni 
eh' ierano  nati  nelle  ruvine  e  nelle  fenditure  delle  mura...  »  (1). 

Di  Ettore  è  ricordo  solo  più  sotto  :  dopo  che  il  paiesante 
che  accompagnava  Cesare,  dandogli  notizia  de'  luoghi,  gli 
ha  indicato  tutte  l'altre  venerande  memorie  e  l'ha  condotto 
di  là  dell'  antico  Xanto,  vedendolo  andare  senza  riguardo  per 
l'erba,  gli  dice:  «  Ai  sire,  guardate  come  voi  andate:  questo 
luogo  t'è  molto  santo  sanza  fallo.  Qui  giacie  Ettor  che 
tanto  fue  rinominato,  qui  sono  le  pietre  della  sepoltura  e 
del' altare  che  Ili  Troiani  avevano  fatto  e  dirizato...  »  (2). 

Una  strofa  più  sotto  siamo  al  ritratto  di  Cleopatra,  del 
quale  abbiamo  già  riportato  altrove  il  testo,  quale  è  dato 
da  R  (3).  Qui  gli  accordi  fra  S  ed  I  si  fanno  così  con- 
tinui e  così  evidenti,  che  non  resta  luogo  nemmeno  al  più 
piccolo  dubbio.  Gli  ultimi  5  versi  della  strofa  204  descri- 
vono il  palazzo  reale  :  essi  non  contengono  se  non  ciò  che 
S  contiene,  omettendo  completamente  il  molto  di  più  che 
trovasi  in  R.  Iinpossi])ile  aunnettere  un  accordo  fortuito  : 
in  S  si  accenna  prima  alla  bellezza  del  palagio  in  generale, 
il  quale  era  «  inciamberlato  di  gemme  »,  poi  allo  «  smalto 
d'onix  e  calcedonii  »,  infine  alle  «  imagini  de  le  porti  ». 
Così  pure  in  I  con  tutta  esattezza,  adoperando  perfino  le 
stesse  parole:  «  Quel  palazz'era  inciamberlato...  Con  molte 
gemme...  Lo  smalto  era  d'onis  e  calcedoni,  Imagini  v'avea 
d'assai  ragioni...  ».     Si  confronti  R  e  si  vegga  se  sia  pos- 


(1)  F.  GG  f. 

(2)  F.  66  d.    Per  aver  un' idea  esatta  dcU' ampiezza  del  testo  di  R,  si  confronti 
Lucano,  IX,  950  srgg.,  clie  è,  si  può  dire,  tradotto  alla  lottora. 

(:ì)  Pagg.  358  srgg. 


LE    STORIE    DI    CESARE  383 

sibile  che  I  si  sia  servito  d'altra  fonte  che  di  S:  «  Il  pa- 
lagio iera  sì  bello  e  sì  rico  che  ciò  iera  uno  grande  dilletto 
a  vedere.  Il  tetto  iera  tutto  coverto  di  piastre  d' oro  incien- 
brelato;  le  finestre  ierano  tutte  piene  d'oro  e  di  pietre 
preziose,  sì  come  d'agates  e  di  sardes.  E  le  panche  e  Ile 
sediora  dintorno  e  Ilo  smalto  e  11'  amattonato  non  fue  di 
marmoro  né  di  profferito  :  l' uomo  non  passava  se  non  sovra 
onices  (1)  e  sovra  calsidoni.  La  corte  e  '1  porticale  iera 
tutto  vestito  e  coperto  d'osso  d'olifante.  Le  porte  altresì 
ierano  di  troppo  grande  biltade,  che  i[l]  lengniame  iera  di 
ciederni  e  di  cipresso  e  tretutte  le  'niagini  ierano  di  bianco 
osso  di  vivoro  »  (2). 

Anche  in  tutto  il  ritratto  della  bella  regina  le  prove, 
sia  negative  sia  positive,  spesseggiano:  sopratutto  l'ordine 
in  cui  sono  enumerate  le  sue  bellezze  è  identico  in  S  ed 
in  I.  S  «  Cleopatra  sedeva  verso  lo  sguardo  di  Cesare  », 
I  «  Cleopatra  sedea  verso  lo  sguardo  Di  Cesare  »,  R  «  Cie- 
sare  s'asettò  a  sedere  sovra  una  coltricie  e  Tolomeo  da 
l'una  parte  e  Cleopatra  dal' altra  incontro  alo  sguardo  di 
Ciesare  ».  R  pure  «  Ella  fue  vestita  di  lino  e  di  porpore 
qucita  a  oro  »:  manca  in  S  ed  in  I,  come  pure  vi  manca  la 
«  frange  lee  di  fino  oro  »  e  l'accenno  al  modo  in  cui  Cleo- 
patra teneva  il  mantello,  slacciato  e  posato  sulla  coltrice 
dietro  le  spalle.  Infine  in  S  ed  in  I  i  rubini  son  fissi  nel 
fihiaglio  (S)  o  fenaagìio  (I),  in  R  invece  nei  «  fermagli 
delle  catenelle  ».  Segue  in  quest'ultimo,  d'accordo  per  lo 
più  col  testo  francese,  l'enumerazione  delle  bellezze  delhx 
regina,  con  quest'ordine:  statura  [ìunga  e  diritta),  ci  nutra, 
petto,  capelli,  spalle,  fronte,  sopracigli,  occhi,  naso,  orec- 
chi, bocca,  labbra,  mento,  colorito.  Poi  ancora:  mammelle, 
gambe,  piedi,  calze  e  calzari,  e  infine  denti,  mani,  dita  e 
nodi  di  queste.  Invece  in  S:  fronte,  sopracigli,  occhi,  naso, 
bocca  e  labbra,  denti,  capelli,  spalle,  petto,  mani,  dita  e 
nodi;  infine  cintura,  anca,  piede  e  calza.    I  s'accorda,  come 


(1)  Il  cui.  ovitJus  (-2)  F.  G9  b. 
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dicemmo,  con  S,  quantnnqno  questo  s^iUontani  dal  tosto 
francese:  alcune  variazioni,  che  s'incontrano,  non  hanno 
importanza,  ma  sariuiiio  i)rod((tt('  dalle  necessità  del  verso 
e  della  rima  (esempio:  fronte,  sopracigli,  occhi,  capelli,  e 
di  nuovo:  labbra,  naso,  bocca)  e  lo  stesso  dicasi  d'una 
piccola  omissione,  quella  del  tratto  riguardante  la  cintura 
di  Cleopatra.  Più  strane  appariranno  alcune  aggiunte,  che 
sembrano  veramente  attinte  da  testi  più  completi  di  S: 
così  i  rial  sembianti^  così  le  fiaiìiho  (jrosscttc  e  ben  ritratte;  ma 
è  questa  una  difficoltà,  della  quale  ognuno  può  già  sospet- 
tare in  parte  la  soluzione  e  che  ad  ogni  modo  noi  dovremo 
trattare  fra  poco.  Il  fatto  sta  che  l'ordine  è  tale  che  non 
può  provenire  se  non  da  S  e  le  parole  tratto  tratto  così 
identiche,  che  si  riconoscono  perfettamente  nella  prosa  di 
S  i  versi  di  I  :  noto  :  «  La  fronte  avea  lucente  ed  ampia 
e  piana,  Li  sovracigli  sottili  e  ben  volti  »,  dove  S  ha: 
«  la  sua  fronte  chiarissima  et  ampia  e  piana  sopra  li  celli 
sottili  e  ben  volti  »,  e  più  sotto  «  Con  quel  petto  grossetto 
e  sovrastante  »,  che  risponde  a  quel  di  S  «  lo  petto  gros- 
setto e  soprastante  al  corpo  ».  Li  R  non  c'è  nulla  di  si- 
mile a  quest'  ultimo  tratto,  ne  che  corrisponda  altrettanto 
bene  al  precedente. 

Se  si  continua  l'esame,  i  risultati  sono  sempre  i  mede- 
simi: così  i  versi  che  seguon  subito  dopo  al  ritratto 

Quiv'eran  li  semenzi  e  gran  pimenti 
Li  arnesi  cari  e  belli  adorna  menti 
E     vasi  d'oro  e  fini  pelre  ornate 

non  posson  provenire  che  da  S,  sia  perché  solo  iu  esso  un 
tratto  simile  trovasi  in  tal  ])unto,  senza  altre  parole  di 
mezzo,  sia  per  l'espressione,  identica,  sopratutto  se  si  con- 
siderino codici  più  completi:  «  l'acque  in  vasi  di  cristallo, 
simenzi  e  li  pimenti  tutti  in  vasi  d'oro  »,  legge  per  esem- 
pio il  Riccard.  L538  (1). 


(1)  F.  41  r. 
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Ma,  importanza  magg-iore  hanno  qui  per  noi  i  riscontri  ne- 
gativi. Tutto  ciò  che  segue,  daUa  stanza  209  alla  stanza  212, 
corrisponde  alle  pagg.  241-244  della  stampa;  non  un  tratto 
che  in  questa  non  si  trovi,  non  un  accenno  che  indichi 
aver  il  versificatore  conosciuto  un  testo  più  ampio.  Eppure 
per  questa  parte,  con  la  grande  estensione  che  il  racconto 
ha  nel  testo  francese  ed  in  U,  sarebbe  stato  impossibile  che 
la  fonte  non  si  tradisse  in  più  d' un  luogo  e  che  alcuni  dei 
tratti,  soppressi  addirittura  dal  compendiatore  a  cui  S  è 
dovuto,  non  lasciassero  qualche  traccia:  per  lo  meno  Fautore 
di  I  avrebbe  dovuto  sfuggire  gli  errori  di  fatto  in  cui  que- 
st'ultimo cadde.  Invece  nulla  di  tutto  questo:  I  ed  S  sono 
nell'accordo  jdìù  stretto,  anche  di  parole,  anche  di  errori, 
come  quando,  per  citarne  uno  solo,  entrambi  fanno  uccidere 
Ganimede  da  Cesare,  invece  che  riserbarlo  pel  trionfo,  se- 
condo il  racconto  del  testo  francese  e  di  R:  «  Ganimedes 
gli  fue  renduto  estinez  (sic)  per  inviare  a  Roma.  Poscia 
fue  menato  a  trionfio  per  me'  la  città  infino  al  Campido- 
glio »  (1). 

In  diretta  opposizione  coi  fatti  che  noi  abbiamo  addotto 
fin  qui,  è  quella  non  breve  lista  di  passi,  indicati  dal  Gell- 
rich  come  accordantisi  meglio  con  R  che  con  S,  ora  per 
r  espressione,  ora  più  spesso  perché  in  S  il  tratto  corrispon- 
dente non  si  trova.  Ma  noi  crediamo  che  la  soluzione  sarà 
ornai  balenata  alla  mente  di  tutti:  poiché  già  in  due  luoghi 
noi  abbiamo  trovato  che  i  codici  di  S  sono  più  completi 
della  stampa,  si  affaccerà  naturale  il  sospetto  che  anche 
per  gli  altri  passi  debba  avverarsi  il  medesimo  caso.  E 
difatti  il  più  delle  volte  il  sospetto  viene  confermato  dal 
fatto,  né  solo  per  luoghi  indicati  dal  Gellrich,  ma  anche 
per  altri  a  lui  sfuggiti:  certi  codici  couìpletano  la  stampa 
e  riconducono  il  desiderato  accordo  con  I.  Così  nel  primo 
tratto  da  noi  esaminato  ecco  come  al  verso  8  della  st.  100, 
citato  dal  Gellrich  in  prova  della  dipendenza  di  I  dal  testo 
francese,  risponde  il  cod.  Magliab.  Palch.  II  49:  «  Cometa 


(1)  F.  77  h. 

Sttifli  lìi  Jìli-hujìti  romouzi ,   IV. 


a  iKniii'  i»i'ri>  clic  ixittii  Innii-hi  ra//i  ili  liaiiiiuc.  si  couw 
crini  (li  rciiiiiiiiia  »  (1).  K  al  verso  1  della  -t.  In:*.:  «  Le 
ossa  che  erano  nelle  sepolture  fremevano  nno  i,'ri(lo  gran- 
de »  (2)  o,  secondo  il  cod.  Mayfliah.  Palili.  1  !•:>  «  e-ll<?  s(>- 
polcfrla  u'ipnii[e]ii(t  l'orsa  che  giacieno  dentro  »  (•>). 


(I)  F.  :«  —  V.     n  rod.  Mapliab.  Palcli.  I  93  id. 

(J)  F.  3:l  —  r. 

(3)  F.  71  rt.  —  EiimiiPi'cionii'  tutti  i  liKiglii,  iiulicati  dal  (irllricli  comò  più  com- 
pirti iu  I  che  ili  S  o  ili  qualiiiiqiio  modo  più  corrixpniidi-nti  ad  R,  ed  i  qnali  invoco 
trovano  il  loro  riscontro  m-i  codii-i.  St.  K'2,  4.  In  /lifìi  munito  nia:ica  ad  S,  ma  anche 
ad  M.  Confronta  però  p.  40  della  stiimpa,  prime  linee,  donde  la  frase  può  essere 
tratta.  Un'espressione  «inule  è  a  p.  W.K  riga  20.  — St.  90,  4:  cod.  Magliah.  Palch.  II  4!), 
f.  2!l  /■  <  Prese  qnore  com'nn  lione  quando  vede  i  nemici,  che  batte  la  terra  con 
la  coda  e  dirizza  la  testa  e  mufjbia,  che  non  dotta  di  mettersi  in  fra  Ile  spade  ». 
Identii-amente  il  Magliab.  Palch.  I  93,  i  Kiccardd.  15.^8,  Ii>51  etc.  —  St.  93,  2:  cod. 
Rìccard.  l.'JSS,  f.  \ó  r  «  Quando  Cesare  ebbe  così  parlato,  il  popolo  cominciò  a  Ite- 
mere  e  a  mormorare  de  la  pietà  felli  aveano  di  loro  templi  e  di  loro  cita,  e  ciò 
amolava  loro  il  cuore  >.  Cosi  pure  il  15.')1  —  St.  9G,  G-7  :  Alagliab.  II  49,  f.  31  r  «  Gli 
Alamanni  gli  vennono...  e  i  Fiamminghi  e  i  Lombardi  e  i  Toscani  ».  —  St.  97,  3-4: 
Magliab.  II  49,  f.  31  »  «  E  quegli  di  Vernasse....  quelli  di  Belliuia  e  gli  .\mniaii- 
nati  »,  o  Palch.  I  93,  f.  70  e  «  Quelli  del  Belluncino,  li  Auruauzi  »,  o  ancora  Lau- 
renz.  Gndd.  rei.  47,  f.  43  «Quelli  di  Beluino,  li  Avernazi  ».  —  St.  107,  9:  Magliab. 
l'alch.  II  49.  f.  33  v  «  Uno  altro  indovino  v'era  che  avea  nome  Figolo...  Parilo  e 
disse:  Signori,  questa  città  è  in  grande  pericolo  ».  Cos'i  Palch.  I  93.  —  St.  122,  9  <  alta 
montagna  »:  Riccard.  1550,  f.  23  v  «  Virrus  (1.  l'imiisì,  il  forte  monte  e  difcnsibile  sia 
nostro  recetto.  —  St.  180,  7  :  Palch.  I  93,  f.  92  r  «  Ingneo  e  Sexto,  Catone  e  Massio  (lic)  e 
Tulio  e  Scipio  ■>,  Palch.  II  49,  f.  83  i  «  Iiigneus  e  Sextus  e  Catone,  Scipione  e  Tulio  ».  — 
St.  182,  7  sgg.  e  183:  Riccard.  1551,  f.  49  (/  «  Ciesare . . .  abattene  iu  (juello  asalto 
undici  gientili  uomini,  cioè  Tudal,  Oruoe,  Golden,  Doraga,  Piaraniin,  Rocar,  Bariden, 
Ermiuier  e  Graziali.  Tutti  furono  re  coronati  di  grandi  reami  tra  in  Azia  e  mezo 
giorno».  Anche  Palch.  I  93,  f.  92  r  «...  undici  gientili  uomini,  Tudal,  Larnoce, 
Goldien,  Daragon,  Peremeu,  Rocar,  Baradicu,  Grandizicn .. .  ».  e  Palch.  lì  49,  f.  83  e 
«...  XI.  gientili  uomini,  Datolon,  Goldien,  Erniiiii,  G')dal,  Bradien,  Bardien,  Gran- 
zan  ».  —  St.  185,  3  sgg.:  Palch.  II  49,  f.  83  e  «  O  sograna  virtù,  uccìdimi  me  e  miei 
Jigluoli  e  mia  luogliora  e  non  periscano  costoro.  O  fortuna,  o  fortuna,  non  volere 
confondere  il  mondo  con  meco  »,o  Palch.  I  93  b  «  Or  fortuna  virtù  (.v/r),  non  volere 
confondere  il  ni  nulo.  Uccidi  me  e  miei  figliuoli  e  mia  mogie  e  non  periscano  costoro 
e  non  volere  confondere  il  mondo  per  nuocere  (<  )  a  me.  Se  tu  vuoli  uccidere  me, 
nonn  uccidere  il  mondo  co  meco  ».  —  St.  189:  Palch.  I  93,  f.  92  r  «  Poiipco,  fugiendo 
della  battaglia,  giunse  ad  uno  fiume  e' avea  nome  Pcnopcsi...  Ooruiglia  la  quale 
giorno  e  notte  dimorava  in  pianto,  e  svegliandosi  credea  trovare  Ponpeo  intra  sue 
braccia,  poi  non  trovava  niente,  e  scnpre  istava  nella  sponda  del  letto,  e  lasciava 
per  Ponpeo  la  sua  parte.  Il  giorno  ì.stava  iu  sulla  roccia...».  Lo  stesso  nel  II  49, 
benché  meno  bene.  Nell'osaervazione  del  Gellrich  è  però  da  notare  che  il  passo 
da  Ini  indicato  come  mancante  nella  stampasi  trova  invece,  benché  meno  completo, 
a  p.  224,  cap.  XX.  e  non  è  se  non  una  ripetizione  di  ciò  che  è  detto,  più  ampiamente,  a 
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Tuttavia,  per  quante  ricerche  noi  ab])iarao  fatto  nei  co- 
dici di  S,  è  pur  necessario  confessare  che  con  nosti*a  ma- 
raviglia ad  alcuni  dei  passi  di  I  non  trovammo  affatto 
corrispondenza,  mentre  essi  manifestamente  la  trovano  in 
R.  Noi  li  enumeriamo,  e  prinui  quelli  a  cui  già  aveva 
accennato  il  Grellrich  : 

St.  91,  1-2  «  A  Rimine  giugnendo  i  cavaleri  Dipinto 
v'è  che  fu  di  notte  scura  ».  I  codici  non  sono  diversi  dalla 
stampa,  ed  I  si  accorda  realmente  meglio  con  M  e  così 
pure  con  R:  «  quella  notte  fue  molto  osqura,  ou  perché 
Idio  il  volesse,  ou  perché  pluiols  ventava  e  aveva  V  aire 
piena  di  spessi  nuvoli.  Egli  era  ancora  molto  maittino, 
quando  Ciesare  e'  suoi  entraro  nela  citade  chetamente  ». 

St.  106,  6  «  E  fecesi  amenare  un  gran  torone  ».  I  co- 
dici di  S  hanno  tutti  semplicemente  «  un  toro  »,  R,  f.  4  d^ 
«  uno  toro  molto  grande  e  maraviglioso  ». 

St.  153,  6  «  Disse  Ericone:  parla  arditamente!  De  la 
battaglia  di'  le  condizioni  ».     Il  primo  verso  è  anche  in  S, 


p.  170,  cap.  XlV:  ora  il  iiasao  che  il  Gelh-ich  cita  dal  Marciano  a  riscontro,  non  corri- 
spondo già  a  quello  di  p.  2'24,  ma  a  quello  di  p.  170i  Probabilmente  è  una  ripetizione 
tutta  propria  di  S,  che  manca  nel  Marciano,  come  manca  in  R:  quindi,  trovandosi 
in  I,  ci  fornisce  una  nuova  prova  della  sua  dipendenza  da  S.  -^  St.  191,  5  sgg.:  Palcli. 
I  93,  f.  93  rt  «  Sesto,  Lentulo,  Scipione,  Cecerone,  Metello,  Deotars  »,  Palch.  II  4'.), 
f.  84  r  e  v  <<  Sesto,  Lentolus,  Cicierone  e  Scipione,  Metello,  Dioteras  ».  —  St.  192,  .5-6  : 
Palch.  II  49,  f.  84  i.'  «  e  non  ti  Intenderanno  .le  tu  non  fai  mostrare  loro  per  jiia- 
ncto  (1.  i>iiiiic/o)  le  tue  bisognie.  E  se  i  messaggi  che  v'aiidranno  piagneranno.... 
Ijensa  se  ti  sarà  onore».  Il  Palch.  I  93  lo  stesso,  i^ero  meno  bene.  —  St.  193,  2: 
Palch.  II  49  «  e  andarono  al  monte  di  Casse  ».  Nel  Palcli.  I  93  manca.  —  St.  200,  1 
.sgg.:  Palch.  1  93,  f.  94  *  ".  tesmondites  e  amorais,  iscitali,  enatris,  parasalsis  e  pre- 
.ster  »,  Palch.  Il  49,  f.  88  r  <•.  cesmodite,  comones  e  citales  e  prester  ».  —  I  passi  se- 
guenti si  riferiscono  a  versi  di  I  i  quali,  benché  trovino  nella  stampa  riscontro  meno 
esatto  che  nel  testo  francese  0  in  R,  non  furono  indicati  dal  Gellrich.  St.  86,  4: 
Kiccard.  15.50,  f.  16  !)  «  e  là  dimorò  grande  pezza  dela  notte  attendendo  i  suoi  cava- 
lieri. L'acqua  di  Rubicon  era  molto  grande,  però  che  i  rivi  de  l'Alpi  V'aveano  messo 
allora  per  una  piova  ch'era  stata  molto  grande.  I  suoi  cavalieri  giunsero...». — 
St.  13.5,  7:  Xiiiive  manca  pure  alla  stampa:  ib.i  f.  26  v  «  veunervi  que'd'Asia  e  di 
Troia  la  vecchia  e  di  NiniVe  e  di  Damasco  e  di  Giadre  e  di  Gerico  e  de  Serri  e 
de'Saccite  ».  —  St.  214,  6:  ib  ,  f.  59  o  «  Siche  il  padiglione  cadde  sopra  Igneus  e  così 
fu  preso  come  si  prende  una  starna»;  anche  1538,  44  ((.  —  St.  215,2  «E  fecie  prima 
Igneus  sepelire  ».  La  stampa  ha  «  Basillio  e  Giiio  messi  in  sepoltura  ».  Ma  RiC- 
card.  1550,  f.  59  i<  «  Cesare  fece  !iì  entro  so]ipellire  Igneus  e  Bassilio  ». 
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il  sccDiido  ris|imiil('  iiii'j^iii)  ad  M.  \l.  Co^^l  pure  la  fine  della 
st.  1  ■">•'>.  (love  Sosto  si  conpf«^i1a.  non  ha  alcun  corrispon- 
ili'iitr  in  S,  bensì  nella  rtMla/ionc  originale. 

St.  158,  ;i  e  ,')  «  Lui  e  "1  cavallo  al)attoo  in  un  luon- 
tono. ..  E  fessel  presso  che  "iiKn  al  nientone  ».  K,  f.  -U  r, 
«  elli  il  fecie  cadere  a  terra  in  un  monte  insieme  lui  e  '1  ca- 
vallo. Poi  trasse  Scipione  tale  colpo  e  fedio  dela  spada 
Marile  per  me'  il  capo  a  monte,  che  tutta  la  spada  li  mise 
insino  a'sorcigli».  La  stamjìa  e  i  codici  tralasciano  «  in 
un  monte  »  ;  pel  resto  sono  d' accordo  con  li.  M  invece 
che  «  insino  a' sorcigli  »  ha  «  jnsqes  es  dens  ». 

St.  188.  Il  terzo  verso  «  Lo  cel  li  j)nr  coperse  ov'  e"  non 
volle  »  è  d'accordo  con  li  nel  verbo,  più  che  con  S.  <piaii- 
tnnque  S  si  avvicini  di  più  al  testo  francese  di  M:  «  mes  qe 
valut,  ce  dist  Lucans,  qe  autre  envelonpement  ne  trneve, 
au  mains  est  il  enveloupé  don  ciel  »  ed  S,  pag.  223:  «  almeno 
la  comnne  sepoltnra  non  potè  tollare  loro  Cesare,  che  li 
morti  furo  pnre  invohippati  dal  cielo  ».  Tutto  il  resto  in 
S  e  ne'  suoi  codici  manca  affatto.  Riferisco  il  testo  di  R, 
f.  48  ed:  «...  Ma  che  valse?  ciò  disse  Lncano.  Chi  altro 
invilujjpuniento  non  cuopre,  ala  morte  almeno  è  elli  coperto 
dal  cielo....  Ciesare  ne'  suoi  non  pottero  già  lungamente  di- 
morare quivi  per  lo  grande  puzzo  de'  morti ,  donde  l' aire 
era  corotta,  ma  elli  votarono  i  padiglioni  delle  ricliezze 
che  v' ierano  e  dele  vivande;  sì  ssi  ne  partirono.  Allora  sì 
vi  vennero  lupi  e  leoni  e  altre  bestie  salvatiche  e  li  cani, 
e  lasciarono  loro  nidi  e  loro  tane  e  loro  ripostaglie  e  s' asen- 
biarono  all'olore  delle  carongnie;  e  gl'ucielli,  sicome  sono 
cornachie,  corbi  e  avoltoi,  che  lunga  mente  avevano  seguite 
l'osti  per  isperanza  di  preda,  mangiavano  e  divoravano  que- 
ste carongnie  ». 

St.  190,  8-5  «  [Cornelia]  Con  pietose  parole  asai  1" acolse, 
Sì  che  la  gente  piagnea  che  l'udia.  Tutti  co  lei  nialedicean 
fortuna  ».  Non  e'  è  nulla  che  vi  corrisponda  nò  in  S  uè 
nei  suoi  codici.  Si  potrebbe  tutt' al  più  osservare  che  nella 
stamjia,  poco  prima  del  liioi^o  di  cui  si  tratta,  cioè  due  pa- 
gine innanzi,    p.    223.  trovansi  esjn'ossioni   (piasi   idi'nticdie: 
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«  proferivaiili  [g-li  abitanti  di  Larissa  a  Pompeo  fugg-ente] 
loro  e  li  loro  figliuoli...  e  maladicevano  e  bastiemavano  per 
lui  li  Dii  e  la  fortuna  ». 

St.  207,  9  «  E  i  gai  sembianti  eh'  à  nel  viso  e  i  folti  ». 
Nulla  di  corrispondente  nei  codici. 

Aggiungiamo  qualche  tratto  sfuggito  al  Gellrich. 

St.  89,  5  «  Allor  vide  aparire  un  busineri  ».  Questo  fran- 
cesismo manca  anche  ad  R,  mentre  è  dato  dal  testo  francese, 
in  luogo  però  non  del  tutto  corrispondente  :  «  La  forme  d' mi 
grant  jajant  aparut, . .  Et  des  buisineors  de  l' ost  i  corut  »  (1). 
Più  sotto,  nella  st.  90,  3,  vistamente  ricorda  pm'e  meglio 
il  francese  che  i  testi  italiani  «  et  pase  ontre  vistement  »  (2). 
R  ed  S  hanno  vigorosamente:  un  tostamente  è  in  R  poco 
prima  :  «  [come  fa  il  leone. . .]  e  così  fecie  Ciesare  tostamente. 
Quando  Ciesare  ebe  ciò  veduto  ed  egli  ebe  suo  ardimento 
preso,  fedio  il  cavallo  degli  sproni  e  passò  il  fiume  di  Ru- 
bicone vigorosamente  »  (3). 

St.  207,  6  «  Li  soi  labri  grossetti  e  bene  acolti  ».  Stampa, 
p.  240  «  la  bocca  piccioletta  e  grossetta,  con  quelle  labbra 
vermiglie  »,  e  così  pure  i  codici.  Invece  R  «  la  bocca  pic- 
ciola  e  ben  fatta  e  le  labra  un  poco  grosette  e  vermiglie  ». 
Nella  stanza  seguente,  il  verso  5  «  Le  gambe  sue  grossette 
e  ben  ritratte  »  manca  affatto  ad  S. 

Tra  i  passi  da  noi  fin  qui  enumerati,  nei  c|uali  S  non 
basta  a  dar  ragione  di  I,  alcuni  sono  d'importanza  maggiore, 
altri  minore;  ad  esempio  si  potrebbe  dubitare  non  fosse  una 
falsa  interpretazione  dell'autore  di  I  quella  di  st.  91,  12, 
e  coincidenze  casuali,  prodotte  dalla  necessità  della  rima, 
quelle  di  st.  106,  6  e  di  st.  158,  3,  come  è  quasi  senza  dubbio 
quella  della  stanza  medesima,  v.  5,  Ma  a  che  servirebbe 
tutto  ciò?  Alcuni  dei  passi  resterebbero  sempre  inesplicati, 
e  quantunque  uno  solo,  quello  di  st.  188,  o  due  tutt' al  pivi 
se  si  vuole,  aggiungendovi  quello  di  st.  153,  abbiano  una 
vera  importanza,  rimane  pur  sempre  indubitabile  che  colla 


U)   Lue.  cit..  p.  18.  (■.')  lljiiltui.  (3)  V.  1.  r. 


,'ìf)'»  E.  <;.  r.MjHDi 

sola  roilii/ione  S.  lu-llo  -tato  in  cui  ci  è  nota  dalla  stampa 
V  <lai  codici  superstiti,  non  si  può  spiegare  tutto  il  racconto 
di  1. 

Eccoci  dunque  di  nuovo  all'ijìotesi  delle  due  fonti,  che 
non  sarebbero  altro  se  non  due  diverse  redazioni  del  me- 
desimo testo,  e  delle  quali  nondimeno,  secondo  il  Gellrich 
voleva,  l'autore  di  I  si  sarebbe  valso  per  mettere  insieme 
il  suo  scarno  e  malcondotto  riassunto.  Tuttavia,  per  quanto 
noi  sostituiamo  al  testo  francese,  proposto  dal  Gellrich.  quello 
della  redazione  ampia  italiana,  e  per  quanto  anche  siamo 
assuefatti  ad  aspettarcene  dai  compilatori  medievali  si  può 
dire  d'ogni  sorta,  l'inverosimiglianza  del  fatto  è  abbastanza 
grande,  perché  ci  induca  a  cercare  se  non  ci  fosse  una  spie- 
gazione diversa,  una  congettura  che  togliesse  in  qualche 
modo  di  mezzo  la  necessità  delle  due  fonti.  Che  un  com- 
pilatore si  serva  di  due  testi  molto  diversi  contemporanea- 
mente, si  capisce;  ma  che  egli  avendone  dinanzi  due,  si 
può  dire  identici,  tranne  per  l'ampiezza,  scelga  a  fonda- 
mento del  suo  racconto  il  più  breve  e  solo  tratto  tratto, 
sette  od  otto  volte  in  tutto  il  corso  del  lavoro,  ricorra  al 
più  ampio  per  particolari  che  non  hanno  quasi  mai  alcuna 
importanza  e  che  dovrebbero  anzi  sfuggire  all'occhio  di  un 
lettore  non  attentissimo,  non  si  può  essere  troppo  jiropensi 
a  credere,  almeno  finché,  esauriti  tutti  gli  altri  mezzi  per 
risolvere  la  difficoltà,  quello  delle  due  fonti  non  si  presenti 
come  r  unico  possibile. 

Ora  un  mezzo  a  me  pare  che  veramente  ci  sia.  Noi  ab- 
biamo, studiando  i  codici  di  S,  dimostrato  che  i  superstiti 
si  dividono  in  due  famiglie,  ma  che  una  più  originaria  e 
più  completa  doveva  pur  esisterne,  sebbene  non  ce  ne  ri- 
manga più  traccia.  Se  noi  quindi  ammettessimo  che  essa 
dovesse  qua  e  là  essere  migliore  delle  due  tuttora  esistenti 
e  contenere  alcuni  passi  soppressi  poi  nell'  originale  comune 
di  queste,  non  resterebbe  più,  per  spiegare  ogni  cosa,  se 
non  ammettere  che  l'originale  di  I  appartenesse  precisa- 
mente a  questa  primitiva  famiglia. 

I*iir   tn»])po   jx'rò   anche  qui   sorge  una   difficoltà  molto 
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grave,  la  qiuile  mette  in  dubbio  uini  congettura  die  altri- 
menti parrebbe  del  tutto  verosimile  ed  opportuna.  Nella 
st.  214  di  1,  Rancellina,  vista  la  morte  dell'amato  Igneo, 
si  butta  giti  dalle  mura: 

Rancellina  lo  vide  e  de  l'altezza 
Del  muro  si  gittò  per  dispei'are. 

La  stampa  invece:  «  Rancellina,  la  figlinola  del  visconte 
d'Anionda,  si  gittò  da  le  finestre  del  palazzo,  quando  ella 
vide  et  udì  che  Igneo  era  morto  » ,  e  questa  è  la  lezione  ori- 
ginale, quale  è  data  da  M  e  da  R.  Se  ora  noi  ci  volgiamo 
ad  esaminare  i  codici  di  S,  ci  avvediamo  che  tutta  la  fa- 
miglia A  è  d'accordo  colla  stampa;  tutta  invece  la  famiglia 
B  con  I,  facendo  buttar  giìi  Rancellina  dalle  mura  anziché 
dalle  finestre  (1).  La  difficoltà  che  di  qui  sorge,  credo  riu- 
scirà a  tutti  evidente:  poiché  le  omissioni,  per  le  quali  S 
si  diversifica  da  I,  sono  comuni  alle  due  famiglie  A  e  B, 
la  famiglia  supposta  0,  in  cui  tali  omissioni  non  dovreb- 
bero trovarsi,  starebbe  da  sé  di  fronte  alle  altre  due,  dipen- 
denti da  un  unico  codice,  già  parecchio  alterato.  Come 
mai  dunque  I,  se  realmente  dipende  da  0,  può  aver  comune 
con  B  un  tratto  che  a  qnesta  famiglia  è  caratteristico  e  che 
manca  ad  A?  A  noi  sembra  che  non  si  possa  sfuggire  al  di- 
lemma: o  I  non  dipende  da  0  ed  allora,  per  quanto  la  cosa 


(1)  AggiuDgianio  (jualche  altra  osservazione.  La  lezioue  dei  codd.  di  B  è  questa: 
«  cosi  fu  i^reso  e  di  presente  1'  uccisouo.  Reciellina  veggendo  si  gittò  a  terra  delle 
mura  e  mori  di  dolore  »  (cito  dal  Magliab.  Palcb.  II  i9,  f.  95  e).  Ora  proprio  innanzi 
a  questo  tratto,  tutti  i  codici  di  A  e  molti  di  B  hanno  (cfr.  la  nota  di  pag.  387)  «  cosi 
tu  preso  come  si  prende  una  starna  ».  Se  si  ricerca  quali  dei  codd.  di  B  manchino 
di  questo  inciso,  si  trova  che  son  quelli  del  secondo  gruppo,  che  sostituisce  il  nome 
di  Cesarina  a  quello  di  Casuccia.  Questi  medesimi  codici  si  distinguono  da  tutti  gli 
altri  perché  trasformano  il  nome  dei  P.yylex  Maimorins  in  quello  di  Corsiìciisi,  alte- 
razione posteriore  del  già  irriconoscibile  Erosilfs,  dato  da  A  e  dal  primo  gruppo  di  B. 
Tra  Erosiles  e  Coisileitsi  una  foi-ma  di  mezzo  è  Crosiìes,  che  è  propria  del  Panciat.  74, 
del  Kiccard.  1566,  dell' Ashburn.  549.  Una  curiosa  discordanza  è  quella  dell' Afjuila 
lolKiite  la  quale  fa  buttar  Piancellina  giù  dal  muro,  pur  conservando  la  similitudine 
della  starna,  ma  ha  esattamente  Psi/Hi.  È  probabile  che  sia  intervenuta  l'opera  ri- 
paratrice del  compilatore.  Di  un'altra  iucungrucuza  dt^lWhjniht  voUiitlt:  ho  parlato  a 
pag.  34(5. 
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))jiia  inv<'ni>iiiiili',  liisoynerà  ln'iii'  ])(Mis;ir(*  ;ille  diu'  l'onti;  o  l 
venne  indipi'niK'ntiMnente  dulhi  l'aniiylia  l>  all'alterazione 
in  discorso.  Noi,  senza  osare  di  jìronunziarci  troppo  deci- 
siuuente.  ])ro])endereuim<j  ))er  la  seconda  alternativa  (1). 


j^  '2.  li,  Liiiini  iMri:iiiM.L. 

Del  Lihro  /mprn'ale,  opera  curiosa  del  sec.  XI \'.  di  cui 
l'autore,  il  modo  di  composizione,  lo  scopo  non  sono  finora 
con  tutta  sicurezza  accertati,  trattò  ])er  incidenza  ma  da 
pari  suo  il  prof.  Achille  Coen,  in  un  articolo  ben  noto 
sulla  leggenda  di  Costantino  (2).  Il  Lihro  iwpcriah  è, 
secondo  i  vari  codici,  attribuito  ora  a  Giovanni  dei  Bon- 
.signori  da  Città  di  Castello,  ora  a  Cara  di  Castello:  solo  in 
un  codice,  il  Panciat.  2  della  Biblioteca  Nazionale  di  Fi- 
renze, a  Cambio  di  Stefano,  canonico  di  S.  Fiordo  (3).  Il 
Coen,  esposta  la  strana  serie  di  errori  che  per  una  sequela 
di  malintesi  si  accumularono  su  codesta  opera  nella  storia 
letteraria,  escluse  senz'altro,  come  posteriore  e  non  abba- 
stanza giustificata,  l'ultima  attribuzione:  fra  le  duo  ))rime 
si  dichiarò  recisamente  pel  Bonsignori.  Ora  senz' alcun 
dubbio  il  prof.  Coen  è  stato  ottimamente  guidato  dal  suo 
retto  ed  acuto  giudizio,  e  la  bontà  della  scelta,  sebbene  egli 


(i)  Per  la  questione,  uucljc  ijcr  noi  non  priva  d'importanza,  sul  tempo  iu  cui 
V  Intillif/fti-a  dovette  esser  composta,  non  possiamo  che  riferirci  alle  osservazioni  del 
D'Ancona,  X  Aulo!.,  XIX  (febbr.  '72),  p.  408,  e  anche  S.  II,  Vili  (1878),  pp.  5G1  sgg.,  o 
lissarla  agU  uUinii  anni  del  sec.  XIII  o  tntt'al  più  (noi  non  vorremmo  neppure  questa 
seconda  ipotesi)  ai  primi  del  sec.  XIV.  Cfr.  anche  Dkl  Lungo,  Dino  Compin/ìii.IiSl 
sgfj.,  dove  però  l'asserzione  troppo  detcrminata  del  1302  non  si  poggia  su  prove  ab- 
bastanza solide.  Noi  non  ci  permetteremo  che  di  trarre  una  conseguenza:  poiché 
l'autore  del  iioemetto  si  è  senza  dubbio  servito  di  S  ed  8  deriva  direttamente  da 
li,  l'età  di  questo  dovrà  esaere  spinta  molto  addietro,  ijrobabilmente  fino  al  penul- 
timo quarto  del  duecento.    Più  xirecisc  indicazioni  cronologiche  mancano  affatto. 

(■-')  Ho  già  citato  il  lavoro  del  Coen  nella  prima  nota  del  mio  lavoro:  esso  è 
contenuto  nei  voli.  IV  o  V  dell' .l/r/iirio  della  Socittà  roinann  di  storia  patria,  rua  so- 
pratutto si  riferisce  al  l.iliro  imiieiinìc  il  primo  tratto  del  voi.  V,  pp.  .33  segg.  Cfr. 
anche  Graf,  op.  cit.,  I,  237  nota  e  passim. 

(a)  Cambio  da  Castello  aenz';i]ii'><  ha  il  Launiiz.  PI.  XLIII  ■2\.    Vedi  in  seguilo. 
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non  a1)bia  creduto  di  appoggiarla  con  prove  immediate,  è 
suscettiva  di  una  vera  dimostrazione, 

Griovanni  dei  Bonsignori  è  conosciuto  per  un'altra  opera, 
non  contestatagli  da  alcuno,  l'interpretazione  allegorica 
delle  Metamorfosi  d'Ovidio,  da  lui  compiuta,  secondo  la 
credibile  testimonianza  dei  manoscritti  (1),  nel  1377  e  stam- 
pata j)er  la  prima  volta  a  Venezia  nel  1-497,  E  appunto 
il  Inngo  prologo  che  a  questa  precede,  che  può  fornirci  la 
prova  dell'identità  d'autore  delle  due  opere,  giacché  con- 
corda si  può  dire  parola  per  parola  col  prologo  del  Libro 
imperiale  (2).  Riportiamo,  come  documento  di  ciò  che  affer- 
miamo, il  tratto  più  notevole  dell'uno  e  dell'altro,  adope- 
rando pel  Lihro  imperiale  il  cod,  Panciat.  2 ,  per  le  Allegorie 
il  Magliai),  Palch.  I  19  (3). 

Libro  Imperiale  Allegorie 

Magnifico  onipotente  e  exeelso  Glorio.so  padre  e  excel.so  Iddio 

padre  etterno.  col'  aiutoro  del  tuo  elterno  da  ccui  ogni  grazia  e  ine- 

santissimo  nome  a  tte  ricorro,  che  stimabile  dono  procciede,  suplico 

presti  grazia  e  forza  allo  ingnorante  e  adoro  e  a  te  ricorro,  non  per  li 

mio  e  debile  intelletto,  e  governi  miei  meriti,  ma  per  la  tua  umiltà 

e  reggi  la  timida  mano,    siedi' io  e  cortesia.,, 
possa  narrare  e  scrivere  cose  che 
ssieno   di  tua   riverenza    e   laude, 
diletto    e    spasso    alli    lettori,    in 


(1)  Vedi  qui  sotto  la  uoti  3. 

(•2)  Sappiamo  che  già  s'erano  accorti  di  tale  identità    il  prof.  Coen  ed  il  prof, 
Tonimasiui. 

(3)  Già  CI.  VI  1.53:  cod.  cartaceo,  del  sec.  XV,  di  nini.  335  per  230,  di  fogli 
scritti  159,  a  due  colonne,  con  rubriche:  rimasero  bianchi  gli  spazi  lasciati  per  le 
iniziali.  La  Tavola  occupa  i  ff.  1-31,  le  AlUyorU  tutto  il  resto  del  codice.  In  fondo 
hanno  il  seguente  exiiìicit: 

«  Queste  ulìegorie  fece  é  coiipiiose  ti  itafeiitisfiimo  huoino  GioiiniU  di  hnnsignore  (Jdln 
cipta  di  castello  et  iucominciolle  adi  xx  di  iiw^o  MCCCLXXV  il  di  saiieto  henedectn  et 
finille  adi  xxx  di  nouembre  MCCCI.XXll  cioè  la  nirjilia  del  glorioso  apostolo  messele  santo 
andrea. 

Deo  gratias  Amé  ». 

Segue  ancora  il  computo  di  quante  allegorie  vi  sono  jìer  libro  e  iiilinc  «  Suin- 
iitaiio  le  exposiliiiiH  di  quatu  libbro  .^tdiicu  lo  txordio  K.c^wiilioni  CCXXXV  ». 


f'.Ol                                                         K,    li.  l'.\l«i|.I 

modo  lille  che  non  s";uiiii>li  pec- 
calo e  siiunateriii  u  ciascuno  orare 
a  Dio  |)er  1'  autore  della  presente 
opera... 

Ter  (inailo  cose  iirincipalniculi'  l'or  ((uallro  caj^ioni  principal- 
si  scrivono  i  libri:  la  prima  (I)  niente  si  scrive  e  fannosi  libri: 
si  è  per  manifestare  la  verità  di-  prima  per  manifestare  la  vera  dot- 
vina;  la  seconda  perr  edificare  trina  :  seconda  per  edificare  nostra 
nostra  memoria;  la  {"1)  terza  per  memoria;  la  terza  per  dirizzare  no- 
dirizare  nostra  vita;  Ila]  ipiarta  sira  via  ;  la  quarta  per  dichiarare 
per  dichiarare  la  [vera]  dottrina,  la  vera  dottrina.  Il  primo  sta  ine' 
El  primo  sta  ne'  santi  vangeli,  santi  evangieli.  là  ove  si  manifesta 
dove  si  manifesta  il  nostro  Iddio,  il  vero  Iddio,  in  cui  sta  la  fede 
in  cui  sta  la  fede  nostra;  lo  se-  nostra;  il  secondo  sta  ne"  libri 
condo(3)  sta  uè'  libri  de' mercatanti  de'  notai  e  de'  mercatanti,  gli  quali 
e  tlo"  notai,  li  quali  fanno  memoria  fanno  memoria  delle  cose,  che  le 
delle  cose  che  Ile  genti  convengono  gienti  anno  a  fl'are  insieme  ;  il  terzo 
insieme;  lo  terzo  sta  nelle  leggi,  sta  nelle  leggi,  nelle  quali  si  di- 
le  ([uali  ci  dimostrano  la  ragiono  mostrano  le  ragioni  di  tutte  le  co- 
delie  cose  ;  lo  quarto  sta  ne'  libri  se  ;  il  quarto  sta  ne'  libri  de'  dot- 
de'  dottori  e  nelle  pistole  de'  santi  tori,  e  nelle  pistole  de'  santi  passati, 
passati,  nelle  quali  si  dichiara  la  dove  dimostra  la  vera  dottrina  e 
vera  dottrina  e  dimostrano  gli  er-  dimostrano  gli  errori  del  cieco 
lori  del  cieco  mondo...  mo[n]do...  (4). 

[Sono]  alquanti  per  dare  diletto 
agl'uditori     parleranno    di    molte 

Per  quatro  ordini  e  modi  prin-  materie  ;  il  (juale   si   fa  principal- 

cipalmente    si    parla.       Lo  primo  mente  in  quattro  spetie.     Il  ])rimo 

si  chiama  legenda,  el  secondo  si  si  chiama  storia,  e  (juesto  parlare 

chiama  storia,  e[l]  terzo  si  chiama  è  (juando  si  recitano  cose   scritte 

lavdla.  el    quarto    si    (liiaina    no-  in  croniche  o  anlicho  viitudi.  ope- 

vella.     El  primo  è  modo  cattolico,  rate   per    antichi    od    excellenti    e 

dove  si  dispone  e  nana  la  vita  di  valorosi    uomini  mondani  e  vaio- 


li) II  cod.  lo  primo. 

{•>)  Il  cod.  lo. 

(.'t)  Il  cod.  la  Sfronda. 

(4)  Que.sto  pezzo  nel  testo  è  posto  dopo  iiuello  clic  io  «li  fo  sogiiire,  per  como- 
dità del  confronto  col  Libro  iminriale.  L'ultimo  poi  «  l{C},'t!Ì  e  governa  etc.  »  do- 
vrebbe esser  posto  iiuiuodiiitaiucntc  dopo  il  priiinj  «  Glorioso  padre  e  excelso  Id- 
dio etc.  » 
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Cristo  e  de'  santi  passati  ;  el  se- 
condo si  chiama  storia  e  queste 
sono  croniche  e  altre  grande  cose 
scritte  di  singnoii  mondani  anti- 
camente usate;  el  terzo  modo  si 
chiama  favola  e  questo  è  modo 
poettico,  dove  si  pone  cose  inpos- 
sibile, quanto  nel  primo  udire, 
benché  aligorizando  abino  in  sé 
notevole  cose,  grandi  e  belli  amae- 
stramenti  ;  el  quarto  si  chiama  no- 
vella e  questo  si  è  quando  alcuno 
recita  una  cosa  novellamente  usata. 


rosi  signori  ;  il  secondo  modo  si 
chiama  leggienda  e  questo  è  modo 
cattolico,  ove  si  recitano  virtudi 
operale  per  santi  cattolici  e  giuste 
persone  ;  el  terzo  è  modo  poetico, 
dove  si  narra  cose  inpossibili, 
quanto  alla  forma  del  suo  par- 
lare, le  (piali  cose  allegorizando 
anno  in  loro  effetto  di  molte  sen- 
tenzie  utoli  e  amaestramento  per 
l'anima  e  pel  ccrpo;  el  quarto  or- 
dine si  è  modo  di  parlare  che  si 
chiama  novelle,  e  questo  è  quando 
alcuno  recita  cose  novellamente 
operate  e  però  si  chiama  novelle... 


De  V ordine  de  l'anfore.  C'iij. 

Onde  volendo  passare  tenpo  e 
rubare  alla  fortuna  li  acidiosi  pen- 
sieri, io  Canbio  da  Castello  (1), 
studiando  sopra  gli  autori,  li  quali 
parlano  del  regimento  della  reale 
e  nobile  città  di  Roma...  e  letti 
gh  affani  e  Ile  inistimabile  fatiche, 
onde  lulio  Cesere  divenne  del  mon- 
do signore,  dispuosi  nell'animo 
mio  cercare  che  fusse  di  Cesere 
suto  dopo  le  battaglie  fatte,  non 
tanto  per  dichiarare  sua  vita,  quan- 
to per  dimostrare  chi  tiene  sua 
memoria ,  infino  allo  presente  dì , 
e  trovando  di  tale  materia  in  di- 
versi luoghi  e  in  diversi  libri,  per  ...  Reggi  e  governa  la  mano  e  con- 
diletto e  spasso  de'  legiferi  e  stu-  ciedi  lo  'ngiegno  alle  parti  formare 
dianti  vulgari  ò  fatto  di  ciò  una  [del]la  presente  composizione,  si- 
conposizione,  ritratta  (2)  di  latino     che  per  me  sia  con  laude  e  con 


(1)  Altri   codd.   invece:   «Io   Giovanni   di  iSonsiguovi   dclhi  Citta    di   Castello*. 
Vedi  pili  sotto  la  descrizione  dei  codici. 
(•2)  Il  cod.  lihiitlu. 


nOf)  E.    n.    l'AI!i»l>I 

in  vul^^ìr;^,  per  più  dilello  e  spasso  riposo  diiliiarato  in  prosa  e  ricollo 
«Iella  coinune  genie.  E  però  alln  in  vol},'are  iin  brievi  sermoni  le  slo- 
ellerno  padre  ricorro,  che  Ilo  lilno  rie  e  favole  alle^'orizando...  II  (piale 
prccolato  (1)  conposlo  in  persona  scritto  è  coinj»osto  in  forma  a  «li- 
di mi^.  avanzi  e  niullripiclii  tanto  letto  e  lUtolilà  degli  studianti  in 
Uri  liialii  «lo  Alachesi.s  che  lla'nten-  volgare  ed  alll  giovanili  «|uali  d'alta 
zione  possa  adenpiere  cioè  el  pre-  scienza  e  d'acuto  pensiero  si  dilet- 
senle  conporre  in  volgare  a  «pici  timo  in  autori  e  poesia.  E  però  ri- 
fine la  presente  opera  è  già  presa  corro  a  le,  dolcie  padre  eterno,  che 
conjiosta  ('2)  :  poi  secondo  il  suo  conservi  in  lai  modo  il  pensiero 
piacere  licenzi  Atropos  me  negli  alla  parte  formare,  che  in  ciò  non 
ulimi  anni  (.S).  acquisti  peccalo  e  sia  materia  a 

ciascuno  orare  a  te,  etterno  padre, 
])er  lo  componitore  della  presente 
opera.  Composto  e  volga rizalo 
per  |Gii)vanni  di  Honsignore  della 
città  di  tlaslello],  nell'anno  del 
Signore  della  sua  incarnazione 
[1377]  (4). 

Le  ultime  rig-lic  du  imi  citate  del  L/'hro  i»ìprn'alc  non 
trovano  un  esatto  riscontro  nel  prologo  delle  Allegorie: 
tuttavia  si  può  riconoscere  la  medesima  ispirazione  e  ten- 
denza nell'invocazione,  colla  quale  esso  termina,  agli  dei 
pagani  e  alle  Muse: 

«  0  tu,  Appello,  conciedi  lo  'ngiegno.  Minerva  spiri  il 
debito  intelletto,  invocando  umile  niente  la  nobile  regina 
(Jaliope,  con  le  sue  laudevoli  compagne  e  conciestoi'o  delle 
Muse  di  Parnaso,  che  com  pacifico  e  contento  aninu)  riposare 
possa  in  dolcie  pacie  quegli  i  ipiali  s])end«'ranuo  il  tempo 
iii'l  i)resente  studio.    E  tu  Alacchesis  non  ti  sia  noia  [essere 


(1)  n  Magliab.  IV  280  corrcttaniciito:  •<  che  lo  lino  per  Cinto  coiiniosto...  » 
('2)  Il  Palat.  E,5,  8, '21  :  «  el  prescMite  trattato  comporre  in  rima  vulvare,  al  qual 
fiuo  la  presente  opera  è  già  in  prosa  composta  » 

(3)  Fogli  l)--2c,  capp.  1-3. 

(4)  F.  idi.  Ciò  che  (jui  ho  chiuso  fra  parentesi  qnailre  è  nel  coiliee  omesso,  ma 
si  rileva  tlaU'c.'7//ù/7.  Neil' cdiziono  <U'l  H'.iT,  eli»;  io  vidi  aUa  Talatina  ili  Firenze, 
tutto  il  proemio  nninca  :  il  testo  poi  e  ila  capo  a  l'ondo  alterato  e  abbreviato. 
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a  veralente  (5^c)  Lacchesis  a  consumare  el  lino  per  conto  (1)] 
composto  nella  rocca  del  conruttibile  corpo,  acciò  che  An- 
topros  non  ricolga  il  tempo,  prima  eh' a  perfezione  si  con- 
duca il  presente  trattato...  »  (2), 

Vedremo  d' altra  parte  nel  seguito  di  questo  paragrafo, 
esaminando  il  Libro  imperiale^  che  simili  invocazioni  o  enu- 
merazioni di  dei  pagani,  fatte  con  una  dottrina  tanto  pre- 
tenziosa quanto  falsa  e  indigesta  e  con  uno  stile  tra  gonfio 
e  sgrammaticato,  formano  una  delle  sue  caratteristiche. 

Non  è  l'unico  luogo  il  prologo,  dove  si  possano  rile- 
vare dirette  relazioni  od  imprestiti  fra  le  due  opere  in  di- 
scorso: quasi  identico  è  pure  il  racconto  dell'apparizione 
della  Vergine  col  bambino  ad  Augusto,  il  quale  chiude  le 
Allegorie  e  forma  i  capp.  17  e  18  del  terzo  libro  diOÌV  Im- 
periale. Sua  caratteristica  è,  che  per  una  strana  confusione, 
la  Sibilla  a  cui  Augusto  domanda  cousigli,  vien  chiamata 
Araecli  (3). 

...  lo  vollono  come  Iddio  adorare,  ...  tutto  il  popolo  di  Roma  il  vo- 
ma  Ottaviano  come  prudente  volle  leva  adorare  per  Iddio.  El  quale, 
prima  di  consiglio,  e  mandò  per  temendo  se  fosse  bene  o  no,  volse 
una  Sil)illa  chiamata  Araceli  (4).  il  consiglio  da  una  profetessa  chia- 
mata Sibilla,  la  quale  in  quel  tempo 
era  chiamata  a  Roma  Araceli  (5). 

Essa  lo  sconsiglia,  annunziandogli  che  il  vero  Dio  è  nato 
sulla  terra,  cui  gli  uomini  dovranno  adorare;  onde  Augusto 
domanda  di  veder  questo  Iddio: 

Alora  la  Sibilla  si  pose  in  ora-  Disse  la  donna  :  Sali  sopra  de' 

zione  e  raguardando  in  alto,  vidde  miei  piedi  e  non  toccare  la  terra 
una  rilucente    nuvola,   dov'era  la     e  raguarda  la  diritta  spera  del  sole. 


(1)  Legsi  Clofo.    Chinclo  fra  parentesi  quadre  queste  parole,  perché  nel  cnrl.tro- 
Tausi  supplite,  a  quanto  pare,  d'altra  mano,  in  uno  spazio  ch'ora  stato  lasciato  bianco. 

(2)  F.  4  e. 

(3)  Confronta  Graf,  op.  cit ,  I,  ">l'>. 

(4)  F.  3G  r. 
(ni  F.  l.'iS  ,1. 
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nostra  (lniiiia  Vergili''  Maria,  col 
suo  figluolo  sanlissiiiiM  in  l)ra<:cio. 
e  converso  allo  'nperadore  disse  : 
Mira  in  alto  e  vedrai  lo  tuo  Sin- 
gnore.  Ottaviano  j,'nardando  niente 
vedeva,  però  fhe  non  aveva  pre- 
fetta  lede.  Ma  la  Sibilla  ciò  co- 
noscendo, disse:  Confidati  nel  tuo 
Singnore  e  vederalo.  Allora  Ot- 
taviano si  prostese  in  terra  con 
molta  divozione  e  reverenza,  e  le- 
vandosi in  pie.  disse  la  Sibilla. 
Poni  in  tuo  piede  diritto  sopra  il 
mio  piede.  E  cosi  fatto,  raguiii- 
dando  in  alto,  vidde  ciò  ch'aveva 
veduto  la  Sil)illa  e  co  molta  re- 
verenza l'adorò,  e  ritrasse  el  po- 
polo dal  proposito  loro  (1). 


Lo  "nvìeradore  così  fece  e  raguar- 
dando  la  diritta  spera  del  sole,  egli 
vidde  la  Ver;.nnc  Maria  con  Giu- 
seppo  e  con  Cristo  ini  braccio.  Al- 
lora disse  la  Sibilla:  Vedi,  colui  è 
lo  vero  Iddio  e  vero  re.  Allora 
Ottaviano  ritornò  al  suo  palagio  e 
congregò  li  patrizi  di  Roma  e  tutti 
li  più  valenti  uomini  e  li  sacer- 
doti, e  COSI  congregati,  annunziò 
loro  quello  che  avea  veduto  e  tutto 
ciò  che  Ha  Sibilla  gì'  avea  detto,  e 
cosi  ritrasse  la  gente  del  proposito 
loro  (!2). 


L'evidenza  dell" identità  dei  passi  da  noi  riferiti,  ci  di- 
spensa dal  diffonderci  intorno  ad  essi  in  molte  parole  ;  certo 
è  che  essi  sono  una  prova  assai  forte  in  appoggio  della  con- 
gettura che  il  Bonsig'nori  sia  l'autore  anche  del  Libro  im- 
periaìe.  Resterebbe,  a  dir  vero,  sempre  il  dubbio  che  si 
trattasse  d'un  semplice  plagio:  ma  quando  si  rifletta  che 
nelle  due  opere  è  somigliantissimo  anche  lo  stile,  gonfio  e 
pretenzioso,  mentre  vorrebbe  parere  imaginoso  e  colorito:  che 
in  entrambe  è  la  medesima  tendenza  a  fare  sfoggio  d'  una 
erudizione  tutt' affatto  falsa  e  medievale;  che  infine  il  Libro 
imperiale  è  par  attribuito  al  liuitsif/noi-i  da  una  gran  jiarte 
dei  codici,  mentre  gli  altri  portano  uno  strano  ed  ignoto 
nome  d"nn  ('(iiìì  di  Cdsfrllo;  anche  i  dublii  rinuisti  dovranno, 
crediamo,  dileguarsi  facilmente,  e  si  potrìi  ritcJiere  come 
a.ssicurato  al  Bonsignori  il  tranquillo  |)ossesso  dell'opera, 
per  cpianto  questa  non  sia  tale  da  accrescer  di  troppo  la 


■fi)  llìùlcin. 


(•-')  F.  :«;  r  o  :17  r. 
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^Uii  importanza  nella  storia  letteraria.  Sul  valore  della  te- 
stimonianza, a  cui  abbiamo  accennato,  dei  codici,  faremo 
più  tardi  qualche  osservazione  (1  ). 

Possiamo  ora  esaminare  nn  po'  diffusamente  questo  Li- 
hro  imprriaìc.  Ai  tre  capitoletti,  da  cui  abbiamo  tolto  il 
passo  riferito  per  primo,  ne  fa  seguito  un  quarto,  il  quale 
tratta  della  divisione  dell'opera  in  quattro  libri  o  parti,  come 
in  esso  vien  detto:  il  primo  tratterà  dei  trionfi  di  Cesare, 
il  secondo  della  morte  di  lui,  il  terzo  di  Ottaviano  e  dei 
suoi  discendenti,  col  principio  delle  straordinarie  avventure 
di  Selvaggio,  le  quali  hanno  il  loro  fine  e  compimento  nel 
libro  quarto. 

Il  quinto  capitolo  ci  introduce  subito  nel  racconto  dei 
fatti  di  Cesare: 

«  Come  Ceserò  dopo  la  ^npresa  cV  Ani  onda  mando  ììd>a- 
scìadori  a  Boma  e  come  andò  a  Boma.  C.   V. 

«  Narrasi  nelle  antiche  storie,  che  avendo  lulio  Cesere 
tratto  a  fine  la  inpresa  d'Aimonda  e  morto  e[l]  valoroso  duca 
Ingeo,  mandò  inbasciata  a  Roma,  significando  tutte  sue 
vettorie  e  come  tornava  vittorioso  a  Roma  ;  e  gì'  inbasciadori 
furono  dieci  baroni  eletti  del  suo  esercito,  cittadini  di  Roma, 
e  entrato  i[m]  mare  con  prosperevoli  venti,  capitarono  a 
Ostia.  Le  novelle  volarono  per  Roma,  sicome  imbasciata  di 
Cesere  veniva,  e  parlavano  li  cittadini  miseri  infra  lloro,  di- 
cendo: '  0  che  vorrà  questo  patrocida?  manderà  per  nostre 
donne  o  per  li  fanciulli  nati  dopo  la  guerra  cominciata?  Gli 
alevati  non  può  avere  piìi,  però  eh' è  sparto  el  sangue  loro: 
tesoro  non  e'  è  rimaso,  però  che  dirubato  l' à.  Or  venga  e  Ili 
padri  rimasi  uccida,  acciò  che  gli  occhi  nostri  non  vegino 
gU  utimi  dì  della  replubica'.    Ciò  parlavano  in  bassa  boce, 


(1)  Per  quulche  notizia  bio^ratìca  sul  Bonsignori  lo  rimando  al  lavoro  Jcl  Cokn, 
sopratutto  p.  -il  in  nota,  ove  si  dà  la  notizia,  dovuta  al  Tommasini,  che  egli  a  Città 
di  Castello  fu  tratto  dei  sediti  il  28  gennaio  13it).  Il  Coen  c(  rea  pure,  pp.  39-42,  di 
determinare  approssimativamente  la  data  della  composizione  del  lAìnn  iiiiiuiinìe  e  la 
mette  dopo  l'anno  1377,  perché  dalle  frequenti  allusioni  ad  Ovidio  giudica  l'opera 
posteriore  alle  Mlfi/orie.  L'argomento  non  può  certo  valere  come  decisivo,  tanto  più 
ohe  tali  allusioni  non  si  i)Otrebbero  poi  dire  frei-nirnti  davvero. 


l-OO  K.    i;.    l'AIinl»! 

per  toma  dclli  si'ijfiiaci  di  Cesei'c  L' anbasciata  o  Ih'  lettere 
coiitenevoiio  1";i|i|i;ii('(H"1iìo  de' trionfi,  e  (|iii  parlano  ^li  au- 
tori: ^ Cesere,  di  che  domandi  (iiinicy  Tu  scrivi  che  facciano 
festa  e  ralegrinsi  del  sangue  sjiarto  de'  loro  figluoliV'  »  (1). 

L'ambasciata  arriva:  il  popolo  grida  che  Cesare  debba 
trionfare;  i  ])in  maturi  di  senno  tacciono  sconsolati,  pian- 
gendo i  parenti  perduti  e  la  repubblica.  Ad  ogni  modo 
agli  ambasciatori  vengono  fatte  grandi  accoglienze  ed  ot- 
tengono quanto  domandano:  ripartono  allora  e  nel  ritorno 
incontrano  Cesare  «  torniato  da' suo' baroni,  a  cui  gl'inba- 
sciadori  dissono:  '  Signore,  lo  pojìolo  di  Ironia  con  molta 
alegreza  aspettano  vostra  reale  persona  '.  Cesere  si  volse 
inverso  Antonio  siniscalco  e  inverso  gli  altri  liaroni  e  disse: 
'  Roma  riceve  noi  come  signori,  raerzé  del  nostro  ardire  e 
dello  'ngengno  di  vostra  prodezza  '  »  (2). 

I  liomani  gli  vanno  incontro  fino  alla  foce  del  Tevere 
«  e  corenti  cavagli  tutti  vestiti  a  drappi  di  diversi  colori, 
con  infiniti  stormenti,  e  molte  brigate  co  diversi  colori  di 
vestimenti,  armegiando  e  cantando.  Gì" uomini  delle  ca- 
stella correvano  tutti  alle  strade,  cogli  rami  dell'ulivo 
i[mJinauo,  e  arecavano  rami  d'alloro,  li  quali  gittavano  per 
le  strade,  a  ciò  che  Cesere  su  per  quello  andasse.  Quelle 
erano  in  quel  tenpo  di  molta  eficacia,  però  che  le  portavano 
in  capo  gli  vuomini  scientifichi  e  vittoriosi,  e  però  ne  co- 
privano le  strade  a  dimostrare  sicome  Cesere  era  stato  so- 
mamente  vittorioso.  E  così  andando  verso  la  città  di  Roma, 
cantavano  per  la  via  li  Romani  un  canto  con  soave  e  dolce 
melodia,  nel  quale  si  contenea  queste  parole:  'Onore  e  gloria 
de'  K'oniani.  specchio  di  forteza,  infinita  provedenza,  me- 
moria etternale,  Cesere  di  Roma,  singnore  del' universo '. 
E  questo  canto  feciono  insino  alla  porta  della  città,  dove 
apresso  trovarono  infinita  moltitudine  di  donne,  adorne  di 
nobilissimi  vestimenti  e  con  diversi  stormenti,  baiando  e  fa- 
cendo grande  allegreza.  Apresso  giunsono  a  lini  di  Inori 
alla  porta  tutti  li  sanatori,  li  quali  in  (ine!  ten])<)  erano  cin- 


(1)  V.  :i  /   i'  I.  (J)  Cap    ti.  f.  1  r. 
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quanta,  e  co  lloro  erano  tutti  gli  nficiali  di  Roma.  E  come 
si  scontrarono,  feciono  riverenza  a  Cesere.  Cesere  scese 
allora  da  cavallo,  e  fece  acoglienza  a'  sanatori  e  agli  altri 
nficiali.  Apresso  entrò  inn  uno  tenpio,  el  quale  era  fuori 
della  porta,  che  ssi  chiamava  Parlatorio,  nel  quale  s^ adorava 
Eulo,  iddio  de'  venti,  dove  facevano  sacrificio  tutti  coloro 
che  per  alcuna  cagione  entravano  i[m]mare,  e  così  facevano 
al  tornare.  Cesere  entrò  nel  detto  tenpio  e  fece  sacrifìcio 
a  Eulo  per  li  prosperi  venti  avuti  »  (1). 

Dopo  di  ciò,  i  Romani  preparano  a  Cesare  cinque  trionfi, 
dei  quali  chi  vuol  leggere  la  descrizione,  tutta  sullo  stile 
della  precedente,  può  vederla  riportata  dal  Grraf  nel  suo 
libro  sulle  leggende  medievali  di  Roma  (2)  di  sur  un  codice 
Casanatense.  Noi  riferiremo  invece  il  breve  passo  che  pre- 
cede alla  descrizione  propriamente  detta,  poiché  ci  mette 
sulla  via  per  rintracciare  quali  sieno  quelle  anticlie  crona- 
che, cui  l'autore  afferma  d'aver  avuto  davanti  agli  occhi. 

«  Li  Romani  apparechiarono  all'onore  di  Cesere  cinque 
trionfi,  bene  che  dal' uno  all'altro  mettessono  alcuno  dì  di 
tenpo  per  più  prolungare  l' amorevole  festa.  Lo  primo  fu 
per  Ila  vettoria  di  Francia,  lo  secondo  per  la  vettoria 
d'Africa,  dove  morì  Giubba,  re  di  Libia,  lo  quinto  fu  per 
la  presa  d'Aimonda.  Sesto  fugì  alla  marina  e  capitò  a 
un'isola,  singnoregiata  d' Agrippa;  la  quale  vedendolo  lo 
sgridò  e  disse  :  '  Donde  vieni ,  misero  ?  che  vai  errando  ? 
che  per  tua  viltà  no  meriti  d'essere  chiamato  figluolo  di  sì 
fatto  padre.  E  perché  a  viltà  ti  se'  senpre  dato,  dengna 
cosa  è  che  vilmente  muoia,  cioè  per  le  mani  d'una  femina '. 
Allora  così  dicendo,  con  una  niaza  turchiesca  l'ucise  »  (3). 

Questo  pezzo  è  per  noi   importante   sotto   piti   rispetti. 

Che  Agrippa  fosse  una  donna  e  che  da  lei  venisse  ucciso 

^ Sesto,  figliuolo  di  Pompeo,  è  uno  strano  abbaglio  dell'autore 


(1)  Gap.  7,  f.  4  )•  e  r.  (?•)  Gap.  8,  f.  4  i-  e  5  r. 

(•2)  Voi.  I,  pp.  259  srg^. 

Stndj  lU  Jìloìi'plii  rotiì:iìisn,   IX,  ■  26 
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dei  Fa'ti  (ics  lloììta'nts  (1);  (luiiuli  il  passo  del  Lihro  iiiiju- 
ì'iaìc  deve  derivare,  sia  direttumeiito  sia  iudirettamentL',  da 
questi.  Ma  le  parole  dei  Fa'd  sono  semplicissime:  noi  pos- 
siamo riferirle  di  sulla  stanijia  del  Banchi,  poiché  in  questo 
tratto  rende  fedelmente  l'orif^inale:  «  Sesto,  lo  primo  nato 
de'  filliuoli  di  Pompeo,  fu  sì  pauroso  che  la  paura  senza  la 
speranza  gl'iustiziava  (5/c),  e  non  era  degno  d'esser  figliuolo 
di  così  valente  padre  com'era  Pompeo.  Ciò  disse  Lucano; 
e  poi  dovenne  purate  {sic)  di  mare,  et  Agrippa  la  sorrocchia 
d' Agusto  l'uccise  »  (2). 

Tutto  ciò  dunque  che  nel  Libro  iì)ì))cri(dc  trovasi  più 
che  nei  Fatti,  tranne  il  caso  ben  inverosimile  che  esistesse 
una  ignota  fonte  intermediaria,  devesi  attribuire  alla  fan- 
tasia del  Bonsignori,  cosa  che  davvero  non  ripugna  all'idea 
che  possiamo  farci  di  lui  e  del  suo  modo  di  comporre.  Ab- 
biamo quindi  oramai  un  criterio  sicuro  per  giudicare  le 
relazioni  dell'opera  sua  colle  fonti  a  cui  attinse:  noi  non 
ci  aspetteremo  certo  ad  una  fedeltà  rigorosa,  ma  la  massima 
parte  degli  ornamenti,  i  discorsi,  le  descrizioni  saremo  in- 
dotti ad  attribuirli  all'inventiva  del  rifacitore. 

Abbiamo  rimandato  al  libro  del  Graf  per  la  descrizione 
dei  trionfi  di  Cesare:  tuttavia  un  breve  pezzo,  riguardante 
il  primo  di  essi,  ci  fa  bisogno  di  riportarlo,  perché  contiene 
una  nuova  prova  della  conoscenza  che  il  Bonsignori  aveva 
dei  Fatti.  Cesare  scende  al  Colisseo,  che  era,  secondo  l'A., 
un  tempio  (3),  e  vi  rivolge  ringraziamenti  agli  dei:  «  Apresso 
donò  alli  sacerdoti  quello  cavallo  col  quale  aveva  senpre 
conbattuto,  lo  eguale  fu  cosa  mostruosa,  perché  aveva  nel 
capo  un  corno,  [con]  lo  quale  senpre  feriva  l' inimici .  e  aveva 
due  code  ed  era  di  pelo  baio  »  (4-).  Non  fa  bisogno  che 
noi  ricordiamo  che  tale  voluta  confusione  del  fumoso  Bu- 


(I)  Cfr.  qui  sopra,  p.  24ft  in  nota. 
(■ì)  Pag.  185. 

(3)  La  descrizione  del  Colosseo,  cL'  ò  noi  quarto  libro,  trov.isi  rlport.ita  dal  Graf, 
op.  cit.,  I,  p.  12C  spg. 
{i)  Cap.  0.  f.  5  r. 
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cefalo  di  Alessandro  col  cavallo  di  Cesare  è  dovuta  al  ro- 
manzo francese  (1). 

Due  o  tre  altri  luoghi  nella  descrizione  dei  trionfi  ricor- 
dano i  Fatti  di  Cesare;  ma  a  togliere  ogni  dubbio  e  ad 
aggiungere  sicurezza  e  precisione  al  concetto  che  noi  ci 
siam  fatto  del  modo  tenuto  dal  Bonsignori  nel  compilare, 
varrà  meglio  il  luogo  seguente,  in  cui  si  parla  di  Catone, 
ornai  disperato  della  vittoria  e  fatto  certo  dell'entrata  di 
Cesare  in  Roma  e  de'  suoi  trionfi.     Egli  disse  fra  sé  : 

«  '  Io  nonn  ò  potuto  co  mia  forza  liberare  Roma  dal  ti- 
ranno. Ora  conviene  fare  a  me  altro  modo  '.  Chiamò  li 
suoi  figluoli,  nati  di  Marzia,  e  disse:  '  Piginoli  miei,  voi 
siete  giovani;  nonn' è  vergongna  a  voi  andare  alle  merzé 
de'  singnori,  e  però  io  per  antico  tenpo  servetti  molto  Ce- 
sere.  Io  odo  che  egli  ongni  gente  ritrubuisce;  e  però  andate 
a  llui  e  dite:  Noi  siamo  figluoli  di  Cato:  egli  ci  manda  a 
voi  che  retribuiate  noi,  secondo  ch'egli  à  inverso  di  voi 
meritato  '  ». 

I  figliuoli  ubbidiscono,  ma  ecco  il  modo  in  cui  l'A.  si 
spiega  l'atto  di  Catone: 

«  Di  molta  stuzia  fu  Cato  e  molto  amava  el  suo  Comune, 
cjuando  per  liberallo  mettea  li  suoi  figluoli  a  redenzione  di 
morte.  E  aveva  infra  sé  così  pensato:  '  Io  non  feci  giamai 
a  Cesere  se  non  dispiacere,  sicch'io  gli  sono  mortale  nimico. 
Cesere  è  crudele:  vedendo  e  miei  figliuoli  gli  farà  morire: 
lo  popolo  che  senpre  m'à  tenuto  a  padre,  per  mio  amore 
si  leverà  a  roraore  e  uccideranno  Cesere,  e  così  la  mia  città 
sarà  libera  dal  tiranno  '  ». 

Ma  Cesare  invece  riceve  i  figliuoli  di  lui  benignamente, 
protestandosi  incapace,  s' anche  possedesse  mille  mondi,  di 
rimunerare  la  bontà  di  Catone,  e  dona  loro  la  signoria  di 
due  città.  Il  che  udito.  Catone,  perduta  l'ultima  sua  spe- 
ranza, risolve  di  morire  :  «  '  Ora  non  vale  forza  né  ingengno  — 
egli  dice  —  contro  a  fortuna.     Io  Catone  non  potrei  soste- 


{])  Vedi  qui  \m.  2-i:-i:i  in  urta. 


404  E.    ti.    PARODI 

nere  di  vedere  la  mia  città  sogiog-ata  a  uno  solo  uomo  \ 
Allora  fece  un  beveraggio  avelenato  e  poi  lo  prese,  e  così 
amaramente  morì  »  (1). 

Tutto  questo  racconto  non  è  senza  jdubbio  altra  cosa  che 
un  aiupliainento  ed  uno  svolgimento  affatto  cervellotico 
delle  brevi  parole  dei  Fatti,  che  noi  ab])iamo  già  dovuto 
citare  per  altra  occasione:  «  Catone  vedendo  così  la  fortuna 
con  Cesare,  e'  ranno  li  figliuoli  e  consegliolli  che  avessero 
accordo  con  lui,  e  disse:  '  Poi  che  fortuna  si  tiene  con  lui, 
fate  come  gli  altri  Romani:  voi  sete  giovani:  non  v'è  grande 
disonore.  Io,  disse  Catone,  non  potrei  sofferire  sua  signoria  '. 
Et  allora  Catone  prese  uno  bevaraggio  che  si  chiamava  ci- 
cuta, e  morì  »  (2). 

Come  si  vede,  qua  e  là  rispondono  perfino  le  parole  ed 
ogni  tratto  essenziale  è  affatto  identico:  così  il  consiglio 
dato  ai  figliuoli  di  riconciliarsi  con  Cesare,  come  il  suicidio 
operato  per  mezzo  della  cicuta.  Intorno  a  questi  due  punti 
capitali,  l'autore,  senza  curarsi  né  punto  ne  poco  dei  dati 
storici,  ha  tessuto  una  tela  alquanto  più  ampia  che  quella 
dei  Fatti  non  sia:  ad  estenderla  però  il  mezzo  principale 
di  cui  egli  si  valse  fu  Ciucilo  di  abbondare  in  discorsi  diretti, 
il  che  forma,  come  potremo  vedere  dovunque,  una  carat- 
teristica del  loquace  Bonsignori, 

Dopo  il  tratto  riportato,  seguono  alcune  parole  sulla 
virtù  di  Catone:  queste  con  tutto  ciò  che  poi  segue,  sono 
anche  più  esattamente  copiate  dai  Fatti  che  finora  non  aves- 
simo trovato  : 

«  Molto  fu  Catone  di  grande  rinomea  :  savio,  prode,  one- 
sto e  giusto,  e  abitò  in  povera  magione  e  di  poveri  drappi 
si  vestiva:  mangiava  solo  per  vivere,  tanto  quanto  fusse 
bisongno  a  mantenere  la  vita,  e  ciò  faceva  per  onestà.  Ca- 
tone morì  nella  città  d'Utis  in  Africa  e  lo  re  Giubba  morì 
dopo   r  acordo   fatto   con   Cesere.     Quando   (Jesere   assediò 


(1)  Questo  pezzo  su  Catone  trovasi  iit-l  cap.  14,  f.  T  r  e  H  r. 
(•_>)  Pag.  2M. 
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lo  re  Bug-iodino,  e  la  reina  Amens  inamorò  di  Cesere  ;  e  così 
il  marito  Bugiodino  prese  acordo  con  Cesere,  perché  la 
donna  andava  di  notte  al  padiglone  a  Cesere  e  giacea  co 
lini  »  (1). 

E  i  Fatti: 

«  Molto  fu  Catone  di  gran  nome:  savio,  prode,  onesto 
e  giusto,  et  abitò  in  povera  magione,  e  con  poveri  drappi 
si  vestiva,  e  mangiava  solamente  per  vivere,  con  tutto  che 
potesse  tenere  splendida  vita;  ma  facevalo  per  onestade. 
Morì  ne  la  città  di  litica  in  Affrica.  Giuba  re  morì  dopo 
raccordo  fatto  con  Cesare.  Poi  seguì  Cesare  Bogodius... 
e  assedioUo  Cesare  in  uno  suo  castello.  La  moglie  fu  molto 
bella  donna,  et  amavala  assai  Cesare...  Ella  aveva  nome 
Ames...  Quella  reina  Ames  si  partiva  la  notte  del  castello, 
e  veniva  a  Cesare  nel  padiglione  e  giaceva  con  lui...  »  (2). 

Da  questo  punto  fino  al  termine  del  primo  libro,  il  plagio 
è  così  evidente  e  sfacciato,  che  fa  meraviglia  non  sia  stato 
rilevato  prima  d'ora:  i  Fatti  di  Cesare  non  solo  sono  adope- 
rati costantemente,  ma  sono  copiati  alla  lettera,  tranne  qual- 
che leggiera  abbreviazione;  cosicché  appare  anche  del  tutto 
manifesto  che  è  precisamente  la  redazione  stampata  quella 
che  stava  dinanzi  agli  occhi  del  Bonsignori.  I  capitoli 
trasfusi  nel  primo  libro  vanno,  senza  contare  cpielli  che  già 
abbiamo  indicato,  dal  capitolo  trentottesimo  del  settimo  li- 
bro à.QÌ Fatti  fino  al  cinquantatreesimo:  comprendono  quindi 
quasi  tutto  Svetonio.  Come  si  vede,  sotto  gli  occhi  del 
Bonsignori  stava  un  codice  della  famiglia  A  (3). 


(1)  Cap.  14,  f.  H  /•. 

(2)  Pasg.  250-51. 

(3)  Riferisco  qui  in  nota  qiialclie  aUro  tratto  del  lAhio  imperiule,  per  chi  desi- 
derasse ulteriori  prove.  Gap.  15,  f.  8  e  «...Ceserà  facea  contraffare  la  battagla 
di  Troia  e  le  battaglo  d'Allessandro.  E  anche  fece  fare  una  grande  fossa  ritonda, 
piena  d'aqua  e  galee  dentro,  che  venivano  a  battagla  l'una  conta'O  dell'altra.  E 
fece  fare  battagle  di  leofanti  incastellati  e  suvi  cavalieri  venti  e  venti  insieme,  e 
fece  fare  giuochi  di  battaglieri  in  ischiera  a  cani,  e  chi  poteva  sormontare  (il  cod. 
/(0(((Oi(/(((y)  in  quella  caccia  e  in  quello  correre  era  incoronato  di  corona  d'alloro 
e  d'ulivo  e  d'altri  rami  acostumati ,  li  quali  erano  di  grandi  doni  e  di  grande  do- 
gnitade  e  llodc  ».    Cfr.  nei  Falli  il   cap.  38   del   lib.  VII,  p.  255.  —  Gap.  20,  f.  10   /■ 


40t)  K-    "•    l'AKtiIU 

Il  primo  liliro  (\v\\'  Imperiale  termina  in'l  modo  se<^iientt' : 
«...  per  non  tetliixre  li  lettori  e  uditori  iivemo  ritratto  da 
Lucano  in  Lrit-ve  sermone,  lasciando  molte  cose,  le  quali 
Cesere  fece  a  Roma,  e  Ile  grandi  e  l)elle  dicerie  che  ffurono 
tutte  nel  cospetto  di  Cesere,  e  spezialmente  quella  che  fece 
Marco  Tulio  e  Cicerone  in  favore  del  grande  e  gientile  uomo 
Diotaro,  re  d'Ermenia  Minore,  lo  quale  era  acusato  da  uno 
suo  servo  dinanzi  da  Cesere  (1).  E  lasceremo  gli  altri  ordini 
e  alcuna  giustizia  che  fece,  e  tratteremo  come  per  li  modi 
sospetti  Bruto  e  Cassio  con  altri  Romani  trattarono  e  or- 
dinarono la  morte  di  Cesere;  e  diremo  come  e  di  che  modo 
fu  e  Ila  cagione.  Perché  apresso  diremo  dell'  onore  el  quale 
el  popolo  di  Roma  fece  al  corpo  di  Cesere  »  (2). 

Accertato  omai  che  i  Fatti  di  Cesare,  e  più  precisamente 
la  redazione  S,  sono  una  fonte,  seguita  per  lungo  tratto  con 
scrupolosa  fedeltà,  del  Libro  iuiperiaìc,  e  provato  pure  che 


«  Egli  stabili  che  non  si  vendesse  carne  iu  istrade  publicbe,  se  none  in  certo  la- 
tora  diputate  (il  cod.  dipufato).  Lecito  era  a  cascuna  persona  torre  la  carne  dal  banco 
de' beccai,  quanta  la  sera  ne  fosse  rimasa  e  questo  faceva  perché  l'aria  non  si 
coronpcsse.  Cesere  fece  rieniiiere  c[l]  luogo  dove  faceva  fare  le  battaglo  e  si  vi  fece 
fare  uno  nobile  tenpio,  a  onore  dello  iddio  delle  battaglie  ed  ebe  nome  Mars. 
Non  mai  tale  iddio  ebbe  al  mondo  si  nobile  tenpio  ».  Cfr.  cap.  42,  pp.  2C0-G1  ;  qui 
V Jnijuiiiiìc  è  alquanto  abbreviato.  —  Cap.  22,  f.  11  »■  «  lulio  Cesere  fu  di  bella 
statura  e  fu  formoso  e  grande  e  fu  di  bianco  colore.  Le  menbra  ebe  piane  e  ri- 
tonde, la  bocca  alquanto  spessetta,  gli  occhi  varii  e  di  bello  sguardo.  Forte  era 
Hipflerentc  e  sicuro  tutto  il  teuiio  di  suo  vita,  salvo  che  inverso  la  sua  fine  gli  ve- 
niva una  paura  in  dormendo.  Due  fiate  cadde  di  vertù,  solamente  in  tre  sue  bison- 
gue,  ma  cciò  non  sa  l'uomo  s'elli  cadde  più  a  suo  tenpo...)i.  Cfr.  cap.  44,  pp.  2G2-G3 
della  stampa.  —  Cap.  23,  f.  12  r  «  Ceserò  fu  molto  inamorato  di  grande  reine.  Egli 
amò  la  reina  Àmens  e  a  costei  fece  grandi  doni.  Ma  Cleopatras  amò  egli  sopra 
tutto,  la  quale  egli  fece  venire  a  Roma  e  tonila  grande  tenpo  e  di  lei  ebe  un  fl- 
gluolo,  il  quale  si  chiaiuò  Cesario.  Poi  la  rimandò  in  Egitto  con  grandissimi  doni  ». 
Cfr.  cap.  46,  p.  2C9  —  Cap.  25,  f.  13  r  «...  .\veva  uno  cavallo  chiamato  Galarea,  che 
Ili  suo  piedi  scnbravauo  piò  d'uomini,  però  ch'avea  l'unghie  ritagliate  e  fesse.  E 
avea  un  corno  nella  fronte,  com'à  e[l|  liocorno,  con  quale  feriva  li  cavalli,  quando 
KH  8' apressavano.  E  poi  che  Ilo  cavallo  morì,  lo  fece  Cesere  fare  di  marmo  e 
porre  di  rincontro  al  tenpio  di  Venus  ».  Cfr.  cap.  49,  p.  277  della  stampa.  Qui  si 
può  notare  che  il  nome  del  cavallo  è  certo  un'invenzione  del  Donsignori. 

(1)  Che  il  Bonsignori  possedesse  un  codice  di  S  dove  l'orazione  di  Cicerone  per 
Deiotaro  fosse,  come  non  è  difficile  trovare,  aggiunta  in  fine?  E  con  essa  ci  i)otcvauo 
essere  le  altre  due  o  tre,  volgarizzate,  pare,  dal  'Latini. 

(-')  Cap.  27,  f,  14  r. 


y 
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il  Bousignori  non  si  fa,  dove  gli  accomodi,  riguardo  ed  anzi 
si  compiace  di  abbellire  ed  adornare  a  modo  suo  il  racconto 
che  pur  attinge  da  altri,  poche  difficoltà  o  nessuna  ci  pre- 
senterà il  secondo  libro,  nonostante  che  a  tutta  prima  possa 
parere  il  contrario.  Ivi  i  Fatti  non  sono  più  seguiti  che 
dalla  lontana  e  solo  tratto  tratto  se  ne  possono  indicare  con 
sicurezza  le  traccie;  ma  intorno  all'orditura,  fornita  da  essi, 
è  tessuto  un  denso  strato  di  nuovi  fili,  che  la  nascondono 
quasi  del  tutto.  Sono  aggiunte  di  poca  importanza,  mu- 
tazioni non  direi  affatto  capricciose  ma  neppur  sempre  giu- 
stificate; sopratutto  descrizioni  non  brevi  e  lunghe  e  fre- 
quenti parlate,  dove  l' autore  mette  in  bella  mostra  una  certa 
abilità  oratoria,  che  non  gli  si  potrebbe  in  tutto  negare, 
ed  una  farraginosa  e  poco  sicura  erudizione,  consistente  in 
lunghe  citazioni  di  nomi  classici ,  intesi  ed  interpretati  spesso 
a  sproposito.  Ma  tutto  ciò  è  evidentemente  aggiunto  dopo, 
sovrapposto,  né  fa  mestieri  di  andare  per  simili  fronzoli  in 
cerca  di  altra  fonte  che  la  fantasia,  certo  non  splendida, 
del  compilatore,  la  sua  dottrina  molto  confusa,  il  suo  amore, 
in  parte  derivato,  crediamo,  dallo  studio  del  Boccaccio,  per 
uno  stile  gonfio  e  pretenzioso  e  per  gli  adornamenti  po- 
tremmo dire  pittorici. 

Comincia  il  secondo  libro,  a  somiglianza  del  primo,  con 
un'invocazione  a  Dio;  seguono  quindi  riflessioni  ascetiche 
sulla  caducità  delle  umane  cose;  infine  col  quarto  capitolo 
entriamo  nel  racconto.  Cesare  aveva  dato  ordine  a  molte 
cose  e  già  aveva  regnato  quattro  anni  e  sei  mesi;  ma  l'in- 
vidia cresceva  contro  di  lui,  aiutata  dal  suo  crescente  or- 
goglio e  dai  suoi  modi,  che  parevano  ogni  giorno  più 
da  assoluto  signore.  I  Senatori  si  radunarono  in  Campo 
di  Marte  e  tra  essi  «  uno  cittadino  novello  rilevato  da  Ce- 
sere,  il  cui  nome  era  Cassio,  il  quale  inprima  soleva  essere 
malandrino  e  rubatore  di  strade  »  (1).  Bruto,  cugino  di 
Cesare,  parlò  primo  nel  segreto  concilio  :  «  Singnori  cittadini 


(1)  Gap.  i,  i.  16 
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e  rettori  del  mondo,  lo  vostro  ma<jistero  de  rregimento  ene 
adottivo  (sic),  però  che  1  vostro  operare  va  in  seconda  persona 
e  U  vostro  volere  sta  oculto  per  tema  di  chi  vi  fa  operare 
contra  vostra  vo<^lia.  E  se  giusto  volete  e  al  singnore  piace 
el  contradio,  quello  medesimo  vi  conviene  operare;  sicché 
vo'  siete  carta  bianca,  dov'è  scritto  tutto  quello  che  allo 
scrittore  contenta  e  piace.  E  per  dare  ordine  che  cciò 
non  sia  è  di  bisongno  due  cose  :  la  prima  pigiare  fermo  e 
oculto  silenzio,  la  seconda  con  solecitudine  dare  ordine 
a'  fatti...  »  (1). 

]\I()lti  non  sapevano  di  che  si  trattasse;  tuttavia,  cono- 
scendo la  famigliarità  che  Bruto  aveva  con  Cesare,  si  ri- 
misero in  lui.  Egli  s'accese  viepiù  d'ardore.  Il  luogo  dove 
tenevasi  il  consiglio  era  sottoterra:  fatto  in  tondo,  col  suolo 
lavorato  di  porfido,  come  pure  le  sedie  d'intorno.  La  volta 
era  a  musaico,  e  nel  mezzo  stava  l'imagine  di  Giove:  in 
giro  scolpite  quelle  di  tutti  gli  dei  e  delle  dee.  Per  quante^ 
strepito  si  facesse  là  dentro,  tale  era  la  conformazione  del 
luogo,  che  nulla  si  poteva  udire  dal  di  fuori.  Bruto  fece 
venire  un  vitello,  un  agnello  ed  un  montone,  e  compiuto 
il  sacrifizio,  diede  a  tutti  da  bere  il  sangue  consacrato: 
«  Poi  prese  —  continua  —  il  tirabulo  (sic)  dal  fuoco  sacro 
e  He  relique  delli  ddei  e  disse  così:  '  Singnori,  voi  giurerete 
per  Ili  iddii  del  celo,  per  lo  somo  Giove  che  tutto  vede,  e 
per  Saturno  suo  padre,  per  Cebelem  suo  madre,  per  lo  dio 
Marte,  per  lo  dio  Pollino,  per  Venere,  per  Mercurio,  per 
Diana,  per  lo  idio  Ercole,  per  lo  idio  lano,  per  lo  idio  Vul- 
gano...  »  (2).  Bruto  continua  così  ancora  un  pezzo  ad 
infilzare  nomi  di  dei  e  di  dee;  quindi  fa  giurare  i  senatori 
e  poscia  riprende  la  sua  orazione  esortativa.  Egli  ricorda 
i  meriti  degli  antichi  verso  la  repubblica,  li  conforta  ad 
imitarli  e  a  pensare  alla  gloria  che  ne  otterranno.  Ma 
conviene  uccidere  Cesare. 


0)  Cui).  5.  f-lG  'C  V.  (2)   CiiV.   -,  l.  l\ 


LE    STOKIE    DI    CESASE  409 

I  segni  per  la  morte  dell'imperatore  cominciano  con  la 
scoperta  della  tomba  di  Capi:  il  compilatore  si  diverte  ad 
aggiungere  fronzoli  al  racconto  dei  Fatti.  Anche  un  giul- 
lare predice  a  Cesare  fine  imminente,  dentro  quindici  giorni. 
Bruto  che  da  Cesare  sapeva  ogni  cosa,  convoca  un'altra 
volta  i  senatori  nel  luogo  solito  e  racconta  loro  il  tutto, 
per  avvivare  in  loro  la  fiducia  e  accenderli  di  coraggio.  Si 
discute  in  qual  luogo  sia  da  compiere  il  fatto:  si  decide 
che  debba  essere  nel  luogo  stesso  del  consiglio,  dietro  un'ora- 
zione di  Cassio,  il  quale  poi,  accettato  il  partito,  riprende 
a  parlare,  per  minacciare  ai  traditori  la  collera  divina. 
L'enumerazione  degli  dei  e  delle  punizioni  loro  è  qui  ve- 
ramente interminabile:  basti  il  principio  per  saggio:  «  Ri- 
cordivi, singnori,  e  modi  che  noi  tenemo  nel  primo  consiglio, 
quando  per  Bruto  furono  ricordati  li  nostri  iddii,  e  quando 
bevesti  lo  sangue  sacrato.  Allora  obligasti  alli  dii  1'  anime 
vostre,  onde  dovete  essere  fermi  e  costanti,  con  chiaro  si- 
lenzio; e  se 'n  ciò  errassi,  pensate  il  pericolo  di  nostre 
persone.  Prima  saremo  nimici  delli  dei,  temendo  prima  le 
saette  di  Giove  e  Ile  spiatate  folgore  di  Ganimede.  Saturno 
antico  torrà  alle  camere  vostre  la  grazia  sua,  sicché  le  biade 
vostre  verranno  infruttevoli.  Cebele  a  cui  è  dedicato  lo 
elemento  del  fuoco,  el  celerà  da  voi;  Marte  vi  indebolirà 
nelle  vostre  inprese  e  nelle  vostre  battagle;  Appolino  vi 
torrà  la  sapienza  e  negherà  vi  lo  elemento  del  sole,  la  dea 
Venere  dell'amore  di  tutti  e  popoli,  etc.  etc  »  (1).  Presso 
l'alba,  i  congiurati  si  ritornano  celatamente  alle  loro  case. 

II  secondo  segno  è  la  morte  del  cavallo  donato  da  Ce- 
sare al  tempio:  il  terzo  quello  dei  rumori  e  delle  visioni 
notturne.  Verso  la  mezzanotte  si  levò  un  terribile  vento, 
che  svegliò  Cesare  dal  sonno  :  pareva  che  masnade  di  gente 
fossero  per  la  sala,  ma  egli,  alzatosi  e  prese  le  armi,  non 
trovò  nessuno.  Andò  alle  finestre  e  quivi  «  udì  boce  per 
l'aria,  gridando:  domane  a  morte  sarà  chi  non   si  guarda. 


(1)  Gap.  19,  f.  21  e. 
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Cesere  uve  va  piìi  volte  udito  spiriti  pari  Iure,  però  che  era 
«rrande  nef^^romaute,  e  però  non  parve  a  llui  cosa  nuova  udire 
(|ilt'II;i  l)ocie  »  (1). 

11  domani  a  mezzodì  la  campana  del  Campidoglio  so- 
nava a  consiglio,  seguita  dalle  campane  di  tutti  i  tempi  di 
Roma.  Era  il  giorno  in  cui  dovevansi  rinnovare  gli  uffizi: 
quindi  bisognava  prima,  secondo  il  costume,  far  sacrifizio, 
uia,  cosa  non  mai  veduta  innanzi,  le  vittime  destinate  fug- 
girono. I  senatori,  già  radunati  in  Campo  di  Marte,  con 
l'armi  nascoste,  attendevano  l'arrivo  di  Cesare,  ma  egli  te- 
meva per  le  visioni  avute  e  sua  moglie  lo  tratteneva  sgo- 
menta. Allora  Bruto,  visto  che  l'ora  passava  e  che  l'im- 
peratore non  compariva,  recasi  egli  stesso  al  palazzo  e  fatta 
la  debita  riverenza,  lo  prega  a  non  far  piìi  attendere  i  se- 
natori, che  erano  già  tutti  stupiti  della  tardanza.  Cesare 
espone  a  Bruto  i  motivi  che  lo  trattengono:  egli  mostra 
di  maravigliarsi  che  una  tale  viltà  possa  essersi  impadronita 
del  suo  animo  e  lo  induce  ad  andare.  Griunto  al  tempio  di 
Minerva,  mentre  sta  pregando  la  dea,  tutti  i  lumi  si  spen- 
gono. 

Intanto  i  senatori  stavano  in  grande  trepidazione,  temendo 
non  fosse  stata  scoperta  la  trama  e  dubitando  di  Bruto.  Uno 
di  essi,  per  nome  Sciva,  svela  in  una  lettera  ogni  cosa  e 
l'affida  ad  un  messo,  che  la  consegni  a  Cesare:  consegnata 
è  infatti,  ma  questi,  senza  leggerla,  la  rimette  ad  un  suo 
cameriere.  Entrato  Cesare  nel  consiglio,  le  guardie,  secondo 
l'usanza,  chiudono  tutte  le  porte,  tenendosi  anch'esse  al 
di  fuori.  L'imperatore  comincia  ad  esortare  il  Senato,  che 
pensi  al  bene  comune,  ma  Cassio  lo  contradice,  onde  cpiegli 
il  minaccia.  «  Allora  —  continua  il  Bonsignori  —  con  aspro 
parlare  rispuose  Cassio  a  Cesere,  dicendo:  '  Non  si  può  tante 
tuo  minacce  sostenere  '.  Cesere  aveva  un  viso  spaventevole, 
sicché  ninno  ardiva  di  cominciare:  ma  jìnre  udendo  l'ardita 
risposta  dì  Ca-^sio,  si  levò  uno  e  disse:  '  Tu  sse'  alla  morte 


(1)  Cup.  22,  t.  22   I-  r. 


LE    sruUIE    DI    CE.SAKE  411 

giunto  \  e  detto  questo,  gli  corse  adosso  con  uno  stile  e 
ferillo  nella  spalla  manca  »  (1).  Cesare,  voltandosi  con  tutta 
sveltezza,  gli  strappa  di  mano  lo  stile  e  lo  ìjutta  a  terra 
morto  d' un  colpo  ;  ma  tutti  gli  altri  gli  furono  addosso, 
come  mastini  sopra  un  cinghiale,  e  nonostante  la  sua  difesa  e 
la  morte  di  cinque  degli  assalitori.  Bruto  prima  e  poi  Cassio 
gli  diedero  il  colpo  mortale.  «  E  vedendo  li  sanatori  die 
ogi  mai  v'era  poco  di  vita,  trassonsi  adrieto  tutti  stupefatti, 
pieni  di  paura  e  d' amirazione,  sì  come  quello  che  à  fatto 
il  salto  grande  o  che  passa  per  pericolo  alcuno  luogo,  infine 
che  passa  o  salta  non  pensa,  poi  si  volge  indrieto  e  guata 
ciò  c'à  fatto:  allora  giungne  pensiero  e  paura.  Così  avenne 
a  costoro,  poi  eh'  ebono  ferito  a  morte  Cesere.  Ancora  era 
rimasa  a  Cesere  tanta  di  forza  e  di  memoria,  che  vedendo 
la  fine  di  suo  vita,  conoscendo  i[l]  luogo  vile  dove  moriva, 
come  meglio  potè  si  trasse  uno  mantello  che  aveva  indosso 
di  palio  ad  oro,  foderato  d'ermellino,  e  steselo  giuso  nello 
spazzo:  apresso  sopra  quello  si  lasciò  morto  cadere  »  (2). 

I  senatori  apersero  le  porte  e  fuggirono  in  disordine.  La 
gente  stupiva  ciò  vedendo  e  imaginava  che  Cesare  fosse 
irato  contro  di  loro;  ma  viste  le  porte  aperte,  cominciarono 
ad  entrare  e  trovarono  il  corpo  di  lui,  coperto  di  ferite. 
La  novella  si  sparse  per  la  città  in  un  baleno  :  «  e  già  era 
ora  di  vespro.  Tutto  il  popolo  corse  ad  arme  e  tutti  an- 
darono a  casa  di  Bruto  e  di  Cassio  e  degli  altri  sanatori. 
Li  sanatori  insieme  co'  loro  amici  presono  difesa,  e  per  li 
palagi  loro,  ch'erano  di  molta  fortezza,  per  quella  volta 
non  furono  danegiati.  Onde  el  popolo  andò  in  Canpo  di 
Marzo  e  presono  il  corpo  di  Cesere  con  infinito  pianto  e 
riverenza  e  portarollo  in  quello  medesimo  palio  dov'era 
stato  trovato,  e  con  infinita  luminaria  lo  portarono  al  pa- 
lagio do v' .egli  abitava  »  (3). 


(1)  Gap.  27,  f.  25  e.  (y)  Cap.  Ì'J,  f.  ZC,  i. 

(i)  F.  25  ,.. 
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Tnni;iri)iiit  poi  p  r  tar  .-cpellire  yli  altri  morti,  crcilciido 
fossero  stati  uccisi  tlilendendo  Cesare;  ma  aperto  riiriiuulio, 
trovarono  un  lil)ro  (hjv* erano  indicati  i  nomi  dei  cony^iurati, 
u  tra  ipiesti  i  nomi  dei  morti  :  quindi  li  gettarono  ai  cani. 

La  descrizione  degli  onori  funebri,  fatti  a  Cesare,  fu  ri- 
])ortata  dal  Graf  (1).  Fattone  imbalsamare  il  cadavere,  nel 
giorno  stabilito  lo  trassero  fuori  del  palazzo.  Tutti  i  Ro- 
mani erano  congregati  sulla  piazza  e  facevano  sì  grande 
l)ianto  che  —  frase  tutta  propria  dei  romanzi  francesi  — 
«  Se  allora  Iddio  avesse  tonato,  non  si  sarebe  udito  »  (2). 
1/ imperatrice  svenne  più  volte  di  dolore.  Le  ceneri  di 
Cesare  furono  poste  sull'alto  della  guglia,  die  ora  è  detta 
di  San  Pietro,  in  una  grossa  palla  di  nu'tallo  tutta  ad  oro, 
con  sopra  un'  aquila  nera. 

Di  suoi  discendenti  non  rimase  altri  che  Cesario,  figliuolo 
di  lui  e  di  Cleopatra  (3).  Antonio,  re  d'Egitto,  marito  di 
costei,  dopo  aver  retto  il  paese  in  grande  pace  per  cin- 
que anni,  venne  a  morte,  e  gli  succedette  Cleopatra.  Ma 
i  figliuoli  di  Tolomeo  brigavano  presso  l'imperatore,  per 
aver  essi  il  regno;  cosicché  questi  mandò  per  lei,  che 
venisse  alla  sua  corte.  Ella,  temendo  di  non  essere  uccisa 
a  domanda  dei  nipoti,  come  donna  ]ìriva  di  ogni  difesa, 
risolvette  di  torsi  piuttosto  la  vita  da  sé,  e  congregati  i 
nniggiori  del  regno  «  dolce  mente  e  con  molto  pianto  prese 
da  lloro  comiato,  racomandando  a  lloro  e[r]  rengno,  di- 
cendo: '  Singnori,  la  vita  mia  non  può  essere  più  e  conviene 
che  di  (piesto  misero  corpo  si  faccia  sacrificio  al  corpo  di 
mio  singnore'.  Lo  popolo  si  dolfe  assai,  ma  pensando  che 
fosse  per  dolore  insana,  non  pensaro  a  cpiello  che  poi  avenne. 
La  donna  poi  appellò  un  suo  segreto  servo  e  procurò  d' avere 
uno  serpente,  e  di  notte  andò  ar  giardino  dov'era  soppel- 
lito  er  corpo  d'Antonio;  e  levata  la  pietra,  la  donna  entrò 


(1)  Op.  cit.,  I,  270-87. 

(2)  Cai).  M,  f.  27  r. 

(3)  Gir.  i  Fatti,  p.  201),  dove  Cimiino  sta  i)cr  Cesario,  cli'ù  in  Svetouio. 
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nello  sepolcro  e  orò  in  questa  forma:  'Altissimo  Giove  e 
gli  altri  iddii,  che  tutto  vegono,  corso  è  il  tenpo  di  mia 
vita  e  i[m]  molti  travagli.  Ora  nel  fine  andrà  l'anima  pe- 
nando. Ma  tanto  vi  priego  che  Ilei  collochiate  insieme  con 
quella  del  mio  singnore  '.  E  questo  detto,  prese  el  serpente, 
e  messa  ch'ella  gli  ebe  la  poppa  manca  in  bocca,  fece  ri- 
coprire il  sepolcro  e  cacciò  el  servo  con  grandissime  strida. 
E  a  questo  modo  finì  la  reina  Cleopatras  »  (1). 

Come  si  vede,  il  Bonsignori,  oltre  che  del  testo  dei  Fatti 
s'è  servito  anche  del  secondo  asterisco:  cosa  veramente  un 
po'  strana,  perché  nei  codici  che  conservano  Svetonio,  egli, 
secondo  le  nostre  ricerche,  non  poteva  trovarlo  (2). 


(1)  Caiio  iiUinio  del  lib.  IT,  f.  31  r  e  v. 

(i)  Il  terzo  libro  del  Lihro  iinpeiiale  «arra  di  Augusto,  fino  al  cap.  10  compreso. 
In  questo  comincia  la  storia  «  chi  iiasciiiìeìi/o  e  principio  de'  Colouesi  »,  che  poi  con- 
tinua per  tutto  il  cap.  20:  segue  subito  doijo  la  parte  che  ha  relazione  con  V  Lhhaiin, 
per  la  quale  è  da  vedere  il  Coen.  Lo  scopo,  dal  Coen  stesso  già  indicato,  che  il 
nonsignori  si  propose  nel  Lib,-o  inijieriaìr,  fu  di  esaltare  la  famiglia  dei  Pnfetti  di 
Vico,  al  cLe  egli  non  trovò  mezzo  migliore  che  farla  discendere  in  linea  retta  da 
Giulio  Cesare.  Di  simile  discendenza  glorificò  i  Colonnesi,  ma  questi  vi  pretendevano 
di  già:  solo  il  Bonsignori  determinò  e  specificò  la  leggenda.  Riporterò  qui  l'ultimo 
tratto  dell'opera,  il  quale  servirà  pure  a  mostrare  in  qiial  modo  proceda  il  Bon- 
signori nello  stabilire  la  genealogia  dei  Prefetti  e  come  senza  il  minimo  rispetto  alla 
verosimiglianza  storica,  faccia  fascio  di  ogni  erba,  dall'antica  storia  romana  ai  Fittli 
di  Cesare  e  al  Canture  del  Bel  Gherardino.  Dopo  aver  detto  che  della  casa  dei  Pre- 
fetti fu  anche  Curzio,  che  egli  chiama  Orazio,  colui  che  si  gettò  nella  voragine  aper- 
tasi nel  mezzo  di  Koma,  continua:  «  (  cad.  Panciat ,  f.  90  r) Potrebe  alcuno  dire 

come  fu  vero  questo,  perciò  che  Elio  inperadore  fu  molti  ani  dopo  a  Cesere  e  Orazio 
fu  gran  tenpo  iuanzi  a  Cesere.  Vero  è  che  Cesere  discese  della  gente  di  questo 
Orazio,  lo  quale  fu  proiiio  del  sangue  di  Romolo  e  di  Remo,  e  Cesere  fu  di  quella 
casa  da  llato  di  padre  ligittimo.  E  di  questa  medesima  gente  fu  il  valoroso  Basilio, 
conte  di  Canpangna,  lo  quale  fu  morto  da  Ingneo  a  Gironda  {sic).  E  anche  fu  di 
suo  casa  el  valoroso  Scieva,  lo  quale  fu  morto  alla  rotta  del  muro  contro  a  Cesere, 
circundato  per  oste  al  castello  di  Durazo.  Costui  per  lo  bene  comune  s' atenne  a 
Ponpeo  e  fu  contro  a  Cesere  (.).  Simile  mente  fu  di  quella  progeuia  el  valoroso 
messer  Lione,  lo  quale  possedè  per  titolo  el  patrimonio  che  inprima  si  chiamava 
contrada  Largirà  {sic,  anche  gli  altri  codd.).  E  trovando  ciò  lo  'iiperadore  Elio  nello 
scritture,  volle  che  Massimo  fusse  singnore  del  i^atrimonio,  pigliando  la  possessione 
della  sua  antica  redità.  Lo  detto  messer  Lione  ebe  tre  valorosi  figluoli  e  atti  i[m] 
molte  virtù.  Lo  primo  ebe  nome  Caraton  :  costui  fu  grande  filosafo  e  attese  a  stro- 
logia.  El  secondo  ebe  nome  Lucio  Franco:  costui  fu  solenne  musico  in  canto  e  in 
istormeuti  e  attese  a  fatti  d'  amore.  El  terzo  fu  chiamato  Gherardino  :  costui  fu  capo 
e  re  di  cortesia,  onde  li  fratelli  glie  dierono  la  parte  dopo  la  morte  de[i]  loro  padre, 
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Daremo  qui  la  descrizione  dei  codici  del  Libro  imprriaìe 
che  si  trovano,  a  nostra  notizia,  nelle  Biblioteche  fiorentine, 
cercando  di  farne  risaltare  le  differenze  più  caratteristiche. 

Essi  sono  in  tutto  14.  dei  quali  8  alla  Nazionale,  3  alla 
Laurenziana.  2  alla  Riccardiana.  1  alla  Marucelliana. 

Gli  otto  della  Nazionale  hanno  le  seguenti  segnature: 
Magliabb.  Palch.  IV  281,  Palch.  IV  270,  Palat.  E.  5,  8.  21, 
i  quali  portam  il  nome  del  Bonsignori  :  Magliabb.  Palch. 
I  333,  Palch.  IV  2?0.  CI.  XXIII  ^29,  Palata  E,  5,  2,  30, 
dove  invece  gli  è  sostituito  quello  di  Cam  da  Castello:  in- 
fine resta  il  Panciat.  2.  il  solo  che  nomini  come  autore  un 
Cambio  di  Stefano,  canonico  di  San  Fiordo. 

1.  Il  Magliab.  Palch.  IV  281  (già  CI.  XXIII  351)  è  un 
cod.  cartaceo,  di  mm.  286  per  2<X\  di  fogli  99,  con  rubriche 
e  iniziali  rosse  e  turchine.  Il  primo  foglio,  ora  assai  guasto, 
è  tutto  miniato  con  un  fregio  attorno:  le  iniziali  di  ciascun 
libro  sono  anch'esse  fregiate  e  mimate  ad  oro.  Il  codice 
può  appartenere  alla  prima  metà  del  sec.  XV. 

Principia  il  Libro  imperiale  con  la  seguente  rubrica: 
«  Inchomiììcia  ilUbro  imperiale  ehomposfo  per  gionanuj  de- 
huoììsignori.  da  citta  di  chasteUo.  nel  quale  si  tratta  dei  primo 
imprradorc  lidio  Cesare  e  de  suoi,  disccmlenti  et  donde  de- 
riuorono  li  prefettj.  dauicho.  et  li  colonnesi.  di  Boma  ».  E 
r attribuzione  si  ritrova  poi  nell'interno  del  prologo,  f .  2  r: 
«  0.  .  .  passare  tempo  et  rubare  alla  fortuna.  .  .  osi  pensieri 
jo  giouanni  de  buonsignori  della  ....  (1)  di  chastello  ». 
Manca  la  Tavola  e  la  numerazione  dei  capitoli.  Al  f.  67  v. 
finito  il  Libro  imperialo,  leggesi  una  cronachetta.  la  quale 
però  forma  con  esso  come  un  tutto,  e  va  dai  primi  re  d'Italia 
e   di   Roma   alla  morte  di   Arrigo   VII.      Ha   per  rubrica 


e  fa  qneUo  che  fn  tanto  amato  daUa  fata  bianca,  la  qnale  dopo  molte  fatiche  Io 
pose  in  alto  stato.  Molti  altri  e  infiniti  di  molta  renoniea  e  di  grande  valore  sono 
stati  della  casa  de' Prefetti,  de'qaali  taceremo  per  no  fare  tedioso  sermone  e  qui 
faremo  fine  al  presente  trattato  ».  Per  notizie  storiche  sui  Prefetti  da  Vico,  se  qnal- 
enne  ne  avesse  desiderio,  lo  rimanderemo  al  recente  lavoro  di  C.  Causse,  nell'.'trr/'. 
d.  toc.  rom.  di  *(.  piitr.  X  (188T),  pp.  136  sgg.  e  353  sgg. 

(I)  Le  lacnae  da  me  segnate  son  prorlotte  da  nna  macchia  d'nmido. 
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«  BeìV origine  delV  imperadori  cominciando  dal  lìrimo  Be  ». 
Termina  al  f.  77  r  e  al  77  v  comincia  un  lungo  tratto  del 
Fioretto  di  croniche.  «  Poi  fu  nel  detto  paese  il  maluagio 
et  falso  profeta  cioè  Malcometti  »  e  prosegue  fino  al  91  r, 
dove  s'arresta,  alla  morte  di  Federigo  di  Sicilia:  «  Sicché 
sentendosi  malato,  et  come  el  figliuolo  era  preso.  Et  che 
egli  haueua  perduta  la  Sicilia  et  non  sapeua  chessi  fare 
puosesi  a  giacere  et  mori  molto,  doloroso.  Et  corre  la  iu- 
dicione.     Aunj  domini  MCCLXXXV  »  (1). 

Chiudono  il  codice  alcuni  componimenti  poetici. 

2.  Strettamente  unito  col  precedente  e  fors' anche  una 
copia  di  esso  è  il  Magliab.  Palch.  IV  279  (già  CI.  XXIII  9), 
codice  cartaceo,  di  mm.  295  per  219,  di  fogli  150,  miscel- 
laneo. Contiene  :  Libro  iniperiaìe  Ir-  43  r.  dove  rimane 
in  tronco;  poi  pare  manchino  otto  fogli,  cominciando  la 
numerazione  antica  nel  testo  seguente  col  f,  52.  Sono  tre 
fogli  di  storia  fiorentina,  riguardante  il  Duca  d'Atene.  Dal 
54  si  salta  al  60.  donde  poi  si  va  con  parecchie  altre  cose 
fino  in  fondo,  fino  cioè  al  f.  150  r  della  numerazione 
moderna  (l'antica  dopo  il  60  cessa).  L'ultimo  testo, 
che  è  la  Storia  del  conte  di  Virtù  del  Dati,  acefala,  porta 
scritto  in  fondo:  «  finito  il  libro  detto  adì  di  19  dicièbre 
nel  M  ecce  LXX Vili  ». 

Il  Libro  imperiale  comincia  colla  stessa  rubrica  che  il 
precedente:  è  scritto  a  due  colonne,  con  rubriche  e  iniziali 
rosse,  senza  Tavola  né  numerazione  di  capitoli.  Al  f.  36  b 
cede  il  luogo  alla  cronachetta  indicata  siili"  Origine  degli 
imperadori  e  questa,  f.  43  Z>,  al  medesimo  tratto  del  Fio- 
retto di  croniche,  il  quale  però  resta  tronco  alla  colonna  d 
colle  parole:  «  quando  verrà  il  di  del  giudicio  il  nostro 
signiore  Iddio  verrà  a  sriudicare  i  buoni  e  rei  eoli  vi  sarà 

oc?  ~ 

e  di  »  (2).     Il  codice  fu  dello  Stradino,  al  quale  fu  donato 
da  «  Madonna  Lucretia  de  Medici  Saluiata  ». 


(1)  Corrisiior.de  alla  p.  60  della  stampa. 

(2)  Pagg.  11-15  dell'edizione. 
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:5.  Il  l';il;it.  E,  5,  8,  21  è  un  cod,  cartaceo,  dt'Ila  fine 
(lei  >cc.  \\\  (li  inni.  220  per  143,  di  fogli  148,  con  vere 
rubriche  ed  iniziali  rosse  e  turchine,  delle  quali  la  ])rima, 
insieme  con  tutto  il  primo  foglio,  è  elegantemente  fregiata. 
La  prima  rubrica  ànW Inìperialc  è  la  stessa  che  nei  precedenti 
ed  anche  qui  manca  la  numerazione  dei  capitoli:  segue  la 
solita  cronachetta. 

Passiamo  a  quelli  che  hanno  il  nome  di  Cani  da  Ca- 
st elio. 

4.  Magliab.  Palch.  I  363  (già  CI.  XXIII  115):  cartaceo,  di 
mm.  334  per  233,  miscellaneo  e  scritto  da  mani  diverse. 
Comprende  il  Libro  inìpcriaìe,  di  fogli  78  scritti  e  due  bian- 
chi, che  può  appartenere  alla  fine  del  sec.  XV;  un  capito- 
letto intitolato  delia  phillosomia  d  Aristotile,  81-82,  il  quale 
è  d'altra  mano  e  forma  come  un  tutto  col  testo  seguente. 
Questo  va  dal  f.  83  al  125:  manca  di  titolo,  ma  è  una  ]iar- 
ticolar  traduzione,  diversa  da  quelle  conosciute  fin  qui,  à(A.- 
V  JIisfori<(  de  preliis:  è  datato  col  1473.  In  fine  trovansi 
alcune  carte  spostate  del  Libro  imperiale. 

Questo  ha  vere  rubriche  e  belle  iniziali  rosse  e  turchine, 
con  frei^-i:  la  prima  più  grande  e  più  bella  delle  altre.  La 
rubrica  con  cui  l' opera  s' apre  è  un  po'  diversa  che  nei  co- 
dici precedenti:  «  Qui  s  encomensa  el  primo  libro  iniperialle 
doue  se  tracia  de  li  condicione  e  modi  de  Lidlio  ccsaro  dopo 
le  baiagli  e  facte  e  prima  comenza  ci  premio  (sic)  del  auctorc 
e  apresso  seguita  l  ordeno  sue  nel  nome  delaltissimo  dio  yhs 
xps  ».  I  capitoli  sono  numerati.  I  quattro  libri  terminano 
al  f.  63  V  e  segue  la  nota  cronachetta,  dopo  la  quale  tro- 
vasi, f.  75  V  segg.,  la  Tavola  dei  capitoli,  preceduta  anch'essa 
da  uiiii  lunga  rubrica:  «  A  Magniftcentia  e  laude  de  lo  Al- 
tissimo dio  e  glioria  Incomenearemo  li  CapituUi  del  presente 
libro  nel  quale  si  trarla  del  (sic)  stirpe  deli  desendenti  de 
Lulio  Cesare  primo  Imperatore  de  lioma  e  puoi  de  tucto 
el  mondo  e  per  clic  de  li  descendenti  suoi  furo  e  sonj  (sic) 
Imperiale  El  presente  Libro  sen^a  altro  Exordio  da  se  me- 
desimo per  lo  effccto  de  le  ystorie  'S  anno  producto  el  nome 
al  quale  se  può  liberamente  dire  Imperiale  nule  el  jn-edicto 
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nome  de  la  presente  materia  tractando  Cominciaremo  ali 
primi  Capitidìj  Imprima  del  primo  libro  doiie  se  tracia  de 
lidio  Cesare  seguendo  per  ordine  de  lo  honore  che  lui  receue 
In  Roma  doppo  Le  sue  grande  uictorie  ».  La  Tavola  finisce 
al  f.  78  V,  ma  non  comprende  che  i  quattro  libri  dell' /)«- 
periale,  lasciando  affatto  da  parte  la  cronachetta. 

5.  Magliab.  Palch.  IV  280  (già  CI.  XXIII  355):  cartaceo, 
del  sec.  XV,  di  mm.  289  per  201,  di  fogli  150,  miscellaneo. 
Il  Libro  imperiale  occupa  i  primi  90  fogli  e  segue  il  vol- 
garizzamento dell'orazione  di  Cicerone  per  Marcello,  di 
quella  pel  re  Deiotaro,  la  lettera  di  Lentulo  su  Gesù  Cristo, 
la  lettera  del  Boccaccio  a  M.  Pino  de'  Rossi  etc.  etc.  Fi- 
nisce: «  Scripsi  die  xuiiij  Aprclis  M  CCCC  LXIIL  deo 
gratias  ».     Anche  questo  fu  dello  Stradino. 

Il  Libro  imperiale  comincia  colla  Tavola,  preceduta  dalla 
rubrica  che  abbiamo  riportato  ;  ha  le  rubriche  e  la  nume- 
razione dei  capitoli.  La  cronachetta  degli  imperatori  va 
dal  f.  79  r  al  90  r,  dove  trovasi  il  seguente  explicit:  «  Fi- 
nito ci  libro  chiamato  imperiale  e  di  tutte  le  gieneramoni 
de  Me  e  imperadori  di  Roma.  Iscritto  per  me  Giouanni 
di  messer  Rartliolomeo...  (1)  oggi  questo  di  xxv  daghosto 
M  CCCC  LV  A  ore  due  e  mezzo  di  nocte.  Deo  grazias 
Amen  ». 

6.  Magliab.  XXIII  129,  già  Strozziano:  cartaceo,  del 
sec.  XV,  di  mm.  337  per  235,  di  fogli  62  scritti  ed  uno 
bianco,  ai  quali  ne  precede  uno  di  pergamena,  a  due  co- 
lonne, con  rubriche  ed  iniziali  rosse  e  turchine.  I  primi  4 
fogli  sono  occupati  dalla  Tavola:  molto  bello  è  il  f.  5  r, 
dove  il  testo  comincia,  con  fregio  miniato  e  dorato  e  grande 
iniziale.  I  capitoli  sono  numerati.  Dal  f.  55  d  al  62  d 
trovasi  la  cronachetta  degli  imperatori,  chiusa  dal  seguente 
explicit:  «  Finito  cllibro  chiamato  inperiale  di  tutte  le  gie- 
nerazioni  de  re  et  inpieradori  di  roma  scritto  p  me  francescho 
di  pagolo  picchardi  cittadino  fiorentino  adi  p."  di  dicienbre 
ami)  dominj  M  CCCC  LXIIl  ». 

(1)  Rasura. 

Stn<IJ  (Il  /ìlotogin  romnmn,  IV,  27 
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7.  Pahit.  220  {\r[h  E,  5,  2,  30).  Cartaceo,  del  sec.  XV, 
(li  inni.  32 1  per  234,  di  fogli  82,  con  rubriclie  in  incliio.stro 
ed  iniziali  rosso  o  turchine.  11  primo  foglio  porta  in  cima, 
in  rosso,  Inperiale,  quindi  comincia  l'opera,  senza  rulirica. 
Non  v'è  Tavola,  ma  bensì  la  numerazione  dei  capitoli. 
Ecco  VcxpUcìt: 

«  Finito  clihro  chiamato  Inperiale  e  di  tutte  le  gìcnera- 
zioni  de  Re  e  inpcradori  di  lìoina  deo  f/rasias  Anic. 

«  Qucftto  libro  ho  scripto  Io  Filippo  di  ser  piero  de  clia- 
succj  da  sanf/indf/ìlo  cdollo  finito  or/(ji  questo  di  iiij  del  mese 
daprile  1474.  Et  quale  Io  lo  dono  al  nohdc  liuomo  Antonio 
di  Lionardo  de  nobili  Ciptadino  fiorentino  perche  lui  mi  porta 
Amore  ». 

8.  Panciat.  2.  È  questo  il  codice  di  cui  ci  siamo  serviti 
neir  esame  dell'  opera  e  per  i  passi  che  riferimmo  :  cartaceo, 
di  mm.  267  per  184,  con  vere  rubriche  ed  iniziali  rosse  o  tur- 
chine. Il  foglio  che  apre  e  chiude  il  codice  è  di  pergamena  ; 
il  secondo  cartaceo,  collo  stemma  Panciatichi,  e  a  questo  ne 
seguono  altri  4  colla  Tavola  ed  uno  bianco;  infine  l'opera 
stessa,  con  90  fogli  scritti  numerati  e  tre  bianchi.  La  Ta- 
vola comincia  colle  parole  seguenti:  «  [I]l  presente  libro  si 
chiama  Inperiale  percìit-  tratta  de'  fatti  di  lulio  Cesere,  priìiio 
inperadore  di  Roma  e  in  parte  tratta  di  sua  fdicie  vita  e 
della  sua  morte  e  di  sua  stirpe.  E  perché  furono  e  sono 
Inpericdi,  ed  presente  libro  sant'altro  esordio  s' à  prodotto  il 
nome;  il  quale  si  può  liberamente  dire  Inperiale.  Onde  col 
detto  nome  della  presente  materia  trattando.,  cominceremo  a  li 
capitoli  e  inprima  del  primo  libro  etc.  ».  Confrontando  que- 
ste parole  con  quelle  da  noi  riferite  del  Magliab.  Palcli.  I  323 
si  troverà  qualche  differenza.  La  Tavola  finisce  al  solito 
coli' ultimo  capitolo  del  primo  libro.  Accenneremo  ancora 
che  i  capitoli  sono  numerati,  che  dopo  il  f.  81  segue  un 
foglio  bianco,  il  quale  rappresenta  la  lacuna  di  parte  dei 
capp.  54  e  55,  trovata  già  dal  copista  nel  codice  che  aveva 
davanti;  che  infine  V explicit  è  il  seguente,  f.  90  /•: 

«  Finito  Ilibro  inperiale  schritio  e  chonposto  per  chanli/o 
di  Stefano  della  citta  di  chastello   chalonnrlio  di  san  fiordo 
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nelafio  dni  m  ccccv  (1)  al  tcnpo  del  somo  lìontefìce  e  reveren- 
tissinio  pcidre  papa  Liocensio  settimo,  dco  grasias. 

«  Beneditus  deus  in  doms  suis  e  santus  in  omiW  opih^ 
snis  e  te.  ». 

Passiamo  ai  due  codici  Riccardiani. 

9.  Cod.  1945:  cartaceo,  della  fine  del  sec.  XV,  di  mm.  258 
per  200,  scritto  a  due  colonne,  senza  numerazione  di  carte, 
ma  con  ciuella  invece  dei  capitoli.  Comincia  colla  Tavola, 
la  cjuale  manca  del  primo  foglio,  ed  è  attribuito  a  Cam  da 
Castello.  Anche  qui  trovasi  la  Cronaca  degli  imperatori. 
Si  può  infine  notare  che  in  mezzo  v'  è  una  trasposizione 
di  quaderni,  giacché  il  quinto  è  posto  innanzi  al  sesto. 

10.  Cod.  2062:  cartaceo,  della  fine  del  sec.  XV,  di  mm.  211 
per  143,  di  fogli  119  numerati,  dei  quali  solo  116  scritti, 
ed  inoltre  aperto  e  chiuso  da  un  foglio  di  pergamena, 
che  serviva  anticamente  di  guardia.  Rubriche  ed  iniziali 
sono  d'un  colore  rossastro  sbiadito.  Precede  al  testo  un 
curioso  racconto,  attinto  senza  dubbio  alla  Fiorita  di  Ar- 
mannino,  il  quale  riguarda  la  presa  di  Roma  per  parte  dei 
Galli  e  di  Brenne  (divenuto  qui  Pirro)  e  la  sua  salvazione, 
S.  1  r-2  r;  segue  poi  la  Tavola,  f.  2  r-3  r.  C'è  anche  la 
numerazione  dei  capitoli,  e  ciò  nonostante  porta  per  nome 
d'autore  Giovanni  de  Buonsignori. 

Anche  più  brevemente  diremo  dei  tre  Laurenziani. 

11.  Cod.  Segniano  4.  Vedi  Bandini,  Snppl.  II,  222-23. 
E  acefalo  e  col  primo  foglio  assai  guasto:  quindi  manca  il 
nome  dell'autore.  Rosse  le  rubriche  e  le  iniziali;  v'è  la 
cronachetta  finale,  ma  non  la  Tavola  ne  la  numerazione 
dei  capitoli. 

12.  PI.  XLIII,  cod.  21.  Vedi  Bandini,  V,  217-18.  Non 
v'è  Tavola  né  numerazione  di  capitoli;  manca  pure  la  storia 
degli  imperatori.    È  attribuito  a  Chanhio  da  Chastello. 


(l)  Veramente  dopo  r ultimo  C  sogno  nn  L  eanccllato,  il  qna'.o  non  drVpssore 
che  un  errore  materiale,  come  dimostra  l'indicazioiie  di  U\l\cc^■li■^.^|  VII  (;4(ì4-l  ;f  f  ). 


420  E.    G.   PARODI 

13.  Mediceo  Palatino  115.  Vedi  Bandini,  Supjil.  Ili, 
318-21,  Il  Lihro  imperiale  occupa  i  fogli  1-89  a  ed  ha  in 
fondo  la  data  del  1478.  È  anepi<,'rafo,  perché  saltato  il 
capitoletto  in  cui  si  dà  il  nome  dell'autore. 

14.  Ultimo  sarà  il  Marucelliano.  Ha  la  segnatura  C,  140 
e  nel  catalogo  è  erroneamente  scambiato  col  lìomnìcon  di 
Benvenuto  da  Imola  e  a  questo  attribuito.  E  un  codice 
cartaceo,  in-4',  del  secolo  XV,  di  fogli  loO,  preceduti  e 
seguiti  da  uno  di  pergamena,  con  rubriche.  Le  iniziali 
mancano.  Comincia  colla  Tavola,  tf.  1-5  >•;  i  fogli  seguenti 
fino  a  tutto  il  G3  sono  occupati  dal  Libro  imp  -rialc  ;  al  09  ;• 
comincia  la  solita  cronachetta,  che  termina  al  77  r,  con 
Qine&Vcxplicit:  «  Questo  lihro  a  scricfo  di  sua  mano  hen- 
ucnuto  (li  hartolomeo  di  Saluestro  del  maestro  henucnuto 
lanno  31  CCCC  LXIII  adi  .V.  darjhosto  e  in  questo  tenpo 
ero  podestà  di  modigliana  di  romnignia  e  prieglio  cascano 
che  lleggcra  questo  libro  gli  piacci  dire  per  rimedio  dell  anima 
mia  cinque  paternostri  etc.  ».  Il  testo  seguente,  trattato 
delle  Qu((tro  virtù  cJiardinali,  è  scritto  dal  medesimo,  ma 
assai  più  in  fretta,  e  termina  al  f.  100  v  con  un  nuovo 
cxplicit^  che  ci  dà  la  data  24  diceml)re  1471.  Il  Libro  im- 
periale è  in  questo  codice  attribuito  a  Cam  da  Castelbì  : 
non  v'è  però  numerazione  di  capitoli. 

Si  possono  ora  fare  alcune  osservazioni  intorno  ai  rap- 
porti che  fra  i  codici  descritti  intercedono:  essi  sono  tut- 
t' altro  che  chiari,  nondimeno  avremo  modo  di  stabilire  al- 
cuni punti  di  partenza,  per  chi  vorrà  in  seguito  tentare 
un'indagine  pii!i  minuziosa  e  completa. 

In  primo  luogo  si  presenta  naturalmente  l'idea  che  i 
codici  ove  l'opera  è  attribuita  al  Bonsignori  formino  una 
famiglia  a  sé  (B),  più  strettamente  unita,  di  fronte  a  quelli 
dov'è  attribuita  a  Cam,  e  aggiungiamo  Cambio,  da  Ca- 
stello (C).  Infatti  dalla  nostra  descrizione  appare  già  che, 
tranne  qualche  eccezione,  i  secondi  si  distinguono  dai  primi 
per  essere  forniti  della  Tavola  e  ]ier  avere  i  capitoli  nu- 
merati.    Le  eccezioni  sono:  il   Palat.  220  dove   manca   la 
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Tavola,  il  Marucelliano,  dove  non  sono  numerati  i  capitoli, 
il  Laurenz.  PI.  XLIII  21,  dove  non  è  ne  l'una  cosa  ne 
l'altra,  quantunque  tutti  e  tre  sieno  attribuiti  a  Cam;  inol- 
tre il  Riccard.  2062,  nel  quale,  quantunque  porti  il  nome  del 
Bonsignori,  entrambe  le  cose  si  trovano.  Per  i  primi  tre 
si  può  pensare  ad  omissioni  individuali,  prive  d'importanza; 
l'ultimo  è  veramente  un  codice  notevole,  il  quale  vedremo 
in  seguito  unirsi  anche  nelle  altre  caratteristiche  coi  codici 
attribuiti  a  Cam. 

Accenniamo  alcune  varianti,  per  le  quali  si  distinguono 
le  due  famiglie: 

Lib.  I,  cap.  1:  «  onorando  colui  »,  tutta  la  famiglia  B, 
«  colei  »  tutta  la  famiglia  C.  Unica  eccezione  il  Riccard.  2062, 
che  ha  pure  «  colei  ».  Dei  due  anepigrafi,  il  Segniano  4 
manca  del  capitolo  intero,  il  Mediceo  Palatino  si  unisce  coi 
secondi. 

Lib.  Ili,  cap.  20:  si  racconta  l'uccisione  di  Godina,  una 
donna  eh'  era  rimasta  incinta  di  Cesare  e  dal  cui  figliuolo 
ebbero  origine  i  Colonnesi.  Nota:  «  sicome  era  usata  la 
mattina  andare  al  giardino  et  andando  prima  furono  assaliti 
li  servi  suoi  »,  Palat.  E,  5,  8,  21  e  con  esso  tutta  la  fami- 
glia B,  tranne  il  Riccard.  2062.  Invece  il  Panciat.  2  :  «  Go- 
diana,  sicome  era  usata,  andava  la  mattina  a  giardino. 
Quando  passava  per  la  via  furono  inprima  assaliti  li  suoi 
servi  ».  E  seguito  dalla  famiglia  C  e  dal  Riccard.  2062, 
tranne  nel  nome  della  donna,  che  in  tutti  gli  altri,  eccettuato 
il  Laurenz.  PI.  XLIII  21,  è  Godina.  Il  Segniano  si  unisce 
coi  primi,  il  Mediceo  Palatino  coi  secondi;  in  quello  però 
invece  di  priììia  si  legge  per  via. 

Ib.,  cap.  24.  Magliab.  IV  281  «...  Cesario  figliuolo  di  Julio 
Cesare  e  nato  di  Cleopatra,  che  none  ostante  che  fosse  im 
prigione  non  volle  mai  consentire  a  Cesare  ».  Così  B,  tranne 
il  Riccard.  2062,  e  così  il  Segniano.  Ma  il  Panciatichiano  : 
«...  di  [CJleopatras  fu  vero  e  legittimo,  inperò  che  mia  avola 
mi  disse  più  volte  che  essendo  chameriera  di  [C]leopatras, 
ella  non  stante  che  fosse  in  prigione  etc.  ».  Così  C,  Ric- 
card. 2062,  Mediceo  Palatino. 
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Lil).  TV.  cap.  27.  Descrizione  del  Colosseo:  sulla  sonimitìi 
di  esso  stava  una  statua  di  Giove,  con  in  mano  una  palla 
d'oro,  la  quale  era  vista  «  primamente  di  qualunque  parti 
a  Roma  si  veniva  e  ongni  ^^ente  che  di  jìrinui  la  vedeva  li 
farca  le  (fenuc  ».  Così  il  Panciatichiano  e  in  modo  simile, 
cioè  non  meno  incomprensibilmente,  tutto  C,  il  Rice.  2062, 
il  Mediceo  Palatino.  Invece  in  B  e  nel  Segniano  l'ultima 
frase  è,  con  leggiere  varianti,  «  gli  fletteva  le  genue  ». 

Crediamo  bastino  questi  pochi  riscontri  a  dimostrare  che 
le  due  famiglie  si  dividono  nettamente  Tuna  dall'altra.  Ma 
il  Riccard.  2062?  Due  ipotesi  si  possono  fare:  o  il  codice 
originario  portava  il  nome  di  Cam  e  fu  mutato  dall'ama- 
nuense, chi  sa  per  quale  motivo,  seguendo  nell'attribuzione 
un  codice  della  famiglia  B;  oppure  tutta  la  famiglia  C  è 
l)iuttosto  una  sottofamiglia  ed  uscì  fuori  da  un  codice  si- 
mile a  questo.  Tale  ipotesi  darebbe  certo  al  Riccardiano 
molto  maggiore  importanza,  ma  noi,  come  ripeteremo  più 
sotto,  crediamo  più  verosimile  la  prima. 

Il  Panciat.  2  si  manifesta  per  un  codice  non  molto  antico 
nò  molto  degno  di  fede  colle  arbitrarie  mutazioni,  che  in 
esso  troviamo:  si  noti  per  esempio  che  la  madre  di  Colon- 
nese  è  in  tutti  i  codici,  tranne  un'unica  eccezione,  Godiiia, 
in  questo  Godicuia;  l'imperatore  vivente  al  tempo  in  cui 
essa  fu  uccisa,  è  Gaio  negli  altri,  in  questo  Tiberio.  E 
così  dicasi  di  parecchie  varianti  e  del  dettato  generale.  Ma 
abbiamo  parlato  di  un'eccezione.  Infatti  si  stacca  dagli 
altri  e  s'unisce  strettamente  col  Panciatichiano  il  Laurenz. 
PI.  XLIII  21,  che  coni' esso  ha  per  nome  d'autore  Cam/) io 
invece  di  Ca)n,  e  poi  Godiana  e  Tiberio.  La  poca  antichità 
del  codice  rende  ben  possibile  che  esso  non  sia  se  non  una 
copia  del  Panciatichiano.  Ad  ogni  modo  resta  confermato 
che  il  nome  di  Cambio  non  è  che  una  modificazione  po- 
steriore ed  individuale. 

Il  codice  Panciatichiano  si  può  anche  mettere  in  relazione 
assai  stretta  con  alcuni  altri  della  famiglia  C.  Fra  gli  ultimi 
capitoli  del  quarto  libro  v'è  il  settantunesimo,  il  quale 
narra,  attribuendola  ad  uno  degli  antenati  dei  Prefetti  di 
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Vico,  l'astuzia  del  giovane  Papirio  per  non  tradire  il  se- 
greto di  una  deliberazione  del  Senato,  alla  quale  aveva  as- 
sistito. E  nel  Panciatichiano  finisce:  «  [lo  lodarono]  di 
molta  prudenza,  e  tornati  a  chasa  dichiararono  alle  donne 
chome  el  fatto  era  andato  e  questo  giovane  fu  chiamato 
papino  ».  Identiche  parole  ha  il  Magliab.  Palch.  I  363, 
ed  inoltre  il  Riccard.  2082,  senza  contare  il  Laurenz. 
PI.  XLIII  21.  Invece  il  Magliab.  IV  280:  «...  di  grande 
sentimento  e  licenziato  si  tornò  a  casa»,  d'accordo  col 
Palat.  220  e  col  Riccard.  1945.  Tutti  gli  altri  codici  si 
differenziano  dal  Panciatichiano,  perché  omettono  le  ultime 
parole  «  e  questo  giovane  fu  chiamato  papino  »,  il  che  si 
oppone  alla  congettura  poc'anzi  da  noi  esposta,  che  il  Ric- 
card. 2062  rappresenti  il  codice  dal  quale  tutta  la  famiglia  C 
ebbe  origine  (1). 

Un'ultima  particolarità  resta  a  considerare  nel  Pancia- 
tichiano, cioè  la  mancanza  della  Cronachetta  degli  impera- 
tori, mancanza  nella  quale  non  ha  altro  compagno  che  il 
Laurenz.  PI.  XLIII  21.  È  evidente  che  essendo  la  crona- 
chetta comune  alle  due  famiglie  B  e  C,  doveva  far  parte 
del  codice  primitivo,  e  che  quindi  se  nel  Panciatichiano 
non  si  trova,  ciò  non  può  derivare  che  da  un'omissione  in- 
dividuale. Anche  per  questa  parte  adunque  il  codice  ri- 
mane, rispetto  agli  altri,  in  un  grado  inferiore  d'originarietà 
e  di  compiutezza,  e  il  suo  protetto  Cambio  di  Stefano,  ca- 


(1)  Può  sorgere  il  dubbio  se  la  Cronachetta  degli  imperatori  appartenga  o  no  al- 
l'autore del  Libro  iniperinle;  ma  persuade  facilmente  al  sì  il  vedere  che  in  essa  si 
continua  la  medesima  finzione  sulla  genealogia  dei  Prefetti.  Si  noti  il  seguente  passo, 
che  cito  secondo  il  Magliab.  Palch.  XXIII  129,  f.  58  e  :  «  Elio  fu  inperadore  dopo  la 
morte  di  Comedio  e  fu  in  conpangnia  di  Servio.  E  visse  Elio  nello  iuperiato  xliii 
anni  e  correvano  allora  gli  anni  domini  CCo.  Al  teupo  di  costui  si  chiarificò  al 
mondo  la  nobile  casa  de' Prefetti  da  Vico,  e  fu  quello  el  quale  si  fecie  unico  o  pre- 
fetto figliuolo  di  Selvagio,  nato  di  Ponpilio,  re  d'Egitto  o  di  Lucida,  sua  moglie,  e 
regievasi  come  dinanzi  pienamente  el  trattato  inperiale  dichiara.  El  quale  Elio  visse 
al  mondo  dal  di  che  fecie  Selvagio  suo  figliuolo  e  spesogli  Lucida,  figliuola  d'Ar- 
chilao,  xxxij.  anni  e  sei  mesi.  Da  costui  comiuciorono  e  Prefetti  da  Vico  a  dirizarc 
la  corona  allo  'nperadore  per  lo  maggiore  e  di  più  di  della  casa  de" Prefetti.  Massimo 
fu  inperadore  dopo  la  morte  d'Elio  ». 
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nonico  di  San  Fiordo,  nonostante  le  speeitìcazioiii  indivi- 
duali e  r apparato  croni^loj^ico,  ci  si  mostra  senijire  più  nel 
suo  vero  aspetto  d"  usurpatore  (1). 


§  3.  Poemetto  sulla  MuiriE  di  Cesahl: 

Sconosciuto  affatto,  secondo  io  credo,  uè  certo  merite- 
vole d'esser  tratto  fuori  dall'oblio,  è  un  poemetto  in  ottave 
sulla  morte  di  Cesare,  che  trovasi  in  fine  del  cod.  Ashburn.549. 
Di  c^uesto  noi  accennammo  già  (2)  che  contiene  pure  la  re- 
dazione stampata  dei  Fatti:  ora,  per  com])letare  le  notizie 
intorno  ad  esso,  aggiungeremo  che  è  nn  codice  cartaceo  della 
fine  del  sec.  XV,  che  misura  mm.  282  d'altezza  su  185  di 
larghezza,  che  conta  148  fogli,  dei  quali  sono  scritti  147. 
Il  primo  di  essi  è  cinto  da  nn  fregio  e  adorno  di  una  bella 
iniziale  dorata:  rosse  o  turchine  alternativamente  sono  poi 
le  iniziali  seguenti,  rosse  le  didascalie.  I  Fatti  di  Cesare 
occupano  i  primi  138  fogli  ed  il  recto  del  139:  nel  rcrso  di 
questo  comincia  il  nostro  poemetto:  «  Qvesta  e  la  morte  di 
Caesare  per  rima.    Al  nome  di  Dio  la  comincia: 

Nostro  Signore  the  fece  il  inouJo 
Cosi  comincia  la  Lucana  historia: 
Dirò  di  que'  [clie]  fu  tanto  giocondo 
Che  sempre  a  questa  vita  lie  memuria, 
Là  ove  fu  signore  a  tanto  tondo. 
Udito  avete  la  suo  alta  gloria. 
Siche  ogni  altra  cosa  i'  vo'  lasciare 
E  suo  dolente  morte  vo'  contare. 


(1)  Per  le  cdizioui  del  l.ilifo  inijifnaìe  ci  conteiitiaiuo  di  rimaiulare  allo  Z.\>i.mixi, 
Op.  vili;/.  Il  s/.,C(liz.  4",  coli.  Gu7-0()8.  Noteremo  solo  che  uella  disp.  XIV  dvUa  Scilla 
di  Itti iosilr)  Il Itfinrif,  che  coutietìG  la  Sloriii  d'ima  erudite  h»i/</</»/(i,s'ò  inibblicata  iu 
appendice,  traendola  da  uu  cod.  Uiccardiai:o,  una^sedicentc  Sonila  di  l'oimiitiu,  che 
uoQ  è  altro  se  uou  uu  breve  framtueuto  dell'opera  da  uoi  (studiata, 

(2)  ras.  3'J7. 
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Il  poemetto  continua  così  per  altre  51  ottave,  con  versi 
anche  peggio  di  questi,  che  è  tutto  dire,  e  finisce  al  f.  147  r, 
dopo  tratteggiato  il  ritratto  fisico  e  inorale  di  Cesare,  coi 
versi  seguenti: 

Po'  elesson  suo  nipote  iiiiperadore. 
Questo  cantare  è  detto  al  vostro  onore. 
Preghiamo  signor  Cristo  omnipotente 
Gli' egli  sconfonda  tutti  e  traditori, 
Co' falsi  caorsini  e  mala  gente 
E  rubator  di  strade  e  coniatori, 
E  che  die  grazia  a  ciascun  uom  vivente 
Che  viver  voglia  con  diritti  onori. 
Al  vostro  onor  la  istoria  è  compi(u)ta. 
Cristo  vi  doni  a  tutti  buona  vita. 

Dalla  prima  ottava,  che  accenna  all'  «  alta  gloria  »  di  Ce- 
sare, come  narrata  in  addietro,  parrebbe  doversi  congettu- 
rare che  il  poemetto  sia  V  opera  di  qualche  possessore  d' un 
codice  dei  Fatti,  il  quale  volle  svolgere  e  completare  in  versi 
r  ultima  parte  di  essi.  Il  codice  Ashburnhamiano  appartiene 
alla  famiglia  B,  manca  cioè  della  parte  proveniente  da  Sve- 
tonio  e  quindi  del  racconto  della  morte  di  Cesare,  il  quale  vi 
è  male  supplito  dal  frammento  del  Fioretto  :  ora  appunto  in 
un  codice  di  tal  genere  pare  che  il  poemetto  debba  essere 
nato,  se  si  considera  che  la  prima  ottava,  indicando  come  già 
narrata  solo  la  «  gloria  »  ma  non  la  fine  di  Cesare,  sembra 
escludere  che  si  fosse  proceduto  fino  a  questa  nel  racconto. 
Nato  adunque  in  un  codice  siffatto,  si  può  anche  dire  che  il 
poemetto  vi  trovasse  la  sua  tomba:  esso,  a  giudicarne  dalla 
totale  mancanza  di  sue  traccie  altrove,  non  ne  uscì  mai  e 
non  dovette  godere  di  nessuna  diffusione. 

È  notevole  però,  che  se  è  vero  che  il  poemetto  sorgesse 
in  un  codice  contenente  la  redazione  B  dei  Fatti,  il  suo 
possessore  doveva  per  lo  meno  avere  a  sua  disposizione  anche 
un  codice  della  famiglia  A,  secondo  dimostreremo  più  sotto; 
il  che  in  fondo  potrebbe  condurre  a  dubitare  un  pò  del 
risultato  primitivo  ed  anche  dell'attendibilità  della  prima 
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ottiiva,  la  quale  potrebbe  es.sere,  insieme  coli' ultima,  un'a^'- 
giuntii  posteriore.  Ma  la  questione  è  di  troppo  piccola  im- 
portanza, ])erché  noi  possiamo  indugiarci  più  oltre  a  discu- 
terla: cercheremo  invece  di  stabilire  quali  sieno  le  fonti  del 
poemetto,  il  che  si  può  fare  con  assoluta  certezza.  Esse 
sono:  i  Faffi  di  Cesare,  nella  redazione,  non  diciamo  ampia, 
ma  almeno  contenente  Svetonio;  in  secondo  luogo,  il  Llhro 
iiiìpcn'ale.  Eccoci  ancora  una  volta  di  fronte  ad  una  con- 
taminazione di  due  testi  di  argomento  identico  :  certo  il  Libro 
inipcriaìc,  per  le  numerose  aggiunte  fantastiche  del  Bonsi- 
gnori,  presentava  un  racconto  in  apparenza  molto  più  com- 
pleto e  più  attraente  che  non  quello  dei  Fatti:  ma  è  curioso 
che  il  nostro  compilatore,  pur  attingendo  anche  ad  esso  ed 
anzi  in  proporzioni  non  minori  che  al  romanzo  francese,  non 
seguì  nella  scelta  alcun  criterio  direttivo,  passando  da  un 
testo  air  altro  senza  che  se  ne  vegga  il  motivo  e  per  par- 
ticolari affatto  insignificanti. 

Citiamo  dapprima  alcuni  riscontri  del  poemetto  coi  Fatti. 

Ad  una  festa  e  trionfo  che  Cesare  fece,  dove  si  trova- 
rono con  gran  turba  di  popolo  anche  i  senatori, 

. . .  uno  di  loro  una  trrillanda  h  messa 

A  una  inniagine  sol  per  fare  scherno. 

Caesar  vedendo  tal  cosa  commessa, 

Subito  comandò  a  un  taberno 

Che  tosto  levi  quella  giillandella, 

E  chi  in  capo  liei  misse  in  prigion  metta. 

Fu  ubidito  suo  comandamento. 
Caesar  la  testa  po' gli  tagliar  volse, 
Ma  e'  fu  tanto  l' antro  pregamenlo 
Che  da  [lo]  suo  voler  tosto  si  slolse  (1). 

Il  caso  è  narrato  nei  Fatti,  jiag.  291,  traducendo  Svetonio: 
il  versificatore  ha  introdotto  di  suo  qualche  variazione  e 
qualche  aggiunta  di  nessuna  importanza. 

Più  sotto  è  accennato  ai  modi  ]ioco  cortesi  di  Cesare 
verso  i  senatori: 

_  ..^ t. 

(1)  F.  140  e  e  HI  r. 
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Poi  fra  più  tempo  un  alto  parlamento 
In  casa  (che)  fu  di  Pompeio  ordinato, 
Però  che  Caesar  avea  intendimento 
Di  gire  a  osle,  il  cavalier  pregialo, 
Ed  e'  sedia  in  un  bel  fornimento 
E  l'altra  gente  gli  stava  da  llato. 
Come  la  gente  lo  vidon  venire 
Levarsi,  e  Caesar  rimase  a  sedere  (1). 

Si  confrontino  i  Fatti  a  pag\  290:  ivi  però  non  è  detto  che 
Cesare  avesse  intenzione  di  andare  ad  oste,  e  senza  dubbio 
è  un'altra  aggiunta  del  versificatore,  il  quale  poi  la  svolge 
ancora  nelle  due  ottave  seguenti. 

I  due  tratti  che  precedono,  mancano  affatto  al  Libro  im- 
2Jcriale',  altri  invece,  che  pur  vi  si  ti'ovano,  furono  nondi- 
meno piuttosto  attinti  dai  Fatti;  così  quello  che  narra  dei 
dubbi  dei  congiurati  sul  luogo  ove  dovessero  uccidere  Cesare: 

Alcun  dicea:  facciasi  in  {"2)  Campidoglio, 
Quando  passerà  sopra  al  grande  ponte. 
L'autro  dicea:  facciasi  quando  viene  al  tempio...  (3) 


Allor  si  levò  Cassio  malandrino 
A  dare  il  suo  consiglio  falso  e  reo. 
Col  falso  Bruto  di  Cesar  cugino, 
E  disson:  Nella  sala  (che  fu)  di  Pompe(i)o 
Conquider  noi  possiamo  il  paladino...  (4) 


I  Fatti  hanno,  pag.  294:  «  L'uno  diceva:  al  ponte  del 
Campo  Marzio. ...  Là  potremo  noi  bene  cacciarlo  e  traboc- 
carlo del  ponte . . .  L' altro  diceva  nel  fare  del  sacrifizio , 
cenando  elli  andasse  o  quando  tornasse  dal  sacrifizio  . . .  Non 
di  meno,  quasi  che  uno  grido:  Lo  giorno  del  rimutare  del 
senato,  come  si  fa  ogni  anno.    A  questo  s' accordaro . . .  e 


(1)  F.  141  >•. 

(2)  Il  cod.  il. 

(3)  Il  coil.  iu  tutta  questa  ottava  è  aucbe  più  scorretto  che  nou  sia  orilinaria- 
mente:  vi  manca  perfino  uu  verso. 

(i)  F.  142  r  e  e. 
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doveva  ciò  fiir-i  in  la  corte  di  Ponipeio. . .  ».  Per  il  Libro  im- 
periai e ,  che  pure  ha  senza  dubbio  fornito  anche  qui  qualclie 
elemento  al  ritacitoro,  i  congiurati  vogliono  uccidere  Cesare 
o  a  nien.sa,  o  mentre  andava  al  tempio  (tratto  del  quale 
pare  serbi  traccia  il  terzo  verso),  o  al  sacrifizio,  o  di  notte 
mentre  dormiva,  corrompendo  le  sue  guardie.  Infine  si  leva 
Cassio  e  con  un  discorso  persuade  a  scegliere  il  luogo  sot- 
terra, ove  si  tenevano  i  consigli,  che  l'autore  chiama  sempre 
Campo  (li  Marzo. 

Mi  contenterò  di  un  ultimo  riscontro  coi  Fatti,  dove 
sono  conservate  anche  le  loro  parole.  Spurina  o,  secondo 
la  stampa,  Soprona  predice  a  Cesare  la  sua  prossima  fine: 
«  Cesare  sacrificava  un  giorno;  Soprona,  uno  prete  che  sa- 
peva d'auguri,  li  disse  sopra  quello  sacrifizio,  che  si  guar- 
dasse da  pericolo,  che  elli  non  passarebbe  mica  li  quindici 
giorni  di  marzo  ». 

E  il  poemetto: 

E  po'  un  prete  il  qual  era  indovino 
A  Caesar[e]  parlò  significando: 
r  t' inpronielto  e  giuro,  signor  lino,... 
Che  del  (bel)  mese  di  marzo  ch'averete 
Quindici  di  di  lui  non  passerete.  (1) 

Facciamo  ora  seguire  alcuni  dei  \m\  evidenti  riscontri 
col  Libro  imperiale.  Intanto  il  titolo  di  malaìidrino,  che  ve- 
demmo in  alcuni  versi  riferiti  più  sopra  affiljbiato  a  Cassio, 
non  è  certo  farina  del  sacco  del  povero  poeta,  ma  di  quello 
del  Bonsignori:  «  Uno  cittadino  novello,  rilevato  da  Cesare, 
il  cui  nome  era  Cassio,  il  (jUiilc  in])rima  soleva  essere  ma- 
landrino e  rubatore  di  strade  »,  scrive  questi  in  un  passo,  che 
noi  abbiamo  riportato  già  altrove  (2). 

Nella  narrazione  del  sogno  avuto  da  Cesare,  la  notte 
prima  della  sua  morte,  alcuni  particolari  sono  aggiunti  dal 
Bonsignori  e  non  si  trovano  uè  in  Svetonio  né  nel  romanzo, 


(1)  r.  113  V  e  HI  /•.  (J)  Fai;   4U7. 


LE   STORIE    DI   CESARE  429 

sopr.atutto  la  voce  che  quegli  ode  per  aria:  «  domane  a  morte 
sarà  chi  non  si  guarda  »  (1).    I  versi  rispondono  a  puntino: 

Ed  e' sentì  per  l'aere  gridare: 
Domane  a  morte  alcun  si  fie  fedito; 
Però  si  guardi  chi  s' à  da  guardare  (2), 

Del  modo  in  cui  la  morte  di  Cesare  è  nel  Libro  inijicrialc 
descritta,  demmo  nel  capitolo  precedente  (3)  minuta  notizia; 
si  confrontino  ora  le  ottave  che  seguono: 

Avanti  va  lo  sventurato  Sire, 
Perdendo  il  senno  suo  tutt'  in  un  punto. 
Fu  nel  consiglio  e  cominciò  a  dire; 
Un  lo  sgridò  :  Alla  morte  se'  giunto  ! 
Fedillo  d'uno  stile  (4)  allo  ver  dire, 
D'un  colpo  pensò  '1  sire  aver  di  punto. 
Ma  Cesar  lasciò  '1  dir  vegendo  questo 
E  contro  a  Hai  si  volse  ardito  e  presto. 

Vegendo  questi  (altri)  sesanta  la  guerra, 
Corsogli  adosso  con  argoglio  molto, 
E  chi  di  qua  e  chi  di  là  l'afferra, 
Stracciandoli  i  panni  indosso  e  '1  volto. 
Ben  si  sforza van  di  metterlo  in  terra, 
Ma  e'  con  uno  stil  c'avie  lor  tolto 
Fa  gran  difesa  da  que'  che  gli  danno 
Pur  colli  stil,  [perché]  (5)  altro  non  anno., 

El  falso  Bruto  veggendoli  alloi'a 
Lo  stormo  sopra  Caesar  cominciato. 
Per  tutto  questo  non  si  tenne  ancora 
Che  non  prendesse  uno  stile  apu[n]tato  ; 
E  po[i]  s' alza  (dinanzi)  sanz'  altra  dimora , 
Colla  guarnacca  trattasi  da  llato: 
Giunse  più  presto  che  U'  uccel  che  vola, 
Di  quello  stile  gli  die  per  la  gola. 


(1)  Anche  questo  tratto  fu  già  riferito,  pag.  409. 
(•)  F.  144  r. 
(;ì)  Pagg.  410-11. 
(4)  n  cod.  Snit. 
(ól  n  ceti.  f. 
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Poi  ijiuuse  Cassio  con  un  altro  stile  | 
Lunj.'o  ainintalo  e  fedillo  nel  petto. 
Costui'  coniiuisono  il  liaron  gentile...  (1) 

lo  mi  limiterò  a  far  risaltare  la  perfetta  convenienza  del 
verso  «  Un  lo  .sgridò:  'Alla  morte  .se'  giunto!  »  con  le  parole 
àvW  lìupcri'de  «  si  levò  uno  e  di.s.se:  Tu  se' alla  morte 
giunto!  »,  che  nei  Fatii  non  esistono,  e  lo  stretto  accordo 
dei  due  rifacitori  nel  far  ultimo  feritore  di  Cesare  Cassio, 
invece  di  Bruto. 

Un'ultima  citazione  trarremo  dalla  descrizione,  lunghis- 
sima neìV Inipcriaìc,  molto  abbreviata  nel  poemetto,  dei  fu- 
nerali. In  quello  l'imperatrice,  vestita  a  bruno,  fa  uno 
«  smisurato  pianto  »,  e  i  suoi  lamenti  cominciano  così:  «  O 
alto  Signore,  dove  si  riposa  la  tua  infinita  potenza?  0  come 
ti  vego  morto  stare?  0  sonno  mio  delle  colonne,  come  m'è 
in  propia  forma  il  vero  adivenuto!  »  (2).  Queste  ultime  pa- 
role si  ritrovano  quasi  letteralmente  nel  poemetto: 

Piangea  la  donna  sua  fra  l'altre  donne, 
Vestita  a  seta  bruna,  scapigliata, 
Dicendo  :  Sogno  mio  delle  colonne , 
M'è  'ntervenuto,  lassa  sventurata!  (.3) 


(1)  F.  143  n: 

(J)  F.  28  r,  cip.  32  del  secondo  libro. 

(a)  F.  14G  »•. 
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CAPITOLO  III. 
MATERIA  CLASSICA  E  MATERIA  FRANCESE. 

§  1.  I  Fatti  di  Cesare  nella  Fiorita  d^Ahma.xxixo. 

La  Fiorita  d'Armannino  Giudice  ci  offre  un  contributo 
assai  notevole  di  racconti,  non  si  sa  da  qual  parte  venuti, 
e  di  racconti  la  cui  origine  è  invece  manifesta,  ma  che  fu- 
rono alterati  più  che  non  si  sarebbe  indotti  a  credere  a  priori. 
Ma  notevole  è  che  le  due  redazioni  di  essa,  che  già  in  altro 
nostro  lavoro  (1)  abbiamo  segnalato,  prendono  qui,  anche 
più  che  nel  resto  dell'opera,  un  curioso  atteggiamento  Funa 
in  faccia  dell'altra:  quella  del  cod.  Laurenz.  LXXXIX  50  (L) 
è  più  estesa  e  più  completa;  ma  una  quantità  di  particolari, 
che  in  essa  mancano,  si  trovano  in  quella  del  Laurenz.  Gadd. 
rei.  95  (G),  la  quale  poi  modifica  i  racconti,  aggiunge  e 
sopprime  in  un  modo,  del  ciuale  è  difficile  rendersi  piena- 
mente ragione. 

Esponiamo  il  racconto  d'Armannino,  servendoci  di  L  (2) 
ed  accennando  via  via  le  variazioni  che  G  ci  presenta.  Co- 
mincia la  storia  di  Cesare  col  ventinovesimo  conto: 

«  In  questo  tempo  del  quale  io  ho  detto,  erano  in  Roma 
due  gentili  casati  ;  l' una  Julii  e  l' altra  Memii  per  nome 
si  chiamavano.  Gli  Julii  scesono  di  quello  Julio  che  fu  el 
primo  consolo  di  Roma,  poi  che  gli  re  furono  cassati;  e 
questo  Julio,  ch'io  dico,  discese  della  gesta  di  Enea...  Gli 
Memii  discesone  di  quello  Menesteo  el  quale  venne  con  Enea... 

«  De'  Julii  in  questo  tempo  era  uno  giovane  di  molto 
grande  valore,  el  quale  per  sua  casata  Julio  si  chiamava; 


(1)  /  rìfncinunti  e  li  trnihtzioui  ituUmie  (h  II' Eli  fide  lìi  ViryiHo  etc,  in  qnestìstonM 
StìidJ,  II,  pp.  124  segg. 

(2)  Sili  motivi  elio  inducono  a  prc-forirfì  la  redazione  clie  esso  rappi'fsenfa.  a 
quella  del  cod.  Ortilil.  rtì.  9.',  vedi  in  seguito. 
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ma  el  suo  nome  era  Gaio  e  per  sopranome  Cesare  fu  detto, 
però  che  Ceso  viene  a  dire  tagliato,  però  che  fu  ta«^liato 
el  ventre  alla  madre  e  trattone  fuori.  Questo  fu  miracolo 
di  Dio,  sicome  più  inanzi  dirò.  Costui  fu  uomo  di  singn- 
lari  costumi,  molto  animoso,  altiero,  prod(^  e  ardito,  savio, 
costumato,  largo  e  spendente  e  sempre  disideroso  d'avere 
onore.  El  suo  sguardo  avea  scuro  e  pauroso.  Cotta  e  man- 
tello usava  di  portare  e  in  su  Tanche  sempre  cinto  andava. 
Radi  passi  lìiceva  e  petteruto  andava,  sempre  pensoso,  con 
la  faccia  a  terra.  Gl'indovini  pronosticavano  di  lui  ch'egli 
doveva  essere  caffo  de' Romani,  per  cui  Roma  doveva  essere 
esaltata  overo  per  lui  in  tutto  perire  dovea.  Però  dicevano 
gl'indovini  agli  uomini  di  Roma:  guardatevi  dal  valletto 
mal  cinto.  (Questo  vulgare  venne  in  tanta  usanza  che  tale 
e  quale  lo  si  diceano  insieme.  Per  questo  e  Romani  ne  te- 
meano  e  spesse  volte  lo  mandavano  fuori,  non  per  gran  fatti, 
ma  per  certe  ambasciate  fare  »  (1). 

Fra  le  altre  egli  fece  un'ambasciata  in  Ispagna,  tornando 
dalla  quale  «  egli  andò  in  quello  luogo  che  si  chiama  finibus 
terre.  Quivi  batte  l'occeano  mare,  onde  da  indi  in  là  terre 
più  non  si  trnova  ».  Ivi  fermossi  Ercole  e  piantovvi  quattro 
marmoree  colonne,  con  suvvi  scolpiti  i  suoi  fatti;  ivi  presso 
Alessandro  aveva  edificato  un  tempio  e  fattevi  istoriare  le 
sue  battaglie.  Cesare,  ciò  vedendo,  «  molto  pensando  disse 
ad  alta  voce:  '0  Idio  padre,  quando  arò  io  forniti  tanti  gran 
fatti  quanti  costoro  feciono?'  E  compagni  ch'erano  con  lui, 
udendo  questo,  se  ne  feciono  beffe  »,  e  così  essendo  in  U-una 
ridette  le  sue  parole,  lo  tenevano  per  pazzo  (2). 

L'accenno  all'emulazione  destata  in  Cesare  dalla  ghn'ia 
di  Alessandro  trovasi  pure  nei  Fatti  (3),  e  proviene  diret- 
tamente da  Svetonio;  nondimeno  le  differenze  tra  il  romanzo 
e  la  Fiorita  sono  tali,  che  non  ci  permettono  di  conchiudere 
alla  derivazione  d'un  racconto  dall'altro,  almeno  per  ora. 


(\)  Fofili  182  r  p  lt3  r.  ^3)  PaR.  7  drilli  stampa. 

(.')  F.   183   r. 
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L'autore  passa  poi  a  Pompeo:  «  Di  casa  di  Meniii,  della 
quale  io  dissi,  era  un  altro  che  avea  nome  Pompeo,  molto 
savio  e  ordinato  in  tutti  e  suoi  fatti,  e  non  era  uomo  di 
molte  burbanze,  ma  piano  e  umile  si  monstrava  a  ciascuno. 
Lo  stato  comune  in  tutto  amava,  però  amato  era  da  tutta  la 
gente.    Molti  triumfì  e  molto  onore  ebbe  in  suo  tempo  (1)  ». 

Finalmente  tocca  pure  di  Crasso  e  degli  altri  più  nobili 
uomini  che  si  trovavano  in  Roma,  sopratutto  di  Catone: 
«...  Era  ancora  in  questo  tempo  questo  virtudioso  Cato 
romano,  del  quale  tanto  si  parla.  Costui  fu  uomo  aspro  e 
forte  in  giustizia  e  in  ragione  mantenere,  amatore  e  difen- 
ditore  della  repubblica.  Un  altro  fu  che  si  chiamò  Cato  Cen- 
sorio, el  quale  fu  di  Spagna,  uomo  d'assai  bontà,  degli  cui 
scritti  oggi  pochi  si  truovano  »  (2).  Segue  l'accenno  a  Ca- 
tilina,  Cetego  e  Lentulo  «  tre  grandi  cittadini,  uomini  gen- 
tili e  di  grande  parentado  »,  col  quale  l'autore  s'apre  la 
via  a  raccontare  della  congiura. 

La  nuova  parte  ha  il  titolo  Salust'ip  Catelllnario,  e  co- 
mincia: «  Catenina,  Lentulo  e  Cetego  predetti  erano  nobili 
uomini  e  di  grande  cuore,  ma  erano  poveri  e  bisognosi.  Co- 
storo pensarono  di  fare  novitade  per  mutare  el  buono  stato 
di  Roma  e  i  lloro  migliorare,  ma  con  danno  della  comune 
gente.  Sempre  quegli  rei  cittadini  animosi,  che  non  anno 
ricchezze,  anno  invidia  a  quegli  buoni  che  amano  el  comune 
bene...  ».  Era  in  quel  tempo  dittatore  Tullio  Cicerone, 
«  uomo  di  grande  senno  e  di  molta  scienzia  adorno ,  ma  non 
era  di  gran  gentilezza  »  (3).  Contro  di  lui  e  contro  i  sena- 
tori congiurarono  i  tre  perversi  cittadini,  per  ucciderli  e  farsi 
signori  di  Roma:  a  parte  della  trama,  per  riceverne  aiuto, 
misero  Franceschi  e  Borgognoni  ;  inoltre  i  Fiesolani  ed  altri 
popoli  di  Toscana.  Si  comunicarono  insieme  per  legarsi  più 
strettamente,  ma  l'imprudenza  di  uno  di  loro  mandò  il  tutto 
a  male.  Egli  manifestò  il  fatto  ad  una  donna  che  amava, 
costei  ad  un'amica,  moglie  d'un  grande  popolano,  che  lo 


(1)  r.  183  i:  (2)  r.  183  ».  (a)  Ibidem. 

StHiìj  lU  flloloiiìa  romiiiy.ii,  IV.  28 
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risei))!!'  (la  lei  !■  lo  svelò  a  Cicerone  (Jm-.-ti  niisc  in  anni  i 
soldati:  (Jetej,'o  e  Catilina  eitati,  tentarono  invano  di  scn- 
sarsi,  onde  Catilina  con  <,'rande  furore,  prinui  che  potesse 
venir  preso,  si  partì  dal  palazzo.  Lentulo  e  Cetego  costretti 
dai  tormenti,  rivelarono  ogni  cosa.  Cesare  che  si  sospettava 
non  fosse  a  parte  della  congiura,  tentò  invano  salvarli:  Ca- 
tone vinse  il  partito,  e  i  congiurati  furono  uccisi  nel  carcere 
Tulliano  e  a  rumore  di  popolo  fatti  a  pezzi. 

Petreio,  messo  a  capo  d'un  esercito,  mosse  contro  Cati- 
lina: questi  ricoverò  in  Fiesole,  «  la  quale  era  una  grande 
cittade,  in  su  quel  colle  che  è  sopra  Firenze,  che  ancora 
oggi  Fiesole  si  chiama  »  (1).  Petreio  pose  quivi  il  campo, 
nui  Catilina,  non  essendo  la  città  sufiicentemente  fornita, 
l'abbandonò,  partendosi  di  notte,  e  passò  i  monti.  Petreio 
lo  seguì  e  lo  raggiunse  nel  piano,  dove  ora  è  Pistoia:  es- 
sendo egli  incalzato  troppo  da  vicino,  fu  costretto  alla  bat- 
taglia. Divise  allora  la  sua  gente,  benché  altra  molta  ne 
attendesse,  in  tre  schiere,  alla  prima  delle  quali  die  per  con- 
duttori due  giovani  romani,  Piso  e  Mallio,  alla  seconda  un 
barone  francese  di  nome  Gallo  ;  la  terza  tenne  per  sé  stesso. 

Petreio  dall'altra  parte  gli  contrappose  pure  tre  schiere, 
delle  quali  furono  i  capi  Fiorenzo,  Guido  Agrippa  ed  esso 
Petreio  medesimo,  che  si  riserbò  la  schiera  pretoria.  «  Ca- 
tellina  come  maestro  di  guerra  confortava  la  sua  gente.  A 
snon  di  trombe  mossone  le  due  prime  schiere:  a  ferire  si 
vengono  con  grande  vigoria.  Qui  si  danno  molti  gran  colpi  ; 
molti  d'ogni  parte  ne  caggiono  morti  e  magagnati.  Molto 
si  sforza  Piso  di  soperchiare  la  gente  di  Fiorenzo ,  ma  quello 
da  traverso  lo  ferì  d'uno  dardo  nel  fianco  manco,  sì  che 
oltre  in  parte  gli  passò  (juol  ferro.  Quivi  cadde  Piso  morto. 
La  sua  schiera  rimane  sanza  condotta.  Allora  soccorse  Gallo 
con  gli  Franceschi,  e  con  Fiorenzo  è  giunto  a  mano  a  mano 
e  tra  loro  si  danno  gran  colpi:  molti  ne  caggiono  morti  e 
magagnati.    E  Romani  sono  in  grande  travaglia.    Quivi  soc- 


(1)  F.  184  r. 
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core  Petreio  con  sua  gente:  rompendo  viene  la  gente  fran- 
cesca,  e  quali  sostenere  non  possono.  Allora  Catellina  fu- 
rioso con  sua  gente  si  trasse  a  ferire.  Or  quivi  fu  la  forte 
e  crudele  battaglia.  Catellina  confortando  e  suoi,  molto  ar- 
ditamente si  difende.  Ma  Preteio  con  la  sua  buona  schiera 
venne  alla  battaglia,  e  in  quella  parte  dove  egli  vedea  e 
nimici  più  ferventi  si  caccia  con  sua  spada  in  mano;  e  bre- 
vemente e  Catellinari  furono  tutti  morti,  rotti  e  sconfitti. 

«  Catellina  con  gli  Romani  sta  a  mano  a  mano,  a  modo 
d'uno  feroce  leone.  El  buono  Preteio  molto  si  sforza  di 
prendere  Catellina,  solo  per  condurlo  vivo  a  Roma,  a  ri- 
cevere pena  del  suo  grande  excesso;  ma  quello  si  difende 
tanto  forte,  che  non  è  uomo  che  aprossimare  gli  si  possa. 
Fa  come  el  cinghiale  che  si  vede  intorniato  da  molti  cani 
e  suo  scampo  in  ninno  modo  vede,  ma  vuole  caro  fare  co- 
stare la  sua  morte.  Non  altrimenti  fa  Catellina.  Tanto 
l'anno  ferito  di  lance  e  di  dardi,  per  forza  avenne  che  Ca- 
tellina quivi  morto  rimase.  La  sua  gente  tutti  furono  morti. 
Così  morì  Catellina  superbo  :  migliore  uomo  per  l' arme  por- 
tare non  si  trovava  :  savio  e  costumato  in  tutti  fatti  d' arme. 
Ed  essendo  morto,  la  sua  oscura  cera  ancora  parca  che 
monstrasse  sua  forza  e  vigoria.  Molto  lungi  da'  suoi  fu  tro- 
vato el  suo  superbo  corpo  ...»  (1). 

I  superstiti,  tutti  feriti  e  magagnati,  non  potendo  tor- 
nare a  Roma,  rimasero  in  quel  luogo,  ed  ivi  edificarono  una 
città  che  si  chiamò  Pistoia  «  e  ancora  così  si  chiama,  la 
quale  ne'  suoi  fatti  dapoi  è  seguito  el  nome  d' avere  pisto- 
lenzie  e  tribulazioni  (2)  ». 

A  punire  i  Fiesolani,  che  avevano  dato  aiuto  a  Catilina, 
Fiorenzo  per  ordine  del  Senato  assediò  la  città,  e  presala, 
la  mandò  a  ferro  e  fuoco.  «  Poi  ordinò  Fiorenzo  predetto 
che  una  città  si  facessi  giù  nel  jiiano  e  fu  fatta,  però  che 
molti  Fiesolani  e  quali  erano  stati  obbedienti  al  popolo  ro- 


(1)  Fogli  184  lì  e  185  r.  (2)  F,  185  v. 
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]Uiino.  e  sitt'zialinonto  e  Inro  coiitailiiii.  iii  (piclhi  >i  ridiiccrr- 
sino.  Ancora  assai  Romani  (jiiivi  rimasono.  In  buono  punto 
tu  latta  per  coloro  e  per  que<^li  che  ancora  oggi  vi  sono: 
Fiorenza  volle  che  avessi  nome  per  rimembranza  de'  suoi 
gran  fatti  e  vittoria  »  (1). 

Se  accanto  alla  redazione  da  noi  esposta  di  L  si  pone 
quella  di  G,  si  trovano  alcune  diversità  di  una  certa  im- 
portanza. 11  primo  breve  tratto  «  In  questo  tempo  del  quale 
io  ho  detto  etc.  »  manca  nella  seconda  e  tuttavia  poco  dopo, 
dove  si  comincia  a  parlar  di  Pompeo,  trovasi  l'inciso  «  Di 
casa  delli  Minuzii,  de' quali  io  dissi...  »,  che  parrebbe  in- 
dicare trattarsi  d'un  abbreviatore  frettoloso,  il  quale  non 
ricordava  più  d'aver  omessa  la  parte,  alla  quale  rimandava. 
Brevissime  sono  le  considerazioni  intorno  ai  rei  cittadini,  che 
l'A.  fa  a  proposito  di  Catilina,  e  delle  quali  noi  non  ab- 
biamo riportato,  nella  redazione  più  ampia,  che  le  prime 
righe.  Invece  dove  L  dice  semplicemente  e  vagamente  che 
i  congiurati  «  si  comunicarono  »,  G  spiega  la  cosa:  «  detto 
fu  per  alcuno:  s'insanguinino  il  braccio,  e  quello  sangue 
fu  bevuto  (2)  tra  tutti  coloro.  Orribile  cosa  pare  a  clii  lo 
intende,  ma  così  fu  detto  per  alcuno  che  lo  vide  ». 

Questo  tratto  evidentemente,  ben  più  che  ai  Fatti  (3),  ri- 
sale al  latino  di  Sallustio:  «  Fuere  ea  tempestate  cpn  dice- 
rent,  Catilinam,  oratione  habita,  quum  ad  iusiurandum  po- 
pulares  sceleris  sui  adigeret,  humani  corporis  sanguinem 
vino  permixtum,  in  pateris  circumtnlisse.  »  (4).  Il  parti- 
colare del  braccio  insanguinato  pare  appartenere  in  proprio 
al  rifacitore,  ma  questi  certo  deve  essere  ricorso  un'altra 
volta  alla  fonte  latina,  per  completare  ciò  che  L  non  indi- 
cava che  troppo^ vagamente.  Per  contro,  in  altri  luoghi 
dove  L  offriva  particolari  maggiori,  egli  li  soppresse,  e  così 


(1)  F.  185  V. 

(■2)  U  cod.  vallilo. 

(;j)  I  Falli  a  stauipa,  p.  12  :  «  Catclliua,  avciulo  dette  queste  parole,  apparecchiò 
saDRUo  d'uomini,  e  nieschiollo  in  vaselli  con  mano,  et  in  sembianza  che  fusse  vino 
diede  bere  a  ciascuno...  >- 

(1)  Cittiiiii.,  xxn. 
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l'indicazione  del  carcere  Tulliano,  come  luogo  del  supplizio 
dei  congiurati,  quantunque  ben  storica,  e  il  ricordo,  favo- 
loso invece,  di  Manlio  nella  descrizione  della  battaglia:  Fiso 
infatti  (o  Peso,  come  qui  è  chiamato),  guida  da  solo  la  prima 
schiera.  Ma  in  questa  stessa  descrizione  ben  altri  mutamenti 
vi  sono:  quando  Gallo  co' suoi  Francesi  assale  i  Romani,  non 
è  Petreio,  ma  Agrippa  che  viene  in  soccorso  di  questi,  ed 
anzi  t'egue  fra  Agrippa  medesimo  e  Gallo  un  duello  corpo 
a  corpo,  del  quale  nella  redazione  più  ampia  non  è  traccia: 
«...  li  Romani  erano  in  grande  squarcio.  Qui  soccorse 
Agrippa  colla  sua  schiera:  tra  Ila  schiera  di  Gallo  fece  uno 
grande  assalto.  Ma  quello  gli  sopravenne  colla  spada  in 
mano:  uno  colpo  donò  [a]  Agrippa  in  sullo  scudo  da  lato 
ritto,  che  parte  ne  tagliò  e  nel  braccio  ritto  gli  mise  il  ta- 
glente;  onde  ferito  cadde  del  cavallo.  La  gente  sua  no  Ilo 
può  atare  per  la  prodeza  di  Gallo  ».  Preteo  compare  solo  a 
questo  punto  :  «  Qui  socorse  con  sua  gente  :  rompendo  venne 
la  gente  francesca;  sanza  ritengno  votano  quello  canpo.  Al- 
lora Catenina  furioso  si  trasse  con  sua  gente  a  ferire.  Quivi 
fu  allora  la  grande  battaglia:  una  già  mai  piiì  orribile  né 
tanto  crudele  non  si  vide.  Catellina  conforta  la  sua  gente, 
ma  poco  gli  vale,  perché  li  Romani  anno  già  vinto  quello 
campo.  Catellina  disperato  tra  li  nimici  si  cacciò  ove  erono 
più  fermi,  come  lupo  affamato,  faciendo  tali  maraviglie 
d'arme,  che  chi  le  vede  bene  il  commenda  per  valente  uomo 
e  molto  ardito.  Sostenere  non  puote  la  grande  forza  delli 
Romani...  »  (1). 

Finalmente  ecco  l'ultimo  tratto:  «  Preteo  si  partì,  il 
quale  di  podraga  era  molto  agravato,  ma  Fiorenzo...  fu  per 
li  Romani  fatto  singnore  e  guidatore  del'  oste  romana.  Con- 
tro a  Fiesole  puose  suo  asedio,  perché  aveva  ricettato  Ca- 
tellina, essendo  ribello  del  popolo  romano,  e  lungo  tempo 
durò  quella  briga;  ma  ala  fine  tutti  li  migliori  cittadini  di 
quella  città  si  partirono  di   notte  tempo,   quando   meglio 


(1)  F.    10 U  (1. 
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piovea,  e  arrovescio  i'erraroiio  i  loro  cavaf,^!!,  perclié  non  si 
conosciesse  qaolla  loro  partita.  La  mattina  non  apariva  per- 
sona ala  loro  difesa,  sì  come  era  nsato. 

«  Vedendo  qnesto  la  j^ente  romana,  andarono  verso  la 
terra  e  non  trovarono  senone  nomini  vecchi  e  di  piccolo  afare. 
Sentenzia  fu  data  per  quelli  sanatori  di  Roma,  che  levato 
fnsse  Fiesole  di  quello  colle  e  ridotto  lungo  quello  fiume, 
il  quale  per  la  giente  si  chiama  Arno.  Quivi  fu  fatta  la 
città  di  Firenze,  a  simiglanza  della  città  di  Roma,  la  quale 
ebbe  cotale  nome  per  quello  Fiorenzo  del  qual  io  parlo, 
che  molta  briga  ebbe  a  conquistare  la  città  di  Fiesole  »  (1). 

Il  racconto  che  noi  siamo  venuti  esponendo,  non  pare 
abbia  nessun  punto  di  contatto  con  quello  analogo  dei  Fatti 
di  Cesare:  per  lo  meno,  i  riscontri  che  si  potrebbero  segna- 
lare riescono  poco  sicuri,  giacché  varrebbero  pure  per  il 
testo  latino  di  Sallustio.  Inoltre,  di  G  abbiamo  già  citato  un 
passo  che  deve  connettersi  direttamente  col  testo  medesimo: 
di  L  poi  l' accenno  al  carcere  Tulliano ,  che  nei  Fatti  non 
si  trova,  parrebbe  tratto  dalla  medesima  fonte,  e  la  con- 
gettura si  potrebbe  avvalorare  col  luogo  riguardante  il  pa- 
lesamento della  congiura  a  Cicerone,  dove  sopratutto  al 
«  compluribus  narravit  »  di  Sallustio,  risponde  meglio  Ar- 
mannino  che  non  facciano  i  Fatti. 

Ma  la  battaglia  fra  Catilina  e  V  esercito  di  Petreio  ?  E 
questo  l'unico  pezzo  che  susciti  veramente  dei  dubbi:  tutto 
quel  colorito  romanzesco  francese  si  resta  incerti  a  chi  sia 
da  attribuire,  se  ad  Armannino  medesimo  o  ad  una  fonte 
della  quale  si  valesse.  E  la  difficoltà  si  complica,  conside- 
rando le  differenze  delle  due  redazioni:  conviene  rendersi 
chiara  ragione  dei  rapporti  che  fra  di  loro  intercedono,  e 
sopratutto  cercare  donde  abbiano  potuto  esser  tratte  le  ag- 
giunte di  G.  Possedeva  l'anonimo  rifacitore  racconti  stra- 
nieri, identici  o  non  molto  diversi  da  quelli  ch'erano  serviti 
ad  Arnuuinino,  e  con  essi  completava  e  direi  quasi  correg- 


(1)  F.  If.l   ,(//. 
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geva  il  racconto  di  lui,  oppure  modificava  anche  a  capric- 
cio, lasciando  tratto  tratto  libero  il  freno  alla  sua  fantasia  ? 

Se  così  fosse,  tra  le  aggiunte  fantastiche  sarebbe  da  porre 
il  duello,  che  abbiamo  riferito,  di  Agrippa.  Invece  è  certo 
che  dove  Gr  nel  racconto  di  L  sulla  distruzione  di  Fiesole 
inserisce  certi  nuovi  particolari,  sui  cavalli  ferrati  a  rovescio 
dai  Fiesolani  per  ingannare  i  nemici  sulla  direzione  delle 
orme,  o  sulla  somiglianza  della  nuova  città  inalzata  con 
Roma,  egli  attingeva  a  racconti  molto  noti  al  suo  tempo, 
giacché  le  medesime  cose,  nonostante  alcune  differenze,  si 
trovano  narrate  nella  cronaca  di  Giovanni  Villani  (1). 

Passiamo  ora  innanzi  ad  esaminare  la  parte  che  riguarda 
propriamente  Cesare,  cercando  di  raccogliere,  prima  di  ve- 
nire ad  una  conclusione,  altri  dati.  Lasciamo  di  mezzo, 
come  non  facente  parte  del  nostro  soggetto,  lo  strano  rac- 
conto della  guerra  giugurtina  e  giungiamo  così  al  trigesimo 
conto. 

«  In  questo  tempo  del  quale  io  ho  detto  (2)  si  rubellaron 
a  Roma  molte  [provincie],  ciò  furono  Tedeschi,  Inghilesi 
e  Franceschi,  Ungari,  Navarresi  e  Buemi  e  molti  altri  di 
quegli  paesi  ;  e  dall'  altra  parte  di  verso  l' oriente  si  rubellò 
dal' affricano  paese  Babillonia,  Alessandria  e  molte  altre 
città  e  reami.  Però  si  convenne  chiamare  dittatori  uomini 
di  gran  senno  e  valore.  Tre  allora  ne  furono  eletti  per 
meglio  satisfare  al  grande  bisogno  »  (3),  vale  a  dire  Cesare, 
Pompeo  e  Marco  Crasso:  il  primo  contro  gli  oltramontani, 
l'ultimo  contro  gii  Africani,  con  cinque  legioni  ciascuno. 
Pompeo,  come  savio  e  giusto,  restò  a  reggere  Roma,  con 
tre  sole  legioni. 

Omettiamo  la  descrizione  di  Roma  (4),  che  esce  un 
po'  dal  nostro  argomento,  e  proseguiamo  colla  parte  stret- 


(1)  Vedi  il  mio  ultimo  capitolo. 

(2)  Cioè  nel  tempo  della  congiura  di  Catiliua,  della   guerra   di  Giugurta  ctc. 
La  cronologia  d'Armamiino  è  molto  cervellot'ca. 

(3)  F.  1510  )•. 

(4)  Divisione  della  città  in  XII  regioni,  ciascuna  delle  quali  aveva  una  Irginue 
di  cavalieri;  sette  colli,  Campidoglio, Palazzo  Maggiore,  Colisseo  etc,  iT.  Iflli  c-lOl  r. 
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taniente  narrativa.  Crasso,  posto  l'assedio  a  Babilonia, 
cercò  (li  r.iccog'lier  tesoro  e  molto  gliene  profersero  i  signori 
ilrlla  città,  ])ui-(lii'  ottenesse  loro  la  pace;  poi,  temendo  di 
non  rinscire  nell'intento,  lo  assalirono  sprovveduto  jx-r  l'ac- 
cordo conchiuso,  fecero  strage  dei  suoi,  presero  prigioniero 
Ini  stesso,  e  gli  colarono  oro  fuso  giù  per  la  gola.  Grande 
fu  lo  sgomento  in  Roma;  tuttavia,  prima  di  provvedere  alla 
vendetta,  aspettarono  di  vedere  come  le  cose  andassero  a 
Cesare. 

«  Cesare  passando  e  monti,  giunse  nella  Guascogna, 
ove  era  il  re  di  Francia,  el  quale  per  nome  Gallo  si  chia- 
mava; el  cpiale  era  uomo  molto  aspro  e  forte  e  di  guerra 
maestro  e  costumato.  In  campo  fu  con  Cesare...  »  (1),  ma 
preso  con  molti  de'  suoi,  tutta  la  Francia  cadde  sotto  i  Ro- 
mani e  Cesare  vi  lasciò  un  suo  vicario,  di  nome  Crescenzio. 
Andò  egli  poi  in  Inghilterra  «  e  quivi  trovò  molto  grande 
rivello,  e  con  Arlot,  re  degli  Inghilesi,  più  fiate  combatte 
e  lui  sconfisse  in  campo  con  tutta  sua  gente:  Londre  e  Ca- 
mellot  e  molte  altre  terre  gli  venne  togliendo  infino  in 
Irlanda.  (Juivi  fu  T  altra  grande  battaglia,  dove  e  Romani 
ricevettono  gran  danno  e  Cesare  medesimo  vi  fu  ferito  nel 
sinistro  lato  ;  ma  non  che  sua  bandiera  mai  fuggisse,  né  che 
per  sconfitto  allora  si  partisse,  ma  rinfrescando  sempre  le 
sue  schiere,  da  la  mattina  alla  sera  durò  quella  grande 
battaglia.  Più  volte  fu  Cesare  al  campo  con  loro.  Alla 
fine  andando  Cesare  per  lo  piano  d'Inghilterra,  puose  uno 
agguato  a  Arlotli  predetto,  nel  quale  Arloth  sproveduto  si 
scontrò.  Quivi  fu  morto  Arloth  e  molti  di  quegli  che  erano 
con  lui:  le  terre  tutte  gli  feciono  omaggio  »  (2).  Lasciò 
Cesare  per  suo  vicario  Clito  romano,  ma  la  terra  rimase 
pur  sempre  in  turbolenze. 

Dopo  di  ciò,  egli  passò  nella  Magna  e  la  soggiogò  in 
tre  anni:  ricevette  danni  assai  gravi,  ma  la  sua  gente  fu 
sempre  vittoriosa.     Alla   fino   giunse   a   Colonia,  la   quale 


(1)  F.  ini   ,  .  (2)  F.  101   r. 
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«  era  capo  di  tutto  il  reame  »,  ed  ivi  sconfisse  Assnin,  re 
della  Magna^  che  si  ricoverò  dentro  della  città.  Questa 
fu  assediata:  il  popolo,  stretto  dalla  fame,  si  arrese  ed  il 
re  nel  tumulto  fu  ucciso.  Tutta  la  Magna  pagò  tributo  a 
Cesare. 

Tante  vittorie  suscitarono  a  Cesare  molti  invidiosi,  e 
tra  questi  lo  stesso  Pompeo.  Egli  intanto,  guadagnandosi 
colla  sua  ìjenignità  i  popoli  vinti  e  crescendo  sempre  di 
numero  il  suo  esercito,  passava  nell'Ungheria  e  vi  batteva 
gli  Ungheri  più  volte;  nella  Tartaria,  e  sgominava  i  Tar- 
tari coir  urto  delle  lancie,  che  non  conoscevano;  weW  Ego.zia 
Maggiore^  e  contro  la  gente  battagliera  che  l'abitava  com- 
batteva due  anni,  con  grande  strage  de'  nemici  e  de'  suoi, 
«  Un  dì  cavalcando  el  re  de'  Goti,  el  cpiale  avea  nome  Ram- 
both,  tra  due  grandi  monti,  Cesare  gli  fece  porre  uno  ag- 
guato, dove  egli  prese  el  re  »  (1).  Se  lo  fece  amico  e  gli 
restituì  il  regno:  d'allora  in  poi  quegli  restò  fedele  amico 
ai  Romani  e  giovò  a  Cesare  più  d'ogni  altro. 

S'avanzò  questi  allora  fino  ai  Graramanti,  paese  di  molta 
ricchezza  :  «  l' oro  e  l' argento  hanno  per  niente  e  in  molti 
luoghi  ne  trovano  le  vene  e  per  ferro  l'usano  ai  loro  mai- 
steri.  In  mena  d'uno  anno  tutti  gli  sommisse  e  da  loro  ebbe 
infinito  avere...  Poi  passò  Cesare  nell'India  minore  e  quivi 
per  maraviglia  la  gente  lo  veniva  a  vedere.  Beato  era 
quello  che  seguire  lo  potea:  sanza  contasto  gli  feciono  tre- 
buto,  e  tutti  e  baroni  gli  feciono  compagnia.  E  sanza  alcuno 
contasto  passò  ne  l'India  Maggiore,  e  quivi  gli  venne  incon- 
tro il  prest  Ianni,  sanza  alcuna  arme,  ma  umilmente,  con 
grande  reverenzia,  però  ch'egli  avea  dagli  suoi  indovini 
che  Cesare  per  voglia  di  Dio  tutto  el  mondo  dovea  con- 
quistare... Gian  fu  quello,  che  molto  allegramente  vide  Ce- 
sare »  (2),  e  gli  rese  omaggio  e  tributo.  Navigando  poi 
Cesare,  giunse  «  dov'è  el  grande  monte,  el  quale  gli  autori 
chiamano  el  monte  Caucasso  »:  v'era  gente  laida,  scostu- 


{\)  F.  102  i-.  (-2)  F.  102  r  e  193  r. 
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jiiata,  a  mo'  di  porci:  Alessandro  li  aveva  soggiofi^ati .  ma 
Cesare  li  sdei,'nò.  l'iii  oltre  trovavansi  i  popoli  d'()<j^  e 
Magog,  e  da  questi  pure  egli  rifuggì,  volgendosi  ari  al- 
tre terre.  Infine,  fatte  racconciare  le  sue  navi,  dirizzò  il 
suo  cammino  verso  l'Europa,  ritornando  dond'era  venuto. 
«  Nel' Inghilterra  primamente  arrivò,  poi  giunse  in  Francia 
e  nella  Magna  e  di  quelle  nella  Italia  venne  di  terra  in 
terra  »  (1).  Nella  Magna  edificò  Ccsaura,  nella  Spagna 
Cesttura  Aur/xsta. 

Tutto  questo  tratto,  sul  quale  ci  siamo  un  po'  indugiati 
per  la  sua  stranezza,  costituisce  come  una  piccola  parte  a 
sé,  che  non  par  collegata  molto  strettamente  ne  con  ciò 
che  precede  né  con  ciò  che  vien  dopo.  Anche  qui  sorge 
la  quistione:  Armannino  aveva  dinanzi  un  testo  leggendario 
o  lavorava  di  fantasia?  E  qui  pure  la  redazione  G  ])re- 
senta  molte  singolarità:  non  è  Cesare  che  tende  un  agguato 
al  re  dei  Goti,  ma  i  Goti  a  Cesare;  egli  se  n'accorge  e 
lo  rivolge  in  loro  danno:  «  in  mezo  gli  giunse:  tra  quelli 
gravi  colpi  più  di  .xm.  ne  furono  morti,  sanza  li  presi,  li 
quali  furono  infiniti.  Per  quello  inpaurì  allora  la  gente 
gotta  »  (2).  Si  sottomise  quindi  il  paese:  tutte  le  fortezze 
furono  arse,  grandissimo  fu  il  bottino.  «  Ma  poco  valse 
questo,  peroché  li  Gotti  erano  di  sì  grande  possa  che  pen- 
sarono di  fare  vendetta.  Onde  che  dopo  non  grande  tempo 
vennero  li  due  fratelli,  cioè  Attila  e  Thotile,  i  quali  furono 
re  di  coloro,  per  insino  a  Roma  per  fare  loro  vendette, 
come  di  ciò  dirò  più  cose  »  (3).  Il  racconto,  come  si  vede, 
è  tutto  mutato,  ma  quell'annunzio  «  come  di  ciò  dirò  più 
cose  »,  pare  provenga  proprio  dall'autore  dell'opera.  Ora 
esso  non  si  trova  nel  cod.  L,  ma  tuttavia  di  Attila  e  To- 
tila  vi  si  parla  realmente  verso  il  fine,  cosicché  il  rimando 
non  è  un'aggiunta  posteriore,  o  almeno  non  si  riferisce  ad 
aggiunte  del  rifacitore.  Ma  che  un  comi)endiatore  ordinario 
lo  inserisse,  neppure  sembra  molto  probabile,  giacché  esso 


(1)  F.  103  e.  (j)  F.  1C7  r.  (n)  F.  K.T  il. 
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suppone  in  lui  una  conoscenza  preliminare  deir  opera,  pro- 
cacciatasi con  una  certa  cura,  ed  il  verbo  alla  prima  per- 
sona par  mostrare  che  egli  considerasse  il  rifacimento  come 
cosa  sua. 

Lasciando  da  parte  qualche  altra  particolarità,  come 
Cesaura  Augusta  che  in  G  prende  il  suo  nome  moderno, 
benché  in  forma  diminutiva,  Saragostina,  continuiamo  l' esa- 
me.    Siamo  alla  venuta  di  Cesare  contro  il  Senato: 

«  Cesare  avea  udito  le  novelle  che  e  senatori  e'  magi- 
strati romani  come  rubello  Taveano  sbandito  di  Roma  e 
della  italiana  terra.  La  cagione  era  per  una  legge  ch'era 
in  Roma,  che  a  ninna  terra  rubella  stare  non  si  dovessi 
oltre  a  cinque  anni  el  più,  e  che  se  vincitore  o  perditore 
fusse,  a  questo  termine  ritornare  dovesse  »  (1).  Cesare  stette 
lontano  più  di  dieci.  «  A  tutti  e  suoi  amici  fece  asapere 
quello  che  '1  Senato  fatto  gli  avea,  pregandogli  che  gli  dieno 
aiuto,  se  farà  bisogno,  contro  a'  Romani.  Tutti  allegra- 
mente e  di  buona  voglia  gP  impromissono  (2)  el  loro  ser- 
vigio. Cesare  avea  mandato  ambasciadori  a  Roma,  scu- 
sandosi che  colpa  non  avea;  ma  ciò  ch'era  fatto  l'avea 
fatto  in  servigio,  in  grandezza  e  onore  della  città  di  Roma, 
e  quello  che  acquistato  avea  suo  non  era,  ma  di  Roma,  per 
cui  egli  e  i  suoi  compagni  aveano  sparto  el  loro  sangue. 
Altro  guadagno  fatto  non  avea,  se  non  quello  che  gli  sol- 
dati fanno.  E  trebuti  e  gli  omaggi  tutti  sono  de'  Romani  : 
gli  stadichi  avete  di  molti  reami:  a  voi  gli  mandai,  io  per 
me  non  gli  volli  »  (3). 

Poco  valsero  queste  parole  di  Cesare:  il  Senato  non  gli 
die  ascolto;  Catone  e  gli  altri  biasimavano  la  sua  disubbi- 
dienza. E  qui  segue  l'esposizione  dei  motivi  pe'  quali 
Cesare  fu  dichiarato  ribelle,  i  quali  sono  l' invidia  che  contro 
di  ini  provavano  quelli  che  di  virtù  non  gli  si  avvicinavano, 
i  debiti  del  Comune  e  la  potenza  strabocchevole  di  Roma, 
che  faceva  sì  che  più  non  reggesse  sé  stessa:  «  Roma  era 


(1)  F.  103  n\  (2)  II  cod.  iiiipina/iiiw.  (3)  F.  193  r. 
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tanto  j)it'iia,  <,n"amlo  e  possente  clie  sé  medesima  W'iw  non 
sostonea,  sì  come  la  grande  torre,  la  qnalo  poiché  è  grande  e 
alta  e  jmrt'  ancora  in  sn  quella  s'amassa  per  mandarla  più 
alta,  conviene  che  per  lo  troppo  carico  in  sé  medesima  can- 
gia »  (1).     In  queste  parole  par  di  sentire  un'eco  di  Lucano: 

Invida  fatorum  series,  summisque  negatum 
Slare  diu;  niinioque  graves  sub  pondeie  lapsus; 
Nec  se  Roma  ferens.     Sic,  quum  comp-ige  soluta 
Saecula  tot  mundi  suprema  coegerit  hora, 
Antifiuum  repetent  iterum  chaos  omnia...  (-2). 

AiKÌie  rimagine  della  torre,  benché  in  Lucano  non  si  trovi, 
potrebbe  esser  stata  suggerita  dalle  parole  di  lui  «  nimioque 
graves  sub  pendere  lapsus  ». 

Cesare  dalla  Francia  scende  in  Italia  e  giunge  al  Ku- 
bicone:  «  Lisino  a  quello  fiume,  el  quale  è  tra  Rimine  e 
Cesena,  durava  l'Italia  in  quel  tempo.  Quivi  di  notte  tempo 
giunse  Cesare  allora,  ed  essendo  egli  in  su  la  riva  di  quel 
fiume  in  sul  destrieri  per  volere  passare,  subitamente  da 
l'altra  riva  del  fiume  gli  aparve  una  grande  donna  an- 
tica e  in  suo  stato  onesta.  La  luna  lucea  molto  chiara: 
vestita  parea  d' uno  nero  panno  ;  le  braccia  avea  nude,  li- 
vide e  brutte;  scapigliata  con  dolente  vista.  Uno  scettro 
avea  nella  sua  mano  ritta  e  una  ritonda  palla  nella  sini- 
stra. E  parlando  disse  inverso  coloro:  'Chi  siete  voi  che 
con  arme  venite  nella  mia  terra?  Se  siete  amici,  entrate 
sanza  arme,  e  in  altra  guisa  qui  non  passate'  »  (3).  I  riscontri 
con  Lucano  si  fanno  qui  evidenti,  specialmente  nell'appa- 
rizione e  nella  descrizione  della  figura  di  Roma: 

...  Ut  ventum  est  ])arvi  Rubiconis  ad  undas. 
Ingens  visa  duci  Patriae  trepidantis  imago,  , 

Clara  per  obscuram  voltu  maestissima  noctem, 
•   Turrigero  canos  efTundens  vertice  crines, 
Caesarie  lacera,  nudisque  adstare  lacertis, 


(1)  F.  m.S  r.  (2)  Plinr.i.  I  70  negg.  (:t)  Fopli  103  i   e  l'.i4  r. 
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El  geinitu  permixta  loqui:  Quo  tenditis  ultra  V 
Quo  fertis  mea  sitjna,  viri?     Si  iure  venitis, 
Si  cives,  huc  usque  licet  (1). 

Basta  mettere  a  confronto  Armannino  coi  versi  riferiti  e 
poi  coi  Fatti  di  Cesare^  per  accertarsi  clie  questi  non  pos- 
sono essere  la  sua  fonte:  per  esempio  l'accenno  alla  notte 
ed  al  lume  della  luna  si  trova  in  Lucano  e  nella  Fiorita, 
ma  non  nei  Fatti,  nemmeno  nella  redazione  francese  ori- 
ginaria (2). 

Anche  la  risposta  di  Cesare  a  Roma  ha  molto  di  Lu- 
cano, oltre  a  certe  aggiunte,  che  io  attribuirei  al  compila- 
tore :  qualche  aggiunta  trovasi  pure  nei  lamenti  de'  Riminesi 
all'arrivo  di  Cesare,  i  quali  però  potrebbero  derivare  tanto 
dal  romanzo  quanto  dal  testo  latino,  se  non  fosse  una  frase 
che  pare  tolta  di  peso  dal  primo:  «  molto  si  lamentano  che 
sempre  la  prima  collata  a  lloro  ricevere  convenia  etc.  ». 
Anche  i  Fatti'.  «  poi  che  li  Franceschi  erano  così  vicini, 
che  la  prima  collata  de  la  guerra  conveniva  loro  mena- 
re »  (3). 

Seguono  alcune  leggende  sull'origine  di  varie  città,  le 
quali  Cesare  attraversa  nel  suo  cammino  verso  Roma:  Ri- 
mini, fondata  al  tempo  dei  consoli,  e  detta  così  perché  vi  si 
riponevano  l'acmi  di  chi  tornava  da  conquistare,  «  quasi 
d' arme  munimine  »  ;  Pesaro,  chiamata  dall'  esservi  pagati 
i  cavalieri  che  partivano  per  qualche  spedizione  ;  Fossem- 
bruno  da  Fhorum  Simplironium,  perché  un  tale,  di  nome 
Siììiphornio,  faceva  in  quel  piano  una  fiera;  Forlimpopoli 
da  Pompilio,  re  di  Roma,  Forlì  da  Livio  prefetto,  che  le 
edificarono,  Forum  Pompila,  Forum  Livii.  Sinigaglia  fu 
invece  così  denominata,  perché  certi  cavalieri  galli,  invec- 
chiati, domandarono  all'imperatore  quel  luogo  per  resi- 
denza; Viterbo  «  quasi  vita  inermium,  cioè  luogo  e  riposo 


(1)  Phars.  I  185  sesg.  .  (3)  Pag.  73. 

(2)  Ap.  Gelleich,  op.  cit.,  p.  16. 
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di  cavalieri  »,  benintt'so.  luni  jiiìi  atti  alle  anni:  Vetralla 
siiuilnioiite  «  quasi  veteruiu  aula  »:  l-'aenza,  quasi  favcntia, 
cioè  aiutatrico,  ])erché  prestò  aiuto  a  limua  iu  un' inva- 
sione (li  gente  oltramontana;  Imola  da  iinnìolo,  per  ini  nuovo 
sacrifizio  stabilitovi,  nelF occasione  che  s'ingrandì  dopo  una 
vittoria  dei  Romani. 

Tralascio  altre  leggende  anche  più  notevoli,  sull'origine 
di  Ancona,  di  Osimo,  di  Camerino,  di  Norscia  (1).  Cesare, 
dopo  aver  mandato  ogni  dove  per  aiuti  e  aver  raccolto  un 
immenso  esercito,  riceve  in  dedizione  Ancona  e  prende  a 
forza  Osimo  ed  Ascoli,  ch'era  difesa  da  Sillano:  Libone, 
vicario  per  i  Romani  in  Toscana  secondo  la  redazione  L, 
re  di  Toscana  secondo  G,  prende  la  fuga.  Solo  Radico- 
fani  si  difende,  e  il  racconto  della  difesa  di  Domizio  e  poi 
del  tradimento  orditogli  dai  soldati,  sebbene  contenga  va- 
rianti tutte  sue,  è  piìi  vicino  sempre  a  Lucano  che  non  ai 
Fatti. 

L'enumerazione  dei  prodigi  che  tennero  dietro  alla  ve- 
nuta di  Cesare,  è  in  Armannino  posta  a  questo  punto  ed 
unita  coi  lamenti  dei  Romani:  «  Le  donne  correvano  per 
li  templi  a  fare  e  sacrifici  a'  loro  idei,  che  aiutare  gli  do- 
vesse[ro]  di  tanto  male.  La  loro  paura  di  dì  in  dì  cresceva, 
per  molti  miracoli  e  quali  avennono  in  quel  tempo.  Ne' campi 
di  Bevagna  si  raunarono  subitamente  tutti  gli  armenti 
de'  paesi  d'intorno,  e  quivi  tra  loro  combatterono  insieme, 
ove  molti  ne  morirono.  E  nel  paese  di  Narni  proprio  iu 
quello  luogo  dove  el  fiume  della  Nera  mette  capo  nel  Te- 
vero,  nel  mezo  dì  aparirono  cavalieri  in  grande  quanti- 
tade,  e  quali  aveano  molte  bandiere,  tutte  d' aquile  segnate. 
Costoro  tra  loro  combattendo,  parca  che  tutti  s' uccidessino 
insieme,  ma  l'una  parte  parca  malmenata;  e  quali  poi  con 
acqua  e  con  grande  tempesta  si  partirono.     E  molte  al^re 


(1)  Cfr.  Mazizatixti,  La  Fiorita  di  Annaunitw  Oiudict,  in  t^irim.  ili  fiì.  tnni,, 111, 
pp.  42-41. 
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maraviglie  si  contarono,  quale  apparite  essere  si  diceano, 
forse  più  che  non  era  el  vero  »  (1). 

I  due  prodigi  narrati  da  Arinannino  non  hanno  riscontro 
alcuno  in  quelli  che  Lucano  ci  enumera.  Forse,  se  partito 
migliore  non  si  trovasse,  si  potrebbe  sospettare  che  il  se- 
condo di  essi  fosse  in  qualche  relazione  con  ciò  che  si  legge 
nel  primo  delle  Gcorr/ichc,  parlando  dei  prodigi  che  accom- 
pagnarono la  morte  di  Cesare: 

Ergo  Inter  sese  paribus  concurrere  telis 
Romanas  acies  iterum  videre  Philippi  (2)  ; 

ma  certo  il  riscontro  sembrerebbe  a  tutti  un  po'  troppo  longe 
petitum.  Invece,  aguzzando  un  po' gli  occhi,  non  è  difficile 
avvedersi  che  i  due  nuovi  prodigi  d'Armannino  hanno  la 
loro  origine  in  Lucano  stesso,  anzi  in  certi  suoi  versi  che 
parlano  di  fatti  tutt' altro  che  miracolosi,  cioè  del  rapido 
avanzarsi  di  Cesare  per  l'Italia  e  della  fama,  maggiore  an- 
che del  vero,  che  lo  precedeva,  riempiendo  gli  animi  di 
sgomento  : 

Est  qui  tauriferis  ubi  se  Mevania  campis 
Explicat,  audaces  ruere  in  certamina  turmas 
Adferat,  et  qua  Nar  Tiberino  illabitur  amni, 
Barbaricas  saevi  discurrere  Caesaris  alas  ; 
Ipsum  omnes  aquilas,  collataque  signa  ferentein, 
Agmine  non  uno,  densisque  incedere  castris  (3). 

Mevania,  le  «  audaci  torme  »,  facili  ad  essere  scambiate  da 
un  latinista  come  Armannino  con  armenti,  il  Nar,  le  barbari- 
che ale,  le  aquile,  tutto  si  accorda  perfettamente  e  ci  rende 
sicuri  della  giustezza  della  nostra  congettura.  Il  giudice 
bolognese  ha  commesso  qui  uno  de'  suoi  tanti  abbagli  e  ci 
ha  lasciato  con  esso  una  prova  certissima  della  sua  cono- 
scenza, poco  illuminata  a  dir  vero,  delle  fonti  latine.  Ad 
esse  egli  ha  dunque  attinto  anche  nel  racconto  dei  Fatti  di 


(1)  F.  196  e.  (2)  ffeojv/.,  I,  480-90.  (3)  Ptos,,  I,  473-78. 
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('('sarc,  ora  iiltoriuido  ii  caiiriccio.  ora  fraintondeiiclo  rfrosso- 
liinamente,  ma  dimostraiulo  ]tm-  sempre,  com'egli  sapeva, 
la  sua  venerazione  per  gli  antichi,  in  armonia  coi  sentimenti 
(li  tutti  i  (lotti  italiani  del  tempo  suo. 

Alle  prove  già  addotte  dell'uso  fatto  da  Armannino  di 
Lucano,  possiamo  aggiungere  le  seguenti,  scelte  qua  e  là  nel 
resto  del  suo  racconto:  di  questo  poi,  senza  continuarne  più 
oltre  l'esame  particolareggiato,  ci  contenteremo  di  esporre 
le  caratteri>ticlie  e  le  curiosità  principali. 

Si  noti  il  passo  che  segue:  «  [Cesare]  volle  uno  suo  fe- 
dele compagno,  el  quale  per  nome  Curio  si  chiamava,  nuin- 
dare  in  Cicilia  per  vittuvaglia  avere;  però  che  in  quella 
stagione  era  stata  una  grande  carestia,  sì  per  le  guerre  e 
sì  per  lo  poco  biado  che  era  stato.  Questo  fece  per  sodisfare 
al  popolo  romano,  però  che  in  (inolio  tempo  n'avea  grande 
bisogno  »  (1).    E  Lucano  : 

.     .     .     .     Tuin  pectore  curas 
Expulit  aimoi'um,  i)aci(iue  intenlus  asjebat, 
Quoque  modo  vanos  populi  conciret  amoies, 
Gnai-us  et  irarurn  caussas  et  sumnia  favoiis 
Annona  moiiienta  Irahi . . .  {'2). 

L'accenno  che  Cesare  volesse  ingraziarsi  coli' abbondanza  di 
vettovaglia  il  popolo  romano,  manca  nei  Fatti. 

Parlando  della  chiusa  che  Cesare  fece  a  Durazzo  intorno 
intorno  per  rinserrare  Pompeo,  Armannino  osserva:  «  in  po- 
chi dì  fece  quel  colle,  in  sul  quale  Pompeo  era,  tutto  intonu» 
intorno  murare;  el  eguale  dice  Lucano  che  girare  potea  tanto 
quanto  è  dalla  Riccia  a  llonui  »  (S).  Questa  valutazione  per 
mezzo  d'un  termine  di  confronto,  della  lunghezza  del  muro 
costruito  da  Cesare,  non  si  trova  in  nessuna  delle  redazioni 
dei  Fatti  (4)  ;  è  invece  tolta  a  Lucano  : 


(1)  F.  19G  0. 

(2)  l'hais.  Ili,  .J2. 

(3)  r.  2(J0  i. 

(i)  Cfr.  la  stampii,  p.  172,  e  il  Marciano,  lue.  cit.,  p   .>4. 


LE   STORIE    DI   CESARE 


449 


At  tantum  septi  vallo  sibi  vindlcat  agri, 
Parva  Mycenaeae  quantum  sacrata  Dianae 
Distai  ab  excelsa  nemoralis  Aricia  Roma  (1). 

Quando  Cesare  vuole  che  Amicla  lo  trasporti  a  Brindisi 
sulla  sua  navicella,  egli  oppone  che  ha  osservati  molti  segni 
di  prossima  burrasca:  «  però  ch'io  veggio  l'aere  turbato  e 
i  venti  tutti  contrarli.  Poi  ho  veduto  la  cornacchia  andare 
per  lo  lito  con  radi  passi  e  la  luna  ci  annunzia  contrario 
tempo  »  (2).  I  Fatti  a  stampa  leggono:  «  La  luna  nel  suo 
levare  avea  intraviluppate  le  corna  d'aire  oscuro;  poi  do- 
vente palida  e  si  ficcò  in  una  nuvila.  Li  corbi  e  le  cornacchie 
ò  vedute  assai  intorno  a  la  riva  »  (3),  e  con  poca  differenza 
si  legge  lo  stesso  anche  nella  redazione  più  ampia,  ne  il 
Marciano  contiene  nulla  di  piti  :  «  La  lune  meisme  au  relever 
orains  avoit  cornes  envolupées  de  tens  oscur;  avant  raia, 
puis  devint  pale  et  se  fìcha  sous  une  nue;  apres  me  deplest 
ce  qe  je  ai  veu  les  oiseaux  entor  le  rivaige ...»  (4).  Adun- 
que i  «  radi  passi  »  non  appartengono  che  ad  Armannino, 
e  sono  una  traduzione  più  o  meno  sodisfacente  di  una  frase 
di  Lucano  : 

Instabili  gressu  metitur  litora  cornix  (5). 

Infine,  lasciando  da  parte  altri  luoghi  che  pur  potrebbero 
convalidare  la  nostra  asserzione,  accenneremo  che  la  Tes- 
saglia è  in  Armannino  chiamata  sempre  Emasia,  mentre 
nei  Fatti  questo  nome  latino  non  si  trova  adoperato  mai. 

Vediamo  ora  se  ci  vien  fatto  di  trovare  nella  Fiorita 
vestigia  dei  Fatti  di  Cesare,  per  confermare  l'indizio  forni- 
toci finora  da  un'unica  frase. 

Armannino,  descrivendo  l'assedio  di  Marsiglia  e  sopra- 
tutto il  fosso  che  Cesare  condusse  intorno  alla  città,  dice 


(1)  Dims.,  VI,  73  sgg. 
(■>)  F.  201  (.. 
(3)  Pag.  ICG. 

SfndJ  ili  fiìoltujìa  r.  mnuza.  IV. 


(4)  Ap.  GELLr.iCH,  p.  47. 

(5)  /V.rtJS.,  V,  550. 
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che  «  questo  fosso  fece  Cesare  per  torre  V  acqua  dolce  a'  Mar- 
siliesi,  e  quali  conveniii  loro  scendere  per  quello  fosso  »  (1). 
Lucano  a  questo  riguardo  è  troppo  vago: 

Sed  prius  ut  tolam ,  (jua  lena  cingitur,  urbeni 
Claudeiet,  a  sunimis  peiduxit  ad  aequora  castris 
Longurn  Gaesar  opus,  fontesque  et  pabula  campi 
Amplexus  fossa,  densas  tollentia  pinnas 
Gespitibus,  crudaque  exstiuxit  brachia  terra  (2). 

Invece  i  Fatti  a  stampa  :  «  Primeramente  tolse  loro  la  dolce 
acqua  e  l'uscita  del  campo,  e  fece  mettare  grandi  fosse,  sì 
che  l'acqua  dolce  non  poteva  passare  »  (3). 

Dopo  che  Pompeo,  già  vinto,  abbandona  i  suoi,  com- 
battenti ancora  a  Farsaglia,  Armannino  scrive  che  Catone, 
Lentulo  e  molti  altri  «  rimasono  alla  battaglia  forte  com- 
battendo, per  dimostrare  che  non  solo  per  Pompeo  si  com- 
battevano, ma  per  salute  di  loro  libertà  e  della  repubblica 
romana  »  (4).     Lucano  ha  certo  qualcosa  di  simile: 

teque  inde  fugato 
Ostendit  moriens,  sibi  se  pugnasse,  Senatus(5); 

ma  tuttavia  pare  che  i  Fatti  meglio  s'accordino  che  non 
esso  con  la  Fiorita:  «Ma  molti  Romani  rimasero  nel  campo 
dopo  el  partimento  suo,  e  ben  sapevano  che  s'era  partito; 
ma  combattevano  per  franchigia,  mostrando  che  non  sola- 
mente per  amore  di  Pompeo  s'erano  combattuti,  ma  per 
l'onore  di  Roma  difendare,  e  per  loro  franchigia,  e  per  man- 
tenere loro  libertà.  E  di  quelli  fu  lo  buono  Catone ...»  (6). 
Questi  due  riscontri  possono  sembrare  non  del  tutto  si- 
curi, sebbene  nel  secondo  il  ricordo  di  Catone,  che  è  comune 
ad  entrambi  i  rifacitori  ma  non  a  Lucano,  sia  un  nuovo  e 
valido  argomento  in  favore  di  una  diretta  relazione  fra  loro. 


(1)  F.  197  )•.  (4)  F.  204  v. 

{■i)  Pliinii.,  Ili,  383  8gg.  '(.-i)  Pìmix.,  VII,  enfi  scg. 

(:t)  Pag.  122-'J3.  (fi)  Pag.  222. 
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Ma  v'è  di  meglio.  Catone,  secondo  il  giudice  bolognese, 
morì  di  stenti  lungo  il  mare,  traversando  il  deserto:  egli  sa 
però  che  non  tutti  sono  della  sua  opinione  e  «  chi  dice  che 
egli  ammonì  e  figliuoli  che  andassino  a  Cesare  e  domandas- 
singli  perdonanza,  e  che  a  llui  fussino  obbedienti  e  suggetti, 
e  che  ciò  a  lloro  non  sarebbe  vergogna.  Ed  egli  per  dolore 
e  per  volere  morire  libero  prese  cosa  velenosa,  onde  egli  ne 
morì  »  (1).  Ora,  come  già  sappiamo,  questa  seconda  versione 
sulla  morte  dell' Uticense  è  precisamente  quella  dei  Fatti, 
de'  quali  abbiamo  riferito  le  parole  già  altrove  (2).  Ma  an- 
che tutto  il  pezzo  che  in  Armannino  precede  a  questo,  il 
quale  narra  la  presa  d'Amunda  e  la  morte  di  Igneo  sotto 
il  padiglione  caduto,  deve  derivare  dal  romanzo  francese, 
sebbene  non  vi  si  trovi  menzione  della  caratteristica  Ran- 
cellina. 

Abbiamo  così,  crediamo,  dimostrato  che  Armannino  co- 
nosceva i  Fatti  di  Cesare,  sia  nell'originale  francese,  sia 
nella  versione  italiana,  e  che  anche  se  ne  valeva  qua  e  là, 
sebbene  con  molta  parsimonia.  Ma  una  quantità  di  parti- 
colari si  trovano  pure  nella  Fiorita,  che  sono  affatto  propri 
di  essa,  o  almeno  non  possono  venir  spiegati  con  nessuna 
delle  narrazioni  a  noi  note  intorno  a  Cesare.  Una  parte  ne 
abbiamo  già  veduto;  alcuni  altri  esporremo  ora,  per  veder 
di  trarne  qualche  conclusione  non  del  tutto  insicura. 

Quando  Cesare,  fuggito  Pompeo  da  Brindisi,  torna  in- 
dietro a  Roma,  in  Lucano  la  città  resta  muta  ed  atterrita: 

Non  omina  festa, 
Non  victas  laeto  voces  simulare  tumultu  : 
Vix  odisse  vacat  (3). 

In  Armannino  invece  tutti  gli  amici  di  Cesare  gli  vanno 
incontro  festosamente  ed  il  popolo  gli  fa  una  grande  dimo- 
strazione: aggiunge  che  gli  fu  decretato  il  carro  trionfale. 


(1)  F.  20C  IT.  (2;  Pag.  i(ìi.  (H)  rhfiìf..  Ili,  ini  sp 
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È  questa  del  carro  trionfale  una  fissazione  J'Armannino,  che 
ne  fa  uno  spreco  straordinario. 

Un  curioso  errore  si  è  quello  di  chiamare  Ibcrnia  non  si 
sa  bene  quali  e  quanti  paesi.  Cesare  pensa  d' andare  in 
Provenza,  d'onde  venivano  aiuti  a  Pompeo,  e  di  là  «  passare 
pure  per  quello  cammino  verso  l'Ivernia,  ove  allora  era 
Pompeo  e  sua  gente  »  (1).  Lasciamo  correre  quest'ultima 
proposizione,  che  contiene  un  nuovo  errore;  ma  Ihernia  qui, 
se  non  sta  per  Ilerda,  non  può  essere  che  uno  scambio  per 
Iberia.  Senonché  altrove  ciò  non  può  ammettersi.  Arman- 
nino  ad  esempio  chiama  Ihernia  anche  il  luogo  dove  Cesare 
vuol  recarsi  nella  navicella  di  Amicla:  «  Essendo  Cesare 
mosso  [da  Brindisi  per  andare  in  Emazia]  e  giunto  presso  a 
uno  paese,  el  quale  Ibernia  si  chiamava  per  nome,  el  vento 
cessò  e  le  sue  navi  andare  non  potevano  più  inanzi.  Però 
convenne  che  gittassono  àncora  e  aspettassino  vento,  e  egli 
con  alcuno  suo  compagno  scese  in  terra  per  più  riposo . . . 
Egli  si  ricordò  che  in  Ibernia  era  uno  Romano,  uomo  di 
grande  valore,  el  quale  Antono  avea  nome  »  (2).  E  di 
nuovo  più  sotto,  parlando  Cesare  con  Amicla:  «  Voglio 
che  mi  porti  con  questa  tua  nave  nel  lito  di  Ibernia  ». 

All'assedio  di  Marsiglia,  gli  episodi  variano  e  da  quelli 
di  Lucano  e  da  quelli  dei  Fatti.  Riporterò  V  episodio  dei  due 
fratelli  marsigliesi:  «  Due  fratelli  marsiliesi  erano  in  quelle 
navi,  figliuoli  d'uno  grande  barone,  prodi  e  arditi  come 
leoni . . .  Ardito  non  era  alcuno  di  aprossimarsi  a  lloro. 
L'uno  (li  loro  volendo  saltare  nella  nave  pretorina,  nella 
quale  era  Bruto,  cadde  nell'acqua;  ma  con  1' una  mano  (3) 
s' aprese  alla  nave  e  fermo  stette.  Uno  Romano  con  uno 
coltello  gli  chiavò  la  mano  a  l'asse  della  nave,  sì  che  pen- 
dendo rimase  nell'acqua.  L'altro  fratello  tosto  lo  soccorse, 
però  che  presto  saltò  nella  nave  e  preselo  per  la  mano  e 
schiavellollo  e  tiroUo  su  nella  nave.  Quivi  e  Romani  furono 
adosso  a'  due  fratelli  e  d'ogni  lato  martellano  loro  adosso 


(1)  F.  l'.iT  r.  (2)  F.  200  f  e  201   ,-.  (3)  l\  nis.  umir. 


LE    STOKIE    DI    CESARE  453 

con  grandi  colpi.  D'uno  dardo  fu  ferito  l'uno  di  loro,  sì 
che  per  forza  convenne  cadere.  El  fratello  gli  stava  intorno 
e  con  sua  spada  forte  lo  difendea.  Allora  si  mosse  Bruto, 
vegendo  tanto  fare  a  uno  solo  giovane,  e  con  grande  ira 
s'aventò  a  colui  e  con  sua  spada  in  mano  lo  ferì  in  su  la 
testa  uno  sì  grande  colpo,  che  sbalordito  cadde  adosso  al 
fratello.  El  padre  di  costoro,  bene  che  fusse  più  vecchio, 
uno  più  ardito  non  fu  in  quello  paese.  Vedendo  questo, 
saltò  in  quella  nave  e  con  la  spada  in  mano  facea  tali  colpi 
che  ardito  non  era  alcuno  d'aspettarlo.  Quivi  Bruto  con 
molti  altri  gli  furono  adosso  e  tanti  colpi  gli  diedono,  ch'egli 
non  potendo  più,  con  gli  figliuoli  quivi  morto  rimase  »  (1). 

Si  ha  qui  evidentemente  una  unione  e  possiamo  ben  dire 
una  confusione  di  due  episodi  che  si  trovano  nella  Farsarjìia  ; 
ambedue  però  sono  affatto  mutati  nel  legarli  insieme.  Nel 
poema  latino  (2)  uno  solo  è  l'ucciso,  il  quale  dopo  che  gli 
sono  tagliate  le  mani  fa  di  sé  scudo  al  fratello  contro  i  colpi 
nemici  ed  infine  si  precipita,  sentendosi  venir  meno,  sulla 
nave  romana,  «  solo  nocitnrus  pondere  ».  Del  padre  loro 
nulla  è  detto  ;  invece  di  un  «  infelix  Argi  genitor  »  si  narra 
nell'episodio,  che  segue  assai  più  tardi,  di  Argo  ferito  a 
morte  dal  dardo  del  cieco  Tirreno:  egli  però,  invece  di  voler 
fare  vendetta  sui  nemici  del  figliuolo,  si  uccide  da  sé,  per 
morire  prima  di  lui.  E  molto  notevole  che  nella  redazione  G 
il  secondo  fratello  chiamasi  appunto  Argo. 

Partito  da  Marsiglia,  Cesare  «  arrivò  in  Inghilterra  a  una 
città  che  si  chiama  Ilerda.  Quivi  era  Pompeo  con  sua 
gente,  el  quale  andava  riunendo  e  suoi  amici  e  domandando 
aiuto  in  ogni  parte  »  (3).  Come  si  vede,  continua  l'errore 
di  credere  Pompeo  coli' esercito  di  Petreio  e  d'Afranio,  anzi, 
a  meglio  dire,  di  Petreio  soltanto,  giacché  Eufranio^  come 
Armannino  lo  chiama,  è,  secondo  lui,  qui  e  sempre  nel  se- 
guito, vicario  di  Cesare. 


(1)  F.  198  JT.  (2)  Lib.  ni,  vv.  709  sgg.  (y)  F.  198  e. 
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Sono  errori  codesti  dei  quali  è  molto  difficile  rendersi 
chiara  ragione,  giacché  è  ben  prol)abile  che  una  vera  ragione 
non  r  ahl)iano  e  provengano  parte  dal  capriccio,  parte  da 
abbagli  di  Armannino.  Un  altro  se  ne  può  citare  molto 
strano.  Cesare,  assediando  Ilerda,  aveva  grande  disagio  di 
biade:  «  però  mandò...  uno  suo  compagno,  che  Curio  avea 
nome,  con  molta  gente  nel  paese  di  Curreto,  el  quale  tenea 
uno  possente  re,  el  quale  per  nome  luba  si  chiamava  »  (1). 
Che  paese  sarà  mai  codesto,  che  si  vuol  regnato  da  Giuba? 
Noi  crediamo  che  esso  deva  identificarsi ,  almeno  per  la  sua 
origine,  con  quello  dei  Curcti,  i  quali  nell'episodio  che  in 
Lucano  precede  a  quello  di  Curio,  assediano  Antonio: 

Illic  bellaci  confi.sus  gente  Cureluin, 
Quos  alit  Hadriaco  tellus  circuniilua  ponto, 
Clauditur  extrema  residens  Antonius  ora , 
Cautus  ab  incursu  l)elji,  si  sola  recedat, 
Expugnat  quae  tuta,  fames  {'■2}. 

Si  direbbe  quasi  che  il  compilatore  tirasse  innanzi  fidandosi 
in  tutto  della  sua  memoria,  sebbene  probabilmente  tenesse 
a  sua  disposizione  il  libro  e  tratto  tratto  vi  ricorresse. 

Ma  luoghi  caratteristici,  luoghi  che  attestino  veramente 
r  uso  di  una  terza  fonte ,  oltre  a  Lucano  ed  ai  Fatti  di  Ce- 
sare, a  me  non  pare  ci  sieno.  Armannino  aveva  davanti 
il  testo  latino,  aveva  davanti  anche  la  compilazione  francese: 
è  probabile  che  attingesse  da  questa  così  poco,  per  affidarsi 
quasi  completamente  ad  un'altra?  E  d'altronde,  tutte  le 
mutazioni  che  nel  racconto  dei  fatti  di  Cesare  si  trovano, 
consistono  precisamente  o  in  alterazioni  poco  giustificabili 
o  in  veri  errori;  tranne  soltanto  la  curiosa  esposizione  delle 
conquiste  di  Cesare,  e  la  descrizione,  già  da  noi  esaminata, 
della  battaglia  fra  Catilina  e  i  Romani,  Per  la  prima  i 
dubbi  non  sono  pochi,  ma  è  ben  probabile  che  sia  tutta 
dovuta  ad  Armannino,  alla  cui  imaginazione  poterono  dare 


(1)  F.  It'O  V.  {■!)  /'/(((/«.,  IV,  4UC  sgg. 
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l'impulso  i  romanzi  sulle  conquiste  d'Alessandro  (1).  Per 
la  seconda  poi  è  anche  pili  probabile  che  egli,  seguendo 
l'esempio  dei  Fatti  di  Cesare  e  di  altri  racconti  francesi  a 
lui  noti,  rifacesse  un  po'  a  modo  suo  la  descrizione,  intro- 
ducendovi personaggi  nuovi,  che  soltanto  ivi  compariscono, 
e  duelli  corpo  a  corpo,  con  spreco  veramente  non  grande 
di  fantasia.  Ci  fa  credere  così  il  non  trovare  nel  racconto 
della  congiura  di  Catilina  nessun'  altra  traccia  di  una  reda- 
zione francese;  quel  nome  del  re  Gallo  di  Francia,  che 
Armannino  tira  in  mezzo  anche  altrove  e  che  dev'  essere 
una  sua  trovata;  quelle  comparazioni  del  cinghiale  e  del 
lupo  circondato  dai  cani,  le  quali  pure  ricorrono  altrove 
nella  Fiorita  e  non  di  rado.  D'altra  parte  un  confronto 
un  po'  accurato  delle  varie  parti  dell'opera  d' Armannino 
fra  loro,  per  esempio  di  c{uelle  due  ove  più  frequenti  s'in- 
contrano le  descrizioni  di  battaglie,  il  racconto  della  guerra 
di  Tebe  e  il  racconto  della  guerra  di  Troia,  dimostrerebbe 
con  piena  evidenza  come  in  tali  descrizioni  s'abbia  sempre 
uno  stampo  affatto  uniforme,  un  certo  numero  di  frasi  quasi 
stereotipate,  un  andamento  monotono  e  pesante,  che  non 
simula  se  non  in  parte  le  vivaci  descrizioni  dei  romanzi 
francesi.  Armannino  adunque,  anche  quando  aveva  davanti 
dei  modelli  francesi,  li  accomodava  e  rifaceva  a  modo  suo, 
e  da  essi  poi  apprendeva  a  variare  e  rendere,  almeno  nell'  in- 
tenzione, più  dilettevole  il  racconto,  servendosi,  per  quanto 
gli  riusciva,  dei  medesimi  mezzi.  Certo,  se  così  è,  il  fatto  ha 
una  qualche  importanza,  ed  il  giudice  bolognese  mostra  di 
essere  stato  più  profondamente  influenzato  dai  romanzi  fran- 
cesi che  non  gli  altri  dotti  italiani  suoi  contemporanei. 

A  rendere  più  facili  le  questioni  intorno  alle  fonti  d'Ar- 
mannino  e  più  sicure  le  soluzioni  proposte,  gioverebbe  assai 
il   conoscere   con   esattezza  in   che  rapporti   stieno  le  due 


(1)  Si  può  notare  cbe  nei  Fatti,  p.  262  (i  quali  trarlncono  Svetonio),  si  accenna 
all'intenzione  che  aveva  Cesare,  se  fos.se  vissuto,  di  andare  contro  i  Parti,  o,  come 
ivi  tì  detto,  «  sopra  li  Turchi  ne  la  maggiore  Erminia  per  vendicare  Marco  Crasso  ». 
Anche  di  qiiesto  elemento  potè  servirsi  Armannino,  per  elaborare  le  sue  fantasticherie. 
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redazioni  L  e  G,  ed  in  che  modo  Tana  provenga  dall'altra. 
Senonclié,  fino  a  tanto  che  alcuno  non  s'addossi  la  labo- 
riosa impresa  dell'edizione  critica  della  Fiorita,  una  con- 
clusione veramente  sicura  non  crediamo  si  possa  ragu^iungere: 
tante  sono  le  piccole  difficoltà  che  s'incontrano,  tanti  i  dubì)! 
suscitati  da  fatti  che  pajono  stare  fra  loro  in  aperta  con- 
tradizione.   Ci  contenteremo  adunque  di  indicare  la  conget- 
tura che  a  noi  fu  suggerita  da  un  minuzioso  esame  delle  due 
redazioni,  lasciando  al  futuro  editore  d'Armannino  di  dire 
se  abbiamo  veduto  giusto  e  di  pronunciare  l'ultima  parola. 
Noi  abbiamo  sempre  considerato  L  come  redazione  pri- 
mitiva e  G  come  un  rifacimento  posteriore:  anche  su  ciò 
possono  sorgere  dubbi  assai  gravi,  ma  le  probabilità  di  gran 
lunga  maggiori  ci  pare  stieno  per  la  soluzione  da  noi  adot- 
tata.    Intanto  L  è  generalmente  più  ampio  e  più  completo 
e  non  presenta  certe  curiose  lacune  che  invece  si  notano 
in  G:  ricordiamo  quella  più  sopra  indicata,  del  tratto  che 
si  riferisce  alle  famiglie  dei  Giuli  e  dei  Mcmm'i,  tratto  al 
quale  nondimeno  si  rimanda  poi  più  sotto  il  lettore,  dimen- 
ticando d'averlo  omesso.     Invece  per  ciò  che  si  riferisce  ad 
errori  storici,  si  può  dire  che  qua  e  là  sia  più  corretto  G, 
fatto  che  non  si  potrebbe  spiegare  se  non  col  benefico  in- 
tervento d'una  mano  riparatrice.     Cosi  nelle  Storie  romane 
L  dice  Numa  figliuolo  bastardo  di  Romolo,  e  mette  al  suo 
tempo  il  fatto  di  Lucrezia;  dà  poi  per  successore  a  Numa 
il  figlio  Pompilio:  proprio  così.     Invece  G:  «  Dopo  Ilomolo 
di  grado   in   grado   furono   molti  re,  li  quali  crebbono  lo 
rengno  romano;  ma  molte  terre  a  lloro  si  ribellarono..., 
sicome  fu  Ardea  ed  Ausonia . . .    Essendo  in  questo  tempo 
li  Romani  ad  oste  a  la  città  d' Ardea,  due  giovani  uscirono 
de  r  oste  per  vedere  le  loro  mogli ...»  (1).    Pare  probabile 
che  in  G  siasi  cercato  di  correggere   L,  sebbene  la  corre- 
zione sia  ben  povera  cosa  e  si  riduca  alla  soppressione  dei 
particolari  non  storici.    Infine,  alcuni  dei  tratti  desunti  dalle 


(1)  F.  151  I. 
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fonti  classiche,  furono  in  G  avvicinati  meglio  all'originale 
latino.     Di  questi  uno   fu   da  noi  indicato  in  altro  nostro 
lavoro  (1)  :  la  descrizione  della  Fama,  che  in  L  è  con  molta 
sconvenienza  posta  in  bocca  di  Bidone  morente,  in  G  viene 
rimessa  al  suo  posto,  e  vi  sono  anche  tradotte  con  sufficente 
esattezza  le  parole  dell'innamorata  regina  alla  sorella  Anna, 
colle  quali  comincia  il  quarto  libro  deW  Eneide.     Ora  che 
un  rifacitore,  tenendosi  innanzi  Virgilio,  correggesse  ciò  che 
in  un'  opera  anteriore  trovava  di  non  sufficientemente  fedele, 
si  può  capire;  ma  che  avvenisse  il  contrario,  e  che  la  dispo- 
sizione, non  solo  tratta  fedelmente  dal  poema  latino,  ma 
inoltre  logica  e  bella  dei  fatti,  venisse  turbata  in  modo  così 
inetto  e  senza  nessuna  ragione,  noi  non  sapremmo  concedere, 
se  non  dopo  prove  evidenti,  che  ci  pare  manchino  affatto  (2). 
Se  dunque  la  redazione  G,  come  noi  crediamo,  è  poste- 
riore alla  redazione  L ,  il  problema  eh'  essa  presenta  non  è 
certo  dei  più  facili  e  chiari.    Essa  è  generalmente  più  breve, 
abbiamo  detto  ;  eppure  qua  e  là  si  mostra  invece  più  ampia  e 
più  completa,  con  particolari  che  ora  possiamo  dire  donde  son 
tratti,  ora  no  (3).    Ma  quale  strano  caso  è  questo  d'un  rifa- 
citore medievale  che  possiede  tutti  i  testi  dell'  autore  origina- 
rio, e  li  adopera  continuamente  quasi  a  correggerne  l' opera, 
e  si  può  anche  dire  nel  medesimo  modo  e  col  medesimo 


(1)  /  rifaciiiìciiti  e  le  tradu- ioni  iktU une  ddV Eneide  di  Virgilio  prima  del  rinasciincnlo, 
iu  questi  stessi  Stmli ,  II:  vedi  le  pp.  108,  110  e  12G. 

(2)  Si  noti  che  auche  L  contiene  passi  assai  più  vicini  alle  fouti  classiche  che 
non  i  corrispondenti  di  G;  del  che  si  veda  la  nota  della  pagina  seguente.  Essi  però 
non  sono  iu  G  trasposti  o  guastati,  ma,  sopratutto  per  motivo  di  brevità,  sostituiti 
da  altri  inventati. 

(3)  Aggiungiamo  un  nuovo  esempio  a  quelli  già  indicati,  la  fine  cioè  dell'episodio 
dei  fratelli  marsigliesi:  G  racconta  con  maggior  ampiezza  la  morte  del  padre  loro, 
f.  172  t:  «  Il  padre  di  costoro,  il  quale  questo  vedeva  stando  in  sulla  nave,  correndo 
salì  di  nave  in  nave  a  quella  dove  i  figliuoli  ancora  vivi  si  difendeano.  Questi  si  volta 
intorno  con  sua  spada:  quanti  no  coglie,  tanti  ne  mette  a  morte.  Vechio  ed  antico 
e  stanco  era  e  più  durare  non  poteva.  Tra  quella  gente  su  in  sul  corpo  ad  Argo  suo 
figliuolo  cade,  il  quale  già  morto  giaceva ,  tenendo  con  mano  la  mano  del  suo  fratello. 
Cosi  morie  (il  cod.  morto)  il  padre  con  due  figliuoli,  volendo  per  piata  aiutare  l'uno 
l'altro».    Abbiamo  già  notato  che  il  nome  Argo  è  soltanto  in  Q. 
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metodo?  Di  autori  latini  egli  possiede,  come  Armaniiiiio, 
Virgilio,  Sallustio,  Lucano;  di  autori  medievali,  la  fonte  di 
cui  quegli  si  servì  per  l'episodio  di  Enea  e  di  Lavinia, 
qualunque  ella  fosse,  e,  se  noi  potessimo  ammettere  che  il 
giudice  bolognese  non  lavorasse  mai  di  fantasia,  quelle  che 
egli  adoperò  per  le  parti  non  classiche,  e  delle  Storie  ro- 
mane e  della  congiura  di  Catilina  e  dei  Fatti  di  Cesare. 
Noi  però  abbiamo  creduto  di  dover  concludere  che  Arman- 
nino  alla  sua  fantasia  ricorresse  assai  di  sovente:  ora  come 
mai  un  rifacitore  medievale  italiano  si  sarebbe  incontrato 
con  lui  anche  in  questa  sua  piuttosto  singolare  caratteristica, 
e  si  sarebbe  permesso  di  alterare  i  suoi  racconti  senza  uno 
scopo  ben  chiaro,  con  aggiunte  e  modificazioni  proprie,  e, 
ciò  che  è  più  notevole,  appunto  e  solo  in  quelle  parti  che 
erano  dovute  alla  sua  invenzione  ? 

Questi  fatti  ci  conducono  a  giudicare  la  redazione  G  in 
modo  diverso  da  quello  che  avevamo  fatto  nel  lavoro  più 
sopra  citato.  A  noi  pare  che  in  essa  deva  riconoscersi  la 
mano  di  Armannino  medesimo,  il  quale  avrebbe  corretto  il 
proprio  lavoro,  togliendone  certa  parte,  che  forse  gli  pareva 
meno  necessaria  (1),  correggendolo  e  modificandolo  qua  e 
là,  secondo  l'impressione  del  momento,  spesso  infine  ridu- 
cendolo ad  una  maggiore  conformità  cogli  autori  latini,  e 
talvolta  stranieri,  da  lui  seguiti.  Lo  stile  stesso  ci  pare  che 
parli  in  favore  della  nostra  ipotesi,  giacché  tanto  nella  re- 
dazione più  ampia  quanto  nella  più  breve  ricorrono,  anche 
nelle  parti  in  cui  V  una  si  stacca  dall'  altra ,  i  medesimi  pe- 
riodetti  rotti,  incisivi,  quasi  a  sbalzi,  che  sono  caratteristici 
di  Armannino,  insieme  con  certe  forme  ed  espressioni  da  lui 
predilette,  le  quali  difficilmente  avrebbero  potuto  essere  imi- 
tate da  un  rifacitore  (2). 


(1)  Certo  non  tutte  le  abbreviazioni  di  Ci  risaliranno  ad  Armannino,  ma  alcane 
apparterranno  ad  infedeli  copisti. 

(2)  Vogliamo  osservare  clic  questa  nostra  conclusione  finale  non  sarebbe  senz'al- 
tro abbattuta,  anche  se  si  riuscisse  a  dimostrare  clie  L  è  posteriore  a  G.  Infatti  a  noi 
pare  soprattutto  notevole  nelle  due  redazioni  la  comunanza  delle  fonti:  ora  anche  L, 
come  in  una  nota  della  pagina  precedente  osservavamo,  ha  dei  passi,  provenienti 
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§  2.    La  Farsaglia  in  ottava  rima. 

Intorno  ai  fatti  di  Cesare  esiste  anche  un  intero  poema 
in  ottava  rima,  noto  a  tutti  i  bibliografi,  i  quali  registrano 
di  esso  tre  edizioni:  la  prima  fatta  a  Milano  nel  1492,  la 


da  autori  latini,  che  mancano  a  G.  Si  veda  quest'orazione  di  Aderbale  nel  Senato 
romano,  la  quale  fa  parte  del  racconto  della  guerra  giugurtina:  «  lo  sono  certo ,  o 
Padri,  che  per  meriti  di  servigi  ch'io  fatti  v'abbia,  non  sono  degno  da  voi  servigio 
avere,  però  che  sono  giovane  di  senno  e  di  persona.  Ma  so  che  mio  padre  e  quella 
gente  onde  io  nato  sono,  furono  vostri  servidori  e  sempre  ubbidienti  al  popolo  di 
Roma.  E  quando  morì  Mitipsa  mio  padre,  egli  comandò  a  me  e  a  quello  mio  fra- 
tello, che  Jugurta  a  mala  morte  uccise,  che  sempre  ci  mantenessimo  in  amore  di 
voi,  e  che  sempre  fussimo  vostri  servidori  e  amatori  del  vostro  buono  stato  e  onore. 
E  questa  cittade,  la  quale  è  sempre  stata  di  giustizia  madre,  parmi  che  per  me  qui 
sta  fallita.  Colui  el  quale  è  suto  padre  di  iuiquitade,  povero  era,  di  vile  condizione. 
Il  mio  fratello  Jemsal  iniquamente  uccise,  e  me  à  cacciato  fuori  del  reame,  el  quale 
per  voi  tenevo....  ».  È  al  f.  186  rv;  essa  deriva  evidentemente  da  quella  che  ad  Ader- 
bale fa  tenere  Sallustio,  cap.  XIV  della  Gincjwthia.  Invece  G,  f.  161  rf  e  162  a  :  «  ...  trai 
Senato  spose  sua  querela  molto  piatosamente  a  chi  lo  intende,  ricordandosi  delle 
grandi  aversitadi  che  ebbe  il  padre  per  li  singnori  romani  ed  il  grande  soperchio 
il  quale  avea  fatto  Giugurta  si  di  lui  (il  coA:  fatto  di  lui  si  Giii{/itytn  di  luì)  come 
di  suo  fratello.  Pecato  ne  parea  a  coloro  che  la  intendevano...  »  —  Quanto  poi  allo 
stile ,  che  dicemmo  identico  nelle  due  redazioni,  e  alle  frasi  comuni ,  sarebbero  so- 
prattutto da  confrontare  i  passi  che  contengono  varianti  d'espressione  ma  non  di 
fatto  :  le  espressioni,  tanto  in  L  come  in  G,  restano  pur  sempre  schiettamente  ar- 
manuiuiane.  Cosi  nelle  Storie  Tebcnie,  L,  f.  61r:  «  La  sua  gente  [d'Anfiarao]  valen- 
temente prontarono  (sic),  e  lui  con  gran  fatica  rimissono  a  cavallo.  Amfirao  si  mise 
tra'  nimici:  molto  gli  danneggia,  uccide  e  ferisce.  Di  tanta  virtù  mena  e  suoi  colpi , 
che  non  è  chi  aspettare  gli  voglia.  Da  1'  altra  parte  Iseo  rompe  e  spezza  e  taglia 
ciò  che  truova:  iu  poca  d'ora  ha  ciascuno  di  loro  messo  a  mal  partito  l'uno  la  gente 
dell'altro  >.  S'azzuffano  insieme  :  «  Ciascuno  quivi  sveglia  sua  virtù  e  bene  monstrano 
loro  prodezza.  Di  forti  colpi  si  fanno  risentire;  bene  sembrano  mortali  nemici;  ma- 
ravigliar fanno  chi  gli  vede  di  tanta  vigoria  ».  E  G,  f.  58  d  e  59  n  :  «  A  la  riscossa 
trasse  la  sua  gente;  con  gran  fatica  Vanno  a  cavallo  messo.  Poi  tra  li  nimici  si 
misse  a  ferire.  Isseo  l'ardito  molto  li  magangnava;  roupe  e  ferisce;  non  è  chi  aspet- 
tare voglia  li  suoi  gran  colpi,  tanto  sono  forti.  Chi  uuo  ne  riceve, più  no  ne  può  sen- 
tire. Da  l'altro  lato  Anfiraco  ronpe  e  spezza  ciò  che  truova:  in  poca  d'ora  li  à  sì 
malmenati  che  il  canpo  votano.  Isseo  predetto  rimane  con  poca  conpangnia.  Questi 
due  sono  a  le  mani,  cioè  Anfiraco  e  Isseo,  e  di  forti  colpi  si  danno  l'uno  a  l'altro: 
bene  dimostra  ciascuno  la  sua  forza  in  cotal  bisongnio  ».  Di  questi  tratti  se  ne  con- 
tano moltissimi.  Tralascio  poi  indizi  minori,  benché  assai  significativi,  come  frasi 
caratteristiche  che  L  ha  in  un  passo  e  G  in  un  altro,  una  o  due  i>agine  dopo;  qual- 
che volta,  cosa  più  curiosa,  con  questa  complicazione,  che  L  avrà  qui  la  frase  che  G 
aveva  invece  adoperato  prima.  Una  metatesi  di  tal  genere  si  potrebbe  comprendere 
in  un  rifacitore? 
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seconda  a  I\  >ina  nel  1493(1),  rnltiina  a  Venezia  nel  1495. 
Il  titolo  è  nelle  jiriine  due  il  seguente:  «  Incipit  ìihcr  Lu- 
cani Corcìuhcnsis  j)Offc  cìarissimi ,  vditns  in  ruìf)afi  sermone, 
metrico  tamen,  per  li.  patrcm  et  (ìominiim  dominnm  L.  Oir- 
dinaìcm  do  Monticliieììo  dir/nissimum  »  (2).  Chi  si  fosse  que- 
sto cardinale  L.  di  Montichiello  fu  cercato  da  parecchi,  ma 
invano;  né  io  fui  più  fortunato  degli  altri:  rimando  adunque 
chi  voglia  saperne  di  piìi,  alla  breve  storia  che  della  qui- 
stione  fa  il  Banchi  nella  sua  Introduzione  ai  Fatti  di  Cc- 
sare{S),  ed  inoltre  ai  cenni  del  Rajua,  che  ne  toccò  nel  suo 
articolo  sul  cosidetto  Cantare  dei  cantari  (4), 

Oltre  alle  edizioni  accennate,  si  conosce  del  nostro  poema 
un  codice  torinese,  il  quale  manca  però  d'ogni  indicazione 
che  valga  ad  illuminarci  sul  conto  dell'autore;  diciotto  ot- 
tave poi,  che  farebbero  parte  del  nono  libro,  se  ne  trovano 
nel  codice  Magliab.  Palch.  I  93,  del  quale  toccammo,  trat- 
tando della  redazione  S  dei  Fatti  di  Cesare  (5).  Il  primo 
dei  due  manoscritti  è  datato:  esso  fu  scritto  in  Roma 
nel  1484(6);  il  secondo  invece,  per  il  quale  bisogna  conten- 


(1)  Veramente  essa  porta  la  data  del  10  gennaio  li92,  ma  questa  corrisponde 
appunto,  nel  nostro  modo  di  contare,  all'anno  1-1'.)3.   Vedi  il  Gbasse,  Tifior,  IV,  275. 

(2)  Questo  ni(//)i7  trovasi  nel  secondo  foRlio,  essendo  il  primo  occupato  dagli  ar- 
gomenti dei  primi  9  libri  di  Lucano.  ìieìV  explicil  il  nome  dell' A.  è  identico:  *  ex- 
plicH  liber  I.ucaìii  Corduleììsis  poele  cìari.fsiiìii,  linusldtìis  per  H.  hi  Cristo  palrem  et 
(loiiìivitm  dominnm  L.  de  Motilicliidlo  cardiìuileiìi  digìtissimìim ...  ». 

(3)  Pagg.  XLVII  sgg.  Egli  propone  di  identificare  il  poeta  col  suo  compaesano 
e  probabilmente  contemporaneo  Domenico  da  Monticchiello,  dottore  in  leggi  o  rima- 
tore volgare,  che  dopo  il  1355,  convcrtito  da  Giovanni  Colombini,  fu  de'  suoi  seguaci. 
(Vedi  G.  Mazzoni,  Uime  di  M.  Domenico  da  ìlouticcliidlo  [per  nozze  Casini-De  Simone), 
Roma  ,  1877,  e  cfr.  la  Bivistn  d.  Ietterai,  ita!. ,  V,  104  sgg.  ).  Certo  la  proposta  non  si 
può  convalidare  con  nessun  argomento  diretto,  se  non  fosse  l'identità  della  patria, 
la  probabile  contorni  oraneità  de' due  .lutori  e  la  conoscenza  che  del  latino  pare  avesse 
acche  il  nostro  ;  nondimeno  essa  è  da  tenere  in  qualche  conto,  se  si  pensa  che  il  nome 
del  poeta  potè  essere  frainteso  dal  primo  stampatore,  il  quale  forse  interpretò  a 
modo  suo  le  iniziali ,  che  del  nome  e  della  professione  di  lui  dava  il  manoscritto  che 
possedeva.  Dalla  prima  edizione  poi  deriva  senza  dubbio  la  seconda,  di  Roma,  e 
probabilmente  o  dall'una  o  dall'altra  proverrà  pure  quella  di  Venezia. 

(4)  ZfHulhr.f.  roman.   riiiì.,  II,  pp.  248  sgg. 

(5)  Pag.  324  e  nota. 

(C)  Alle  indicazioni  che  diede  intorno  ad  esso  il  Banchi,  op.  cit.,  pp.  LI  e  LII, 
possiamo  aggiungerne  oltre,  merce  la  cortesia  del  nostro  amico  D.'  Egidio  Gorra. 
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tarsi  dei  criteri  paleografici,  si  può  attribuire  alla  seconda 
metà  del  sec.  XIV  e  quindi  riporta  assai  indietro  l'età  del 
nostro  poema.  Il  Rajna  anzi,  dietro  informazioni  del  prof. 
Paoli  e  del  prof.  Vitelli,  credette  il  codice  della  prima  metà 
del  secolo  stesso,  e  fu  quindi  condotto  a  congetturare  che 
il  poema  fosse  anteriore  all'anno  1341,  nel  quale,  secondo 
la  tradizione  letteraria,  il  Boccaccio  avrebbe  inventato  l'ot- 
tava. La  tradizione  ha  senza  dubbio  torto,  ma  noi  non 
crediamo  che  contro  di  essa  possa  fornire  un  valido  argo- 
mento il  codice  Magliabechiano  (1),  giacché,  con  tutto  il 
rispetto  che  professiamo  ai  due  illustri  paleografi,  non  ci 
pare  che  esso  in  nessun  modo  possa  farsi  risalire  fino  alla 
prima  metà  del  trecento.  C'è  bensì,  non  si  può  negare,  in 
fondo  del  Lucano  la  data  «  Adie  V  di  luglio  1340  in  firese  » , 
ma  il  carattere  di  essa  non  solo  è  diverso  da  quello  del  co- 
dice, ma  ha  tutta  l'aria  d'essere  contraffatto,  cosicché  tale 
data  riesce  troppo  sospetta  (2). 


Esso  porta  la  segnatura  IV,  VI,  2 ,  è  in-4."  piccolo,  cartaceo,  di  fogli  123,  numerati 
da  mano  posteriore,  più  uno  di  guardia  in  principio  ed  uno  in  fine.  Sul  redo  di  quello 
sta  scritto  ;  «  Lnctino  die  tratta  delle  hattar/lie  die  |  feceuo  Cexare  et  pompco  ».  E  più 
sotto,  di  mano  diversa:  «  Questo  libro  fu  dato  a  Claudio  lohrtd,  avvocato  in  Corte  di 
Parlamento  di  liyione  in  Montlìid  di  Brisia ,  l'anno  1606,  alti  7  di  ottobre,  il  ijual  libro 
fu  levato  dalla  Libraria  d'  Urbino  ».  E  dei  Duchi  d'Urbino  si  trova  infatti  lo  stemma  in 
fondo  al  redo  del  primo  foglio.  I  canti  non  sono  numerati,  ma  cominciano  ciascuno 
con  lettera  grande,  colorata  :  essi  sono  nove.  La  scrittura  è  chiara  e  regolare  ;  ogni 
pagina  contiene  i  ottave.  Il  poema  finisce  col  f.  123  r:  nel  123  v  leggesi  un  sonetto 
intorno  a  chi  non  restituisce  i  libri,  e  dopo  di  esso  altre  ciancie  sullo  stesso  argo- 
mento; finalmente  Vexplicit:  *  Questo  libro  damato  Lncuno  die  irata  de  le  batate  die 
fece  denaro  e  pompeo  sie  de  mi  frandsco  da  litndono  da  MW  [Milano]  Lo  quale  ho  fato 
fare  a  mano  da  imo  fiorentino  in  Roma  in  lana  1484  ». 

(1)  Dell'osservazione  del  Eajna  si  giovò,  per  dimostrare  che  l'ottava  era  ante- 
riore all'anno  1341,  Vincenzo  Ckescini  ,  Contributo  cijli  studi  sul  Boccaccio  etc,  To- 
rino, 1887,  pp.  216-17  in  nota. 

(2)  Non  sono  però  da  tralasciare  alcune  osservazioni.  11  codice  consta  di  tre 
parti  distinte,  la  prima  che  non  può  essere  anteriore  al  sec.  XV,  la  seconda  che  sarà 
forse  della  fine  del  XIV,  l'ultima,  la  quale  sola  c'interessa  e  che  comprendo  il  Lu- 
cano e, -nei  f.  108,  il  frammento  del  nostro  poema.  Questo  frammento  (che  fu  inter- 
rotto a  metà  della  ottava  diciannovesima  a  bella  posta  dal  trascrittore,  lasciando 
bianco  circa  un  terzo  della  colonna  &  del  rcisc)  pare  della  stessa  mano  del  romanzo, 
quantunque  il  carattere  sia  più  grosso.  La  carta  108  e  quella  che  segue,  100,  l'or- 
mano un  foglio  solo  :  ora  sulla  carta  109  si  trovano  degli  appunti  domestici,  dei  quali 
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Il  noeta,  chiunque  e^^li  fosse,  attinse  la  sua  materia,  se- 
condo già  il  Kajna  accennò,  e  da  Lucano  (probabilmente  nel 
testo  latino)  e  dai  Fatti  di  Cesare.  Io  confermerò  con  am- 
piezza un  po'mag^'iore  i  risultati  del  Rajna;  toccherò  inoltre 
di  (juuiche  particolarità  non  da  lui  rilevata,  per  esaurire  la 
ricerca  intorno  a  questo  poema,  non  molto  interessante  a  dir 
vero.  L'edizione  di  cui  mi  valgo  è  quella  di  Roma,  la  quale 
è  perfettamente  identica  alla  milanese,  tranne  nei  caratteri, 
che  in  questa  sono  italiani,  gotici  in  quella. 

Il  poema  comincia: 

Lo  spirito  che  spira  doue  vole 
Sedendose  nel'  alto  cielo  empirò, 
Lucido  et  radiante  ciiomo  sole 
Smontando  scenda  giù  de  giro  in  giro; 
E  della  gratia  sua  le  miei  parole 
Adorni  corno  fa  l'oro  l'orfiro, 
Aciò  ch'io  possa  ritrare  l'autore 
Lucano  in  rima  senza  alcuno  errore  (1). 

Signor,  Salustio  un  gran  sauio  Romano 
In  uno  suo  liijro  scripse  la  cagione 
De  la  discordia  che  dice  Lucano, 
De  la  quale  non  dechiara  la  ragione. 
Però,  signori,  alquanto  ve  despiano 
Onde  '1  principio  fo  della  questione 
Che  fo  tra  Cesare  e  suoi  aduersari. 
Cioè  tra  senatori  e  populari. 

Cesare  con  opere  e  con  diciaria 
Sempre  difese  la  comuna  parte, 
Resistendo  ala  molta  signoria 


il  più  antico  è  il  seguente:  *  al  nome  de  dio  ante  1367  maiai  la  donna  adi  .VA///  di 
gieiiaio  »,  e  il  più  recente  è  dell'anno  1374,  e  commemora  la  nascita  d'un  figlio.  Le 
date  dì  questi  appunti,  se  non  conducono  all'assoluta  certezza  che  il  codice  sia  an- 
teriore all'anno  13G7,  rendono  ciò  assai  probabile  e  ad  ogni  modo  confermano  a  suf- 
ficienza che  esso  appartiene  al  soc.  XIV. 

(1)  Della  stampa  correggo  alquanto  l'ortografia,  soprattutto  la  punteggiatura,  ed 
inoltre  gli  errori  più  evidenti. 
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Che  i  senatori  prendeuan  per  lor  arte, 
E  per  cotal  diffesa  in  fede  mia, 
Como  Sallustio  dice  in  le  suoi  carte. 
Cesare  era  dal  popol  molto  amato 
E  da  li  senatori  forte  odiato. 

Un  tempo  essendo  Cesar  dictatore 
Volendo  li  Roman  piii  conquistare, 
E  ciò  facen  per  accrescere  honore, 
Volendo  altre  Provincie  subiugare  ; 
Onde  a  Cesare  che  fo  de  gran  valore 
Fo  data  Galha  che  se  fa  chiamare 
Provenza  mo,  che  mai  non  era  stata 
Al'  imperio  de  Roma  subiugata. 

De  cotal  sorte  Cesare  contento, 
Congregò  gente  e  gran  caualaria 
Et  Toscana  passò  che  pai'ue  vento, 
Romagna  e  '1  Reno  e  intrò  Lombardia, 
E  caualcando  che  mai  non  fo  lento 
Ver  H  nimici  n'andò  a  dricta  via, 
E  quei  fra  loro  ordinaron  tractati 
E  fuorse  a  resistentia  apparechiati. 

Le  bataglie  che  fece  or  non  disegno 
E  solo  per  che  Lucano  non  le  scrisse, 
Ma  quanto  posso  alla  storia  riuegno 
A  retrar  qui  si  corno  Lucano  disse, 
Ma  voler  nominare  non  me  ritegno 
Dele  prouincie  che  Cesar  trafisse, 
Oltra  di  quella  la  qual  data  li  era.    • 
Ora  ascoltate  cosa  grande  et  vera, 

Prouenza  venta  subiugò  Guascogna, 
Corsica  e  '1  Vasco  e  tucta  Piccardia, 
I  Nerbonesi  con  tucta  Borgogna, 
Francia,  Britagna,  Pontho  e  Normandia, 
Flandria,  Sauona  senza  dir  menzogna, 
Nauarra,  Scotia  e  la  Spagna  giolia, 
Irlanda  sugiugò  a  quella  guerra, 
Con  l'isole  d'intorno  e  l' Ingliterra. 

Poscia  passando  el  mare  Sansogna  prese 
E  quante  terre  haueno  i  Longobardi, 
Sterlich  con  Paniera  ancora  prese. 
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Bramanzoni,  Boemii  e  Licchardi, 
Col  conte  Palatino  e  col  marchese 
Chirentan,  Tiragliesi  e  Leonardi, 
E  altri  luochi  ch'eran  si  lontani 
Che  non  sapien  chi  fosser  li  romani. 

Anthora  suhjj'iugò  tucla  Untarla 
E  Apolonia  con  le  Damesmarche, 
Di  Venetia  el  ducato  e  Schiauonia, 
Liburna  conquistando,  naue  e  barche, 
E  discurrendo  fino  in  Tartaria 
Sì  che  '1  mar  fece  suoi  giornate  parche, 
E  omne  porto  fine  in  India  tenne 
Per  gran  bataglie  quando  se  conuenne. 

Ho  riportato  tutto  questo  pezzo  per  due  motivi:  il  primo, 
per  dare  un  saggio  del  modo,  poco  felice  davvero,  di  poetare 
che  è  proprio  del  nostro  autore;  il  secondo  per  la  singola- 
rità dei  fatti  narrati  nelle  ultime  ottave,  le  quali  ricordano 
un  passo  d' Arniannino,  che  noi  abbiamo  esaminato  minu- 
tamente. Anche  in  quello.  Cesare  soggioga  la  Guascogna 
e  poi  tutta  la  Francia;  passa  quindi  in  Inghilterra  e  di  là 
ritorna  indietro  a  sottomettere  l' Allemagna;  infine  vince  Un- 
gheri,  Tartari,  Goti,  Garamanti,  e  penetra  fino  nell'India. 
Il  poeta  mentre  aggiunge,  probabilmente  di  suo,  un  gran 
numero  di  nomi  nuovi,  è  poi  brevissimo  per  ciò  che  riguarda 
i  particolari  del  racconto;  tuttavia  par  difficile  dubitare  che 
egli  non  sia  in  relazione  più  o  meno  diretta  col  racconto  di 
Armannino,  quantunque  poi,  nel  seguito  del  poema,  della 
Fiorita  non  si  trovi  più  nessuna  traccia.  Osserveremo  an- 
cora che,  nella  seconda  ottava,  Sallustio  rappresenta  senza 
dubbio  la  ])rima  parte  del  romanzo  su  Cesare. 

Questi  colle  sue  grandi  imprese  suscita  contro  di  sé  in 
Roma  molti  nemici,  onde  i  Senatori,  a  dispetto  del  popolo, 
fanno  le^gi  che  scemano  gli  onori  di  lui,  gli  impongono 
di  ritornare  immediatamente,  gli  negano  il  trionfo.  Cesare, 
ricevuta  la  lettera  coi  nuovi  ordini,  dispone  presidi  ne'  luo- 
glii  conquistati,  poscia  se  ne  viene- verso  Roma;  ma  prima 
risponde  anch'esso  per  lettera,  dolendosi  del  torto  che  gli  si 
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faceva:  nulla  ottiene  però.    Cavalca  allora  tutto  pieno  d'ira, 
a  grandi  giornate,  dalla  Germania  in  Italia. 

Già  de  quel' Alpe  fredde  era  auallato, 
Passalo  el  piano  e  intrato  in  Romagna: 
Di  guerra  haueua  in  sé  deliberato, 
Venuto  dove  Runìhicon[e]  bagna; 
E  lì  restecte  alquanto  dismagato, 
Che  quel  se  veta  di  passare  armato. 

E  aspectando  quiui  se  ritenne 
Fin  che  la  nocte  aparue  nera  obscura. 
Là  doue  in  vision  Roma  li  venne, 
E  parueli  vedere  una  figura 
Grande ,  eh'  a  pena  V  echio  la  sostenne, 
E  trista  molto  e  raostraua  paura. 
Le  treccie  sciolte  eran  canute  e  bianche, 
Con  li  homeri  scoperti  e  piangeua  anche. 

E  chiaro  nel  suo  pianto  parea  dire: 
Diceteme  voi  homini  ove  andate. 
Si  voi  volete  con  ragione  venire, 
Le  miei  insegne  doue  le  portate? 
Se  pacto  citadin  se  de' seguire 
Fin  qui  ve  lice,  e  oltre  non  passate. 
Alor  percosse  Cesare  un  terrore 
Che  de  più  oltre  andar  li  fé  langore. 

Comenzansi  i  capelli  ad  aricciare, 
Retenendo  i  suoi  passi  su  la  ripa. 
Incontinente  cominciò  a  parlare 
Dicendo  :  o  Jone  che  guardi  la  stipa 
De  Roma  e  'n  Capidoglio  fai  tonare  (1), 
Quando  l'acqua  nell'aier  se  dessipa, 
Acompagnata  da  li  troian  dii, 
Che  fuoro  a  Julio  sì  cortesi  e  pii; 

lui  a  Vesta  (2)  si  fa  di  fuocho  honore, 
Quel  segreto  in  que  Quirin  fo  racto, 
A'  miei  cominciamenti  dà  fauore. 
Non  te  persego  con  furioso  acto: 


(1)  La  stampa  eu  C.  fai  tornare,  (2)  La  stampa  desta. 

Sludj  di  filologia  romanza,  IV,  30 
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In  nmic.  in  terra,  col  corpo  e  col  core  (1) 
Vincitore  io  so  tuo  ad  ogni  pacto. 
Auenga  che  mo  io  sia  un  caualiere, 
Priego  che  [me]  riceui  volontiere. 

Nocente  è  quel  che  ine  te  fa  nimico. 
E  dicto  questo,  senza  dimoranza 
E  così  prestamente  com'io  '1  dico 
Passò  el  fium  con  arte  e  con  possanza; 
Sopraponendo  el  buon  destrier  oblico 
De  socto  passa  la  lor  minoranza, 
E  comò  fo  salito  a  l'altra  riua 
E  quel'imagin  de  donna  spariua. 

Puoi  reapparue  in  forma  d'un  gigante 
E  cominciò  un  gran  corno  a  sonare. 
Cesar  che  vidi  sì  facto  sembiante 
Tucto  nel  cor  se  cominciò  alegrare, 
Ma  prima  che  volesse  andar  più  auante 
Tucta  sua  gente  fece  radunare.... 

In  questo  brano  la  contaminazione  di  Lucano  coi  Fatti 
di  Cesare  è  affatto  evidente.  Per  V  uso  fatto  del  primo,  ecco 
alcuni  riscontri,  cominciando  dalla  prima  ottava: 

Jam  gelidas  Caesar  cursu  superaverat  Alpes, 
Ingentesque  animo  motus,  bellumque  futurum 
Geperat.     Ut  ventum  est  parvi  Rubiconis  ad  undas, 
Ingens  visa  duci  Patriae  trepidantis  imago 
Clara  per  obscuram  voltu  moestissima  noctem, 
Turrigero  canos  effundens  vertice  crines', 
Caesarie  lacera,  nudisque  adstare  lacertis.. .  (:2). 

I  versi  «  Allor  percosse  Cesare  un  terrore  Che  de  più  oltre 
andar  li  le  langore  »,  rispondono,  così  brutti  come  sono, 
quasi  letteralmente: 

. . .  Tum  perculit  horror 
Membra  ducis,  riguere  comae,  gressusque  coercens 
Languor  in  extrema  tenuit  vestigia  ripa  (3). 


(1)  La  stampa  t  colore.  (3)  Ibid.,  vv.  192  sga 

{■ì)  Vhars.,  I,  183  sgg. 
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Infine  le  parole,  così  spropositate  nella  stampa,  che  Cesare 
pronunzia,  sono  quasi  una  traduzione  letterale: 

...  0  magnae  qui  moenia  prospicis  urbis 
Tarpeia  de  rupe,  Tonans,  phrygiique  Penates 
Gentis  Juleae,  et  rapti  secreta  Quirini, 
Et  residens  celsa  Latialis  luppiter  Alba, 
Vestalesque  foci,  summique  o  nurninis  instar 
Roma,  fave  coeptis.     Non  te  furialibus  armis 
Persequor.     En  adsum,  victor  terraque  marique 
Caesar,  ubique  tuus,  liceat  modo,  nunc  quoque,  miles. 
Ille  erit,  ille  nocens ,  qui  me  tibi  fecerit  hostein  (1). 

Invece  V  apparizione  del  gigante  manca  affatto  a  Lucano,  ma 
trovasi  nei  Fatti  di  Cesare  (2)^  che  la  tolsero  da  Svetonio. 
Continua  così  il  poeta  abbreviando  e  guastando  per  lo 
più  Lucano,  nell'orazione  di  Curio,  in  quella  di  Cesare  e 
di  Lelio,  nei  prodigi  avvenuti  a  Roma;  ma  la  parte  che 
riguarda  l'arrivo  degli  indovini  dalla  Toscana  ed  il  loro 
responso,  è  di  nuovo  tratta  dal  romanzo: 

Venuto  '1  toro  denante  a  l' altare 
D'un  tempio  loro,  Arontha  con  lo  vino 
Tucta  la  fronte  li  prese  a  lauare, 
Puoi  el  ferì  d' un  coltello  acciarino. . . 

Un'  altro  indiuino  eh'  era  chiamato 
Figolo,  il  quale  in  astrologia 
Fo  gran  maestro  dai  Roman  provato. 
Parlò  e  disse  a  quella  Baronia  : 
Questa  citade  è  gionta  a  male  stalo 
.  E  gran  gente  del  mondo  in  ogni  via 

Sera  in  breue  tempo  in  auentura. 
Coperti  tucti  di  bona  armadura. 

Gorrumpirasse  l'aere  et  la  terra 
E  '1  mar  pin  di  venen  sera  a  tal  giuoco, 
Ben  ch'io  conosco  che  per  cotal  guerra 
Per  aqua  el  mondo  non  perir  né  fuoco: 


(1)  PlMì-s.,  vv.  195  sgg.  (2)  Pag.  72. 
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Le  stelle  anchora,  se  '1  mio  dir  non  cria. 
Se  celeranno  e  muslraranse  porho. 
Ma  sol  (1)  se  uede  la  stella  di  Marte 
Che  significa  guerra  e  simil  arte. 

Se  si  confronta  Lncano,  i  riscontri  non  riescono  che  molto 
vaghi  e  generali,  di  fatti  non  d'espressioni;  invece  il  ro- 
manzo ci  rende  ragione  direi  quasi  d'ogni  frase  del  poeta: 
«  Poi  si  fece  menare  uno  toro,  e  menarlo  a  l'altare  del 
tempio,  e  lavolli  la  fronte  col  vino,  e  poi  li  mise  uno  col- 
tello per  lo  strozzile...  Uno  altro  indovino  lo  quale  avea 
Figulo  nome,  eh'  era  sommo  maestro  in  astrologia,  e  co- 
nosceva li  movimenti  de  le  stelle,  parlò  e  disse:  'Signori, 
questa  terra  è  in  grande  pericolo;  li  popoli  di  vostre  terre 
saranno  tosto  in  aventura;  la  terra  fonderà;  l'aire  sarà 
pieno  di  veleno.  Io  non  veggio  che  in  questo  tempo  che 
la  terra  perisca  uè  per  fuoco  né  per  diluvio  che  dal  cielo 
venga;  ma  tutte  le  dolci  stelle  sono  riposte  e  celate.    Io  i 

non  veggio  nel  cielo  più  che  una  stella,  e  quella  è  Mars  J 

che  non  dimostra  se  non  battallie  »  (2).  1 

Nel  secondo  libro,  le  parole  di  Bruto  a  Catone  derivano 
da  Lucano,  e  così  la  risposta  di  Catone  e  la  preghiera  che 
Marzia  gli  rivolge;  invece  il  ritratto  morale  di  lui  proviene 
dai  Fatti: 

Catone  helìbe  in  sé  gran  temperanza 
E  piangea  molto  el  mal  del  suo  comuno  ; 
Li  vitii  riprendeua  a  sua  possanza, 
E  mai  in  Roma  non  visse  ninno 
Che  nelli  officii  hauesse  riiuhuiulanza 
Come  hel)])e  lui,  Consol  e  Tribuno 
E  Dictatore  e  lo  haston  portaua 
E  mai  le  pompe  non  desiderava. 

Non  volea  se  non  quel  che  satisfesse 
Ala  natura,  e  più  non  dimandava; 
Mangiaua  e  heuea  che  '1  sostenesse 
In  vita  solo  e  '1  superchio  scliifaua  . . . 


I 


(1)  La  stampa:  .Va  /  sol.  (2)  Tagg.  84-85. 


LE   STORIE    DI    CESARE  469 

E  i  Fatti:  «  Catone  ebbe  in  sé  attemperamento :  molto 
piangeva  lo  pericolo  del  suo  Comune;  molto  riprendeva  li 
mali.  Quanto  ad  sé,  al  suo  vivare,  non  richiedeva  né 
troppo  ne  poco;  non  voleva  cominciare  se  non  cose  one- 
ste etc.  »  (1). 

Il  combattimento  sulle  mura   di   Radicofani  manca  af- 
fatto alla  Farsaglia^  ma  si  trova  nel  romanzo  (2): 

Dal  lato  del  buon  Cesar  Gurione 
Smontò  in  quella  del  suo  buon  destrieri 
E  ale  mura  una  scala  apugione 
E  su  per  essa  curse  assai  maineri. 
Quelli  che  sten  disopra  ala  questione 
Vedendo  questo  n'ebber  dispiaceri, 
Ma  pur  gectan  ver  loro  buon  pali  e  dardi, 
Quadrelli  e  pietre  quei  baron  gagliardi. 

Quel  non  curando  pietre  né  sagecta 
Gionse  sul  muro  e  pusece  la  mano. 
Un  li  credecte  tronchar  d'un'acepta, 
Ma  quel  culpo  fallo  e  gio  invano. 
Curio  sul  muro  salse  con  gran  frecta 
E  trasse  '1  brando  quel  baron  soprano  ; 
Puoi  cominciò  a  ferir  fra  coloro, 
Daendo  a  molti  gran  pena  e  martoro. 

Salta  quindi  tra  i  nemici,  menando  strage: 

Ma  quel  Domitio  che  vide  sua  gente 
Sì  mal  menar  da  quel  baron  possente, 

Curse  ver  lui  e  con  la  spada  in  mano 
In  sulla  testa  ferio  Gurione, 
Per  tanta  forza  quel  baron  soprano, 
Quant'  elmo  prese  a  terra  giù  mandone 
E  dela  carne  tagUò  del  Romano, 
E  se  non  fosse  che  '1  colpo  sguincione 
Curio  alora  remanea  perdente, 
Che  fesso  l' haueria  per  fine  ai  dente . . . 


(1)  Pag.  92. 

(2)  Pag.  95.     Rimaiiclìamo  .senz'altro  alla  .stampa  chi  vuol  stabilire  il  confronto. 
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Non  crediamo  necessario  di  citare  altri  passi  per  dimo- 
strare che  il  nostro  poeta  adopera  insieme  Lucano  ed  i  Fatti 
di  Cesare,  collocando  l'uno  a  fianco  degli  altri:  solo,  Lucano 
è  per  lo  più  preferito,  mentre  i  Fatti  servono  come  di  com- 
plemento. Ma  viene  ])()!  il  ])unto  dove  Lucano  termina,  la- 
sciando a  metà  la  narrazione  della  guerra  Alessandrina:  è 
da  aspettarsi  che  d'allora  in  poi  l'autore  del  poema  s' ap- 
pigli ai  Fatti  per  non  più  staccarsene.  Ora  questo  è  bensì 
vero  in  parte,  ma  possiamo  però  mostrare  che  il  rimatore, 
permettendosi  allora  maggior  libertà  di  movimento,  intro- 
duce molto  di  suo. 

Siamo  dunque  al  nono  canto:  l'andata  di  Catone  a  Giuba, 
Cirene,  la  Libia,  il  tempio  d'Ammone,  il  deserto  coi  ser- 
penti sono  accennati  in  un  riassunto  preliminare,  dopo  di 
che  si  riprende  il  racconto  più  ampiamente,  coli' orazione 
di  Catone  ai  suoi,  prima  di  muovere  verso  Giuba: 

0  voi  cui  è  piaciuta  mia  salute 
Quando  le  miei  insegne  sequitate, 
Cioè  liber  morir  senza  feruta, 
Componete  la  mente  e  ordinate 
De  l'opre  magne  de  l'alta  virtute 
A  le  fatighe  e  le  pene  lodate 
Di  luochi  doue  andan,  clié  mille  morti 
Sentirim  senza  voce  de  conforti. . . 

Siamo  sempre  in  Lucano: 

0  quibus  una  salus  placuit,  mea  castra  secutis, 

Indomita  cervice  mori,  componite  mentes 

Ad  magnum  virtutis  opus  summosque  labores  . . .  (1). 

Ma  dal  tempio  d'Ammone  l'A.  salta  a  Cesare  di  bel  nuovo  : 
a  lui,  dopo  che  ebbe  ricevuta  la  testa  di  Pompeo,  venne 
Cleopatra  e  ne  ottenne,  coi  vezzi  e  con  le  lusinghiere  pa- 
role, tutto  ciò  che  bramava.  Il  ritratto  di  lei  manca  nel 
poema,  ma  la  sala  del  palazzo  v'è  descritta,  pur  sempre 


(I)  l'Imi .1.,  IX,  :i7!t  sgg. 
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sulle  orme  di  Lucano;  il  qnale  poi  si  riconosce  con  tutta 
sicurezza  nel  racconto  del  tradimento  di  Fotino  e  d'Achilia, 
in  quello  del  messo  inviato  da  Tolomeo  agli  assedianti  e 
da  loro  trucidato,  in  quello  infine  del  fuoco  messo  da  Ce- 
sare nelle  navi  nemiche  (1).  Ma  qui  s'incontra  una  prima 
variante:  Cesare  sale  bensì,  come  nella  Farsaglia  è  narrato, 
sopra  una  nave,  ma  quella  affonda  ed  egli  si  salva  a  stento 
sur  un'asse  all'isola  di  ProtJio.  Come  si  vede,  l'A.  confonde 
qui  insieme  due  aneddoti  posteriori,  narrati,  sulle  traccie  di 
Svetonio,  nei  Fatti  ^  quello  della  morte  di  Tolomeo  e  quello 
di  Cesare  che  si  salva  a  nuoto  da  una  nave  troppo  carica 
di  gente  (2). 

Giunto  Cesare  nell'isola  di  Profilo,  vi  è  assediato  da 
Achilia  e  Fotino,  ma  esso  li  vince  ed  a  Fotino  fa  tagliare 
la  testa.  Ganimede  libera  Arsinoe;  Achilia  viene  messo  a 
morte,  per  preghiera  di  lei,  ma  non  si  vede  da  chi.  Gani- 
mede poi  muove  con  un  esercito  ad  assediare  Cesare,  e  nel- 
l'ottava ottantanovesima  del  canto  si  trova  l'ultima  traccia 
di  Lucano,  quasi  sperduta  in  mezzo  alla  materia  tratta  dal 
romanzo  francese: 

Cesare  haueua  in  Protho  molta  gente 
Ma  de  nauilii  haueua  carìstia, 
E  Tholomeo  così  potentemente 
Come  io  ve  dico  in  Protho  el  recliiudia. 
La  gente  del  paese  era  dolente 
Vedendo  quel  che  Tholomeo  facia, 
Cioè  de  tanto  sforzo  sì  gran  guerra 
Che  tutto  recopriua  mare  e  terra. 

E  de  risola  uscire  era  sì  strecto 
Che  far  non  si  potea,  puoi  eh' è  guardato. 
De  victuagha  hauea  molto  diffecto 
Qualunqua  nel  castello  era  serato. 
Cesar  ha  tal  dolor  ben  vi  prometto 
Che  consegnar  non  se  sa  da  nul  lato. 


(1)  Phars.,  X,  332  sgg.  (2)  Cfr.  Falli,  pp.  243      244. 
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Che  star  rinchiuso  non  pò  sostenere 
E  di  combatter  non  hauea  podere. 

Cesar  fo  presso  a  perder  la  memoria 
E  de  voler  morir  senza  diflesa, 
E  si  lo  presso  a  perdere  ogni  gloria 
Che  conquistò  de  sua  maiore  impresa. 
Obschura  rimanea  la  grande  storia 
Doue  fu  poi  molta  pena  intesa, 
Se  non  ch'alora  un  gran  pensier  profondo 
Li  porse  Sceua  a  calpistare  el  mondo. 

Io  dico  al  grande  asalto  oue  elio  solo 
Retenne  i  Pompeani  e  lor  potentia, 
Dauante  da  la  Pera  al  grande  stuolo 
Quel[lo]  d'arme  mostrò  tanta  feruentia 
Che  trastornò  a  martirio  e  a  duolo 
Li  Pompeani  e  felli  violentia, 
Ond'  el  n'  aquistò  nome  e  tanta  fama 
Che  cusci  anticho  ancor  el  mondo  Y  ama. 

A  queste  ottave,  che,  come  si  vede,  sono  una  parafrasi 
piuttosto  brutta  degli  ultimi  versi  della  Farsafjìia,  ne  se- 
guono altre  due,  che  hanno  per  noi  un'importanza  speciale, 
giacché  ci  danno  modo  di  stabilire  a  quale  redazione  dei 
Fatti  attingeva  il  nostro  poeta. 

Per  che  Lucano  non  fece  più  versi, 
Sopragionto  da  morte  in  questa  storia , 
E  però  i  dicti  omai  paron  somersi 
Inordinati  e  non  degni  di  gloria, 
Però  ch'en  tracti  de  luochi  diuersi 
Di  quali  piìi  doctor  ne  fan  memoria, 
E  specialmente  Eutropio  cardinale 
E  Paulo  d' Aquilegia  naturale. 

Orosio  anchora  e  '1  Maximo  Valerio 
E  Titoliuio  e  '1  doctore  Augustino 
Dicon  più  cose  del  sublime  imperio 
De  Cesare  e  menzion  ne  fa  Martino, 
Sì  come  elio  adempio  suo  desiderio 
E  come  el  venne  puoi  per  morte  chino. 
Però  mi  piace  de  costor  ritrare 
De  Cesar  come  udrite  qui  cantare. 
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La  redazione  clie  l'autore  aveva  davanti  è  senza  dubbio 
quella  più  ampia,  probabilmente  italiana,  senza  però  che 
si  possa  escludere  che  egli  adoperasse  proprio  il  testo  ori- 
ginale francese  (1).  Infatti  questo  passo,  che  nella  redazione 
pubblicata  dal  Banchi  non  si  trova,  trovasi  e  nel  testo 
francese  (2)  e  nella  traduzione  italiana  del  Riccard.  2418: 
«  Questa  morte  di  Tolomeo  e  di  Pontius  e  d' Achillas. . . 
toca  Lucano  brieve  mente  e  sì  oscuramente  che  ninno  non 
puote  esere  ciertifìcato  della  veritade  né  del' ordine  nelle 
storie,  per  cosa  che  egli  ne  dica.  Qui  indiritto  finio  elli 
suo  libro. . .  e  no  perfinio  Lucano  la  battaglia,  eh' elli  morio 
inanzi  che  elli  potesse  acivire  ciò  che  elli  aveva  proposto 
di  fare. . .  Seutoines  no  rifecie  forse  rittocare  sue  battaglie, 
che  Ciesare  medesimo  ne  fecie  libro,  ove  Lucano  prese  la 
magiore  partita  di  ciò  ch'egli  iscrisse,  forse  solamente  di 
queste  battaglie  d'Alexandra.  Di  quelle  no  lasciò  Ciesare 
nullo  iscritto,  né  di  quelle  d'Africa  contro  Giuba,  né  della 
diretana  di  Spangnia ,  che  fue  alla  città  d' Anionda. . .  Anzi 
disse  bene  Seutoines,  che  di  queste  .in.  battaglie  non  n'è 
elli  nullo  ciertano  autore.  Veramente  Herocotus  e  Berosus 
e  Appius  e  Hyrcius,  quegli  .iiij.  ne  parlarono  i  lloro  istorie, 
ma  molto  confusa  mente  e  sono  alcuna  fiata  contrarii  »  (3). 


(1)  Un  altro  passo,  che  può  contribuire  a  dimostrar  la  medesima  cosa,  trovasi 
nel  lib.  VI,  dove  si  narra  che  dopo  la  battaglia  di  Farsalo  vennero  gli  uccelli  rapaci 
e  lo  belve  a  fare  strazio  dei  morti  : 

Già  cominciaron  qui  gli  ucei  rapaci 
Veniise  a  pascer  de  l'umana  carne, 
Leoni  e  orsi  con  lupi  voraci, 
Ma  non  potlevan  tanta  devorarne, 
Sì  corno  dicon  le  scripti  veraci, 
die  da  l'un  lato  podesse  disfarne. 
De  fuor  del  campo  per  molte  giornate 
Caden  li  membri  da  gli  ucei  portate. 

Puoi  si  comenza  una  corruptione 
•Si  grande  che  niun  la  può  sofrire, 
Però  fio  leuar  e  padiglione 
Cesare  per  voler  quinde  partire. 


Vedi  però  le  nostre  osservazioni  a  pagg.  388  e  390-91, 

(2)  Cfr.  Roinaììia,  loc.  cit.,  pp.  19-20. 

(3)  F.  76  h. 
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Il  nostro  poeta  ai  quattro  storici,  nominati  dall'autore  fran- 
cese, fa  una  giunta  di  suo,  ma  evidentemente  da  lui  prende 
le  mosse. 

Ciò  che  segue,  è  alterato  dal  poeta  con  maggior  libertà, 
benché  servendosi  di  poverissimi  mezzi.  Cesare  era  così 
strettamente  assediato,  che  a  sporgersi  solo  un  momento 
fuori,  sarebbe  stato  colpito;  finalmente  i  nemici  penetrano 
nella  torre.  Cesare  pensa  a  Sceva  e  si  accende  tutto  di 
grande  coraggio:  s'arma  e  ferisce  degli  sproni  il  cavallo: 

Oli  '1  uede  alor  uenire  in  su  li  arcioni 
Ben  Io  conobbe  per  fiero  barone, 
E  clou'  el  vede  più  spesse  i  campioni 
E  altre  gente  sotto  un  gonfalone, 
In  quella  parte  va  ricto  a  ferire, 
E  'I  primo  che  scontrò  fece  morire. 

E  tanto  fé  con  quella  lancia  fiera 
Schifando  gh  altri,  ch'ai  gonfaloniere 
Pervenne,  e  sì  'I  ferio  de  tal  mainiera 
Che  cade  morto  in  niezo  delle  schiere. 
Puoi  con  la  spada,  ciò  fo  cosa  vera, 
Or  là  or  qua  qual  uccide  e  qual  fiere, 
E  tanto  dimostrò  gran  valoria 
Che  '1  più  ardito  denante  i  fugia. 

La  pocha  gente  che  gli  era  campata. 
Vedendo  el  duca  lor  far  meraviglia, 
Reprende  l'arme  e  esse  refranchata, 
E  sé  medesmo  ciaschun  se  ripiglia     • 
E  duolse  ch'era  tanto  dimorata 
E  prendendo  valor  leuan  le  ciglia  ; 
Puoi  tutti  aseme  a  grido  e  a  rumore 
Vanno  a  ferir  con  ira  e  con  furore. 

E  fuor  ad  asalir  sì  valorosi 
Che  non  scontrar  caualier  né  pedone 
Che  sentendo  quei  colpi  poderosi 
Restesse  alor,  ma  con  uccisione 
Cadeno  in  terra  lutti  sanguinosi . . . 

1  nemici  sono  messi  in  fuga,  ma  l'assedio  dura  all'intorno: 
Tolomeo  v'è  con   tutto   l'esercito   d'Egitto.     Cesare  parla 
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ai  suoi  esortandoli  a  seguir  la  fortuna,  poiché  s'era  mo- 
strata favorevole;  sprona  di  nuovo  addosso  ai  nemici,  ed  i 
suoi  arditamente  lo  seguono. 

Vedendo  Ganimede  el  gran  martire 
Che  soferia  la  gente  da  sua  parte, 
Mosse  sua  schiera  e  vasene  a  ferire 
Le  gente  Cesarane,  che  già  sparte 
Andavan,  combattendo  sul  uenire. 
Lelio  si  fo  acorto  di  sua  arte  : 
Belli  speron  brocando  el  buon  cauallo 
Fier  Ganimede  sullo  schudo  giallo. 

Io  dico  d'una  lancia  a  tal  podere 
Che  Ganimede  non  rimase  in  sella, 
Ma  li  conuenne  a  la  terra  cadere 
Ferito  a  morte  presso  a  la  mamella. . . 

Tolomeo,  appena  udito  della  morte  di  lui,  si  perde  affatto 
d'animo,  e  fuggendo  verso  il  mare  con  molta  parte  di  sua 
gente,  entra  in  una  barca  per  passare  in  Alessandria;  ma 
la  barca  troppo  carica  d'armati  affonda  e  tutti  periscono. 

Questo  racconto,  che  differisce  assai  dalle  redazioni  a 
noi  note,  senz' alcun  dubbio  si  deve  ascrivere  alla  fantasia 
del  versificatore,  il  quale  sulla  traccia  dei  Fatti  ricamò 
alcune  sue  invenzioni,  tutt' altro  del  resto  che  peregrine. 
La  morte  poi  di  Tolomeo  fu  da  lui,  si  vede,  a  bella  posta 
trasportata  in  questo  luogo,  per  allungare  il  racconto,  so- 
stituendole nel  brano  dove  i  Fatti  la  collocano,  il  naufragio 
ed  il  salvamento  di  Cesare. 

Quello  che  segue  nel  poema,  cioè  l'entrata  di  Cesare  in 
Alessandria  e  la  spedizione  contro  Farnace  e  contro  Giuba, 
si  ricollega  di  nuovo  assai  strettamente  coi  Fatti',  nondi- 
meno il  poeta  si  prende  con  essi,  come  già  accennammo, 
assai  maggiore  libertà  che  con  il  testo  latino,  così  da  tra- 
sformarli spesso  quasi  completamente. 

Possiamo  citare  per  ultimo  esempio  alcune  strofe  della 
battaglia  fra  Cesare  e  Farnace:  tra  gli  altri  cambiamenti  è 
notevole  questo,  che  Bruto,  cosa  ben  curiosa,  fa  già  parte 
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(leir  esercito  di  Cesare  ed  anzi  ne  è  uno  dei  più  valorosi 
campioni. 

Cesar  armato  sopra  un  Ijel  destrieri 
Qual  era  molto  a  merauiglia  grande, 
Poscia  ch'ebbe  ordinate  le  suoi  schieri 
Come  li  piacque  suso  in  quelle  bande, 
Restette  in  mezo  a  quelle  gente  fieri. 
Fio  far  silenzio  e  tal  parole  spande 
Quale  oderite,  e  fuor  breve  e  argute, 
Intese  lietamente  e  riceuute. 

Il  discorso  che  Cesare  pronunzia  è  tutto  d'invenzione  del 
versificatore,  giacché  non  si  trova  neppure  nella  redazione 
pivi  ampia,  ed  occupa  cinque  ottave.  Ma  anche  Farnace 
ne  tiene  uno  alle  sue  schiere,  di  quasi  altrettante;  dopo  di 
che  soltanto  gli  eserciti  si  muovono  incontro. 

Dalla  parte  dei  Romani  Bruto  conduceva  la  prima 
schiera,  a  cavallo:  si  aflronta  coi  nemici  e  qui  per  la  prima 
volta  dimostra  tutto  il  suo  valore,  rimasto  sempre  un 
pò  oscuro  nella  guerra  civile.  Farnace,  vista  venir  meno 
la  sua  prima  schiera,  manda  avanti  la  seconda,  e  Bruto 
combatte  anche  questa: 

Un  nobile  Romano  chiamato  Tito, 
Nato  di  Gracchi,  figliol  de  Tibelio, 
Con  la  seconda  schiera  fo  partito 
Per  aitare  a  Bruto  in  questo  prelio. 
Questo  d'ogni  prodeza  era  fornito 
E  fo  nipote  de  Quinto  Duello, 
E  venne  per  ferir  si  franchamente 
Che  fece  trastornare  ogni  altra  gente. 

S'avanza  allora  Farnace  colla  schiera  reale,  e  Cesare,  che 
non  aspettava  altro,  sprona  contro  di  lui  : 

e  tanto  venne  apresso 

Al  re  Farnace  che  '1  feri  in  lo  scudo 
E  quello  feri  lui  d'un  colpo  crudo. 

L'  aste  per  forza  franser  11  guerieri 
E  può  le  spade  del  IVodo  cauaro 
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E  ritornarse  a  ferir  volontieri  : 
Taglianse  gli  elmi  e  li  sberghi  d'acciaro. 

Farnace  aveva  fra  gli  altri  due  guerrieri,  assai  valorosi, 
di  nome  Monaco  e  Gradius  {che  corrispondono  al  Mcnacusso 
e  al  Giandus  dei  Fatti)  (1).  Antonio  rompe  la  sua  lancia 
su  Gnidio,  poi  trae  la  spada  e  d'un  colpo  lo  uccide. 

Cesar  e  'I  re  Farnace  combattiero 
A  corpo  a  corpo  ben  più  de  doi  bore. 
Farnace  de  grande  ira  aceso  e  fiero 
Remise  el  brando  con  molto  furore 
E  prese  Cesar  gentil  caualiero, 
Credendo  de  l'arcion  canario  fuore; 
Ma  Cesar  prese  lui  con  gran  superba 
E  cadero  ambidoi  suso  ne  l'herba. 

Trassero  allora  le  spade,  ma  Lelio  e  Basilio  accorsi,  rimi- 
sero Cesare  a  cavallo.  Farnace  venne  ucciso,  i  suoi  volti 
in  fuga,  e  di  loro  furono  fatti  prigioni  settecentoventot- 
tomila. 

Il  nono  libro  del  poema  finisce  colla  battaglia  contro 
Giuba  e  la  sua  sconfitta:  Catone,  per  non  essere  preso  vivo, 
s'avvelena  come  nei  Fatti ^  dopo  aver  consigliato  ai  suoi 
figli  di  riconciliarsi  con  Cesare.  Nel  decimo  infine  vien 
narrata  la  vittoria  di  Cesare  a  Munda  con  l'episodio  di 
Rancellina,  il  ritorno  di  Cesare  a  Roma,  i  cinque  trionfi 
decretatigli.  Seguono  subito  dopo  i  segni  che  prenunziarono 
la  sua  morte,  il  ritrovamento  del  sepolcro  di  Capi,  la  pre- 
dizione dell'indovino,  il  cavallo  che  più  non  vuol  mangiare 
e  muore,  il  gran  vento  levatosi  di  notte  che  spalanca  le 
finestre,  la  visione  della  moglie.  Il  giorno  Cesare  non  vo- 
leva uscire  di  casa,  onde  Bruto  stesso,  partitosi  dal  consiglio, 
andò  per  indurlo  a  recarvisi;  egli  acconsentì  finalmente,  e 
appena  giunto  colà,  i  traditori  gli  corsero  addosso:  Cassio 
fra  gli  altri,  ch'era  suo  cugino  e  ne  aveva  invidia,  lo  ferì 
nella  gola.    Il  fatto  si  scoperse:  trasse  il  popolo  a  rumore. 


(1)  Pag.  245. 
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corremlo  col  fuoco  alle  ca^^e  di  Bruto,  di  Cassio  e  dt-j^'H 
altri  congiurati,  ma  essi  erano  fuggiti.  Si  rivolsero  allora 
a  far  solenni  esequie  al  caro  signore:  ne  arsero  il  corpo  e 
l'ossa  deposero  in  un  vaso  d'oro,  il  quale 

Fo  messo  puoi  in  una  pietra  grande 
Di  cui  ancora  suo  nome  se  spande. 

E  chiamase  la  guglia  de  san  Piero 
Ben  che  tal  nome  si  è  vilialo, 
Però  che  Giuglia  se  cliiama  per  vero 
Trahendo  nome  da  Giulio  pregiato. 
Cosi  morio  quel  signor  altero 
Che  fo  al  mondo  in  così  alto  stato, 
E  fo  de  Roma  el  primo  Imperadore. 
Finito  è  questo  libro  a  Di  honore  (1). 


(1)  Non  lasceremo  questo  paragrafo,  senza  notare  che  gravi  differenze  si  trovano 
fra  le  stampe  e  le  diciotto  ottave  e  mezza,  quali  sono  date  dal  cod.  Magliabecliiano 
Ecco  per  esempio  l' undicesima  di  queste,  prima  secondo  il  codice,  poi  secondo  1® 
stampe  : 

Quivi  vcnuc  Cesare  spaudcndò 
la  gente  sua  per  lutti  quc'  paesi. 
e  andavan  pigliando  e  uecideudo: 
da  tulle  parti  nonn  crau  contesi; 
e  dibruciando  e  Ipli  palazzi  ardendo 
da  llungi  si  vcdieno  li  fuochi  accicsi. 
È  più  d'un  mese  ch'egli  àn  divanpato 
prima  eh"  a  re  Giubba  fosse  aportato. 

Quiui  vien  Cesar  sua  gente  spandendo 
ardendo  e  brusciando  fortemente  ; 
piccioli  e  grandi  andava  occidendo, 
non  pò  de  fuore  campar  hout  niucnte. 
Quei  della  terra  se  van  defendendo; 
Cesar  stea  di  fuor  con  la  sua  gente, 
e  bcu  da  octo  di  arse  e  dù  guai 
eh'  a  lo  re  Giuba  nou  fo  dicto  mai, 

Coutlnuaud",  le  differenze  crescono  ancora,  cosicché  le  ottave  non  si  corrispondono 
nemmeno  più.  Invece  il  codice  torinese  pare  che  sia  con  le  stampe  perfettamente 
d'accordo. 


I 
I 
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CONCLUSIONE 


Abbiamo  finito  di  esaminare  le  varie  redazioni  della  storia 
di  Cesare ,  che  la  nostra  letteratura  medievale  ci  offre  ;  ed  ab- 
biamo trovato  che  in  esse,  mercé  la  straordinaria  popolarità 
ottenuta  fra  noi  dai  Fait  de  Cesar,  l'elemento  francese  è  af- 
fatto prevalente.  Intanto  dei  Fait  stessi  potemmo  indicare 
due  traduzioni  diverse,  inedite,  R  ed  Ri;  dalle  quali  poi 
dimostrammo  che  derivano  le  due  a  stampa,  da  R  i  Fatti 
di  Cesare  pubblicati  dal  Banchi,  ossia  S,  da  Ri  il  Cesariano. 
Le  due  traduzioni  originarie  sono  entrambe  senza  dubbio 
assai  antiche  :  la  prima  può  risalire  anche  molto  alto  nel  se- 
colo XIII,  fors' anche  fino  alla  metà  di  esso  (1);  la  seconda 
può  ben  appartenere  al  principio  del  secolo  seguente.  Del- 
l'una  e  dell'altra  fu  patria  la  Toscana,  dove  pure  trovò  i 
suoi  natali  la  redazione  abbreviata  S,  che,  grazie  alla  sua 
stessa  brevità  maggiore,  ottenne  fra  tutte  senza  paragone 
la  piìi  grande  fortuna. 

Tali  traduzioni  —  benché  non  si  possa  con  sicurezza  esclu- 
dere r  originale  francese  medesimo  —  entrarono  come  parte 
costitutiva  di  tutte  le  redazioni  successive  della  storia  di 
Cesare.  L'autore  deìV Intelligen/ìa  non  si  servì  che  di  esse, 
sia  che  avesse  a  sua  disposizione  solo  S,  sia  che  invece, 
come  pur  dimostrano  possibile  i  curiosi  esempi  di  contami- 
nazione che  ci  presenta  il  medioevo  (2),  adoperasse  talvolta 
anche  la  redazione  più  ampia  R.  Non  molti  anni  piìi  tardi , 
sul  principio  del  trecento,  il  giudice  bolognese  Armannino, 
pur  dando  la  preferenza  agli  autori  classici,  accettava  anche 


(1)  Vedi  la  nota  1  di  pagina  392. 

(2)  Noi  ne  abbiamo  indicato  parecchi:  si  vedano  in  questi  stessi  Studi ,  II,  le 
pp.  138  sgg.  ;  e  nel  presente  fascicolo  le  pp.  303  sgg.  e  426  sgg.  Soprattutto  in 
quest'ultime,  che  trattano  del  poemetto  sulla  Morte  di  Cesare,  ci  pare  che  si  abbia 
un  caso  assai  simile  a  quello,  supposto,  deW  IntelliijeHìct, 
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dui  Fnfd  non  j)()Co;  mentre  verso  la  fine  del  secolo,  il  Bon- 
sig^nori,  uomo  certo  poi  suo  tempo  abbastanza  colto,  pur 
protestando  di  attingere  tutta  la  sua  materia  da<,'li  antichi 
scrittori,  in  realtà  non  faceva  che  copiare  in  parte  ed  in 
parte  adornare  con  artifizi  retorici  la  redazione  S  del  ro- 
manzo. L'opera  stessa  del  Bonsi<,niori  veniva  scelta  come 
fondamento  del  poemetto  sulla  Morte  di  Cesare;  ma  risa- 
lendo anche  qui  alla  fonte  stessa  di  lui  per  numerosi  par- 
ticolari. Infine  contemporaneamente  al  Bonsignori  o  forse 
un  pò  prima  di  lui,  l'ignoto  autore  della  Farsaf/lia  in  ot- 
tava rima  alternava  continuamente  il  romanzo  francese  col 
poema  latino,  sebbene  non  nascondendo  le  sue  simpatie 
maggiori  per  l'ultimo. 

È  evidente  che  i  racconti  brillanti  e  la  forma  vivace  e 
colorita  dei  Fatti  avevano  sulle  menti  delle  attrattive  anche 
maggiori  che  non  ne  avesse  Lucano,  il  quale,  oltre  a  riu- 
scire per  la  lingua  meno  accessibile  del  romanzo  francese, 
non  era  d' altra  parte  sorretto  da  una  popolarità  così  vasta 
e  potente  come  quella  di  Virgilio.  A  lui  adunque  potevano 
ricorrere  i  dotti,  sdegnosi  delle  fantasticherie  popolari;  a  lui 
i  semidotti,  ne' quali  l'ammirazione  per  la  vivace  poesia  dei 
romanzi  era  combattuta  dalle  istintive  aspirazioni  classiche: 
i  Fatti  di  Cesare,  sia  nelle  trattazioni  maggiori,  da  noi  stu- 
diate, della  leggenda,  sia  in  redazioni  di  minor  mole  ed 
importanza,  prendevano  spesso  il  disopra,  quando  si  trat- 
tava di  scegliere  come  giudice  il  popolo. 

Non  sarà  inutile  che  alle  redazioni  minori ,  a  cui  abbiamo 
accennato,  consacriaiuo  ([ualche  parola  di  più,  onde  trarne 
nuove  prove  della  popolarità  acquistatasi  fra  noi  dal  romanzo 
fi-ancese.  I  cronisti  latini  ricorrono  il  più  delle  volte  agli 
autori  classici  della  decadenza,  sopratutto  ad  Orosio  e  ad 
Eutropio  o  a  quel  curioso  amalgama  dell'uno  e  dell'altro 
che  è  VHistoria  misccUa  (1);  quindi  non  ci  offrono  interesse 


(1)  Cosi  Romualdo  Salernitano,  in  //.  /.  >.,  VII.  Sicardo,  vescovo  di  Cremona, 
jbid.,  al  quale  molto  s'uccosta  Martin  roLONO,  ap.  Pertz,  SS.,  XXII  (per  la  parte  che 
tratta   dei  prodigi  devono  provenire  da  un'unica  fonte,  che  al  solito  Eutropio  ag- 
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di  sorta  le  loro  magre  copie  di  copie,  che,  del  resto,  per  la 
loro  data  medesima  escono  quasi  sempre  dal  nostro  argo- 
mento. Ma  tra  le  composizioni  volgari,  anche  di  pretensioni 
storiche,  più  d'una  ha  serbato  traccie  indubitabili  dei  Fatti 
di  Cesare:  così  i  Conti  cV antichi  cavalieri,  la  Cronica  fioren- 
tina di  Giovanni  Villani,  la  cronachetta  che  si  suol  chia- 
mare d'Amaretto. 

I  Conti  d' antichi  cavcdieri  (1),  secondo  indicò  il  prof.  Mo- 
naci (2),  derivano  in  buona  parte  dall'  antichissima  compila- 
zione storica,  intitolata  Liher  ystoriarum  Homanorum.    Le 


giunse  qualche  particolare  da  Svetonio  )  ;  il  Liher  ysiorìarum  lìomnìionim ,  nel  cod. 
Laurenz.  Strozz.  85,  pel  quale  vedi  Monaci,  Crestomazia  italiann  dei  primi  secoli... 
Città  di  Castello,  1889,  pp.  118  sgg. ,  etc.  Più  notevoli  sono  fra  Paolino  minorità  ,  che 
nel  suo  Sjìcculam  (cfr.  in  questi  StiiJj ,  II,  p.  28G)  ricorre  come  fonte  principale  a 
Floro  ;  Giovanni  Colonna  o  qual  altro  sia  l'autore  del  Mme  historianmi  ( anche  per 
esso  vedi  Studj,  II,  p.  292  in  nota  e  cfr.  Pertz,  SS.,  XXIV,  266  sgg.),  il  quale  si  vale, 
abbreviandoli,  dei  Conimtiìturi  di  Cesare  e  talvolta  di  Svetonio.  Lucano  certo,  indiret- 
tamente o  no,  recò  il  suo  contributo  al  racconto  che  su  Cesare  si  ha  nell'antico 
Cliroììicoìì  altinute,  edito  secondo  la  redazione  dresdense  in  Arch  star,  itaì.,  V,  Ap- 
pend.  (  anno  1847  ).  Anche  qui  1'  Historia  iiiisrella  fu  adoperata,  ma  Lucano  è  tradito 
da  una  frase  :  «  [Caesar]  collectà  militnm  ac  pedestrium  delectà  multitudine  iuvenum, 
armata  mauu  Romani  appropinquantes  (  sk) ,  et  vicinum  Ariminum  invasit  »,  pp.  44-45. 
Si  confronti  Pltars  ,  1,  231  :  «  Viciuumque  niinas  invadit  Ariminuu;  ».  Altri  indizi  si 
hanno  negli  episodi  di  Amicla,  del  muro  innalzato  da  Cesare  a  Durazzo  intorno  al- 
l'esercito di  Pompeo,  dell'andata  di  Cesare  a  Troia  etc.  È  curioso  nel  passo  riguar- 
dante le  conquiste  di  Cesare  in  Gallia  un  «  Brenus  dux  Suevorum  »,  col  quale  Cesare 
combatte,  per  liberar  dalla  sua  oppressione  i  Treveri,  i  Litorici,  i  Bargodici,  gli 
Allobrogi  e  i  Franchi.  Nella  battaglia  i  suoi  soldati  vistolo  cadere  «  ejiis  caput  de- 
truncaverunt,  et  Cesari  presentaverunt  ».  Si  tratta  di  Ariovisto?  Accennerò  pure  che 
Cesare,  scendendo  dalle  Alpi  per  venir  contro  Roma ,  fonda  la  città  di  Verona.  Ri- 
corderò per  ultimo  il  tratto  che  a  Cesare  dedica  Goffredo  da  Viterbo  nel  suo  Spe- 
cnhtm  regimi,  ap.  Pertz,  SS.,  SXII,  pp.  GC  sgg.    Della  sua  sepoltura  scrive  che 

Mira  sepultura  stat  Cesaris  alta  coUimpna, 
Regia  striictura ,  que  rite  vocatnr  Agula  ; 
Aurea  concha  patet  ,  qua  ciiiis  ipse  iacet. 

Nel  commento  in  prosa  narra  ,  riguardo  alla  morte  di  Pompeo,  che  Cesare  la  vendicò: 
«  Tholomeus  rex  Egipti  caput  Pompeii  sibi  obtulit ,  credens  sibi  de  morte  eius  com- 
piacere. Videns  vero  Cesar  caput  generi  sui,  doluit,  et  regeni ,  quarc  tantum  viruni 
Romanum  iuterfecisset,  corripuit,et  ipsum  interfecit  »,  p.  68.  Una  curiosa  storia  di 
Cesare  so  che  trovasi  nel  Chronicon  Phicodiiium,  ma  non  potei  valermene  perchè  il 
tratto  fu  omesso  dal  Muratori,  li.  I.  ?.,  XVI. 

(1)  Editi  da  Pasquale  Papa  in  Oioru.  stor.  il.  ìttler.   itnì.,  Ili,  197  sgg. 

(2)  Op.  cit.,  p.  118. 

Stìidj  di  Jilolofjin  roììiaìiza,  IV.  31 
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prove  saranno  fornite  dal  medesimo  in  una  memoi'ia  che 
si  sta  stampado:  noi  premetteremo  che  non  il  testo  latino, 
ma  la  traduzione  romanesca  deve  stare  a  foiulamento  dei 
Conti,  traduzione  che  non  potendo  essere  anteriore,  a  cpianto 
pare,  agli  anni  1252-58,  ci  fornisce  per  la  data  di  questi  an- 
che il  termine  a  (pio.  Nei  vari  Confi  Y 1  Ustoria  niisccììa,  che 
è  tanta  parte  del  detto  Liìicr,  si  riconosce  con  tutta  facilità; 
nel  Conto  di  Jidio  Cesar  et  di  Foni2)eo,  riuscendo  la  compi- 
lazione latina  troppo  magra  e  succinta,  si  ricorse  per  rimpol- 
parla ad  una  fonte  diversa ,  cioè  a  dire  ai  Fcdti  di  Cesare,  in 
cpialcheduna,  si  può  credere,  delle  loro  traduzioni  italiane. 
Indichiamo  alcuni  riscontri.  Il  detto  Conto  comincia: 
«  Quando  Pompeio  e  Catone  intesero  ke  Cesar  venia  a  Koma, 
vedendo  e' a  lui  non  poteano  contrastare,  essi  senatori  con 
molti  altri  grandi  Romani  se  partiero  de  Roma  ed  andarne 
ver  Pullia.  E  quando  Cesar  lo  'ntese  non  volse  entrare  en 
Roma,  ma  andò  derieto  a  loro.  E  venendo  a  una  terra  eh' a 
nome  ke  se  cliiama  la  torre  de  Corfi  (1)  (ciò  credo  ke  Ra- 
dicofano  fosse),  la  quale  auea  in  guardia  Luces,  uno  de  li 
più  liale  e  sciguro  cavaliere  de  Roma,  lo  quale  essa  terra 
a  Cesar  dare  non  volse;  unde  Cesar  li  se  puose  ad  oste  e 
sì  forte  la  combattecte  un  dì  ke  lo  borgo  vense  per  batta- 
glia, ed  auerea  alora  la  terra  auuta,  non  fosse  la  grande 
franche^c^a  (2)  ke  lora  fé  el  buono  Luces.  Un  dì  poi  li  ca- 
ualieri  de  Luces  dissero  lui  ke  voleano  rendere  la  terra  a 
Cesar.  E  Luces  disse  a  loro  ke  non  piacesse  a  Dio  ke  la 
terra  del  comune  di  Roma  se  renda  ad  uno  solo  cictadino, 
e' uno  cictadino  de  Roma  ene.  Si  quello  c'apartiene  al  co- 
mune rendessemo  a  lui,  de  ciò  Luces  T onore  del  comune 
abbasseria.  Unde  li  caualieri  sui  volendo  a  Cesar  pur  ren- 
dere la  terra  e  non  potendo  a  ciò  Luces  acordare,  presero 
Domices  a  for^a,  e  la  terra  e  lui  ])reso  misero  in  mano  de 
Cesar  »  (3). 


(1)  Così  senza  dubbio,  non  ihlo,jì. 

(2)  n  cod.  .vlaiicìir^fii. 

(3)  Pagi?.  210-n.    Citando  bo  sciolto  i  nessi,  introdotto  la  punteggiatura  etc. 
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Il  Liher  non  ha  se  non  le  prime  parole:  «  Seti  terrore 
exercitus  timentes  nobiles  romani,  nipote  Senatus,  Cato, 
Pompeins  et  alii,  ne  (1)  prelia  tractarentnr  in  urbe,  di- 
missa  civitate,  in  Apulia  {sic)  fugerunt.  Quos  insecutus 
Cesar,  descendens  per  marchiam  eos  obsedit  Brundusium. 
Tandem  fugerunt  in  Greciam  »  (2).  Tutto  il  tratto  su  Do- 
mizio  à  dunque  aggiunto,  ma  senza  dubbio  non  proviene 
direttamente  da  Lucano,  poiché  nel  poema  latino  non  è  detto 
che  il  prenome  di  Domizio  fosse  Lucio  e  mancano  pure  certe 
altre  particolarità.  Tutte  invece  si  ritrovano  nei  Fatti,  an- 
che accontentandoci  della  redazione  S:  «  Luce  Dominzio  non 
fuggio  niente,  lo  quale  era  stato  consolo,  che  era  in  una 
grande  fortezza  che  si  chiamava  Radicofani...  »  (3).  Il  Corfì, 
dei  Conti  non  è  se  non  il  latino  Corjìniiim,  ma  il  nome  mo- 
derno di  Radicofani  certo  deriva  dal  romanzo.  Anche  la 
«  grande  franche^^a  ke  lora  fé  el  buono  Luces  » ,  alla  quale 
nulla  corrisponde  in  Lucano,  è  un  riflesso  del  combattimento 
tra  gli  assediati  e  l'oste  di  Cesare,  che  è  descritto  nei  Fatti, 
secondo  i  quali  Domizio  fa  splendide  prove  di  valore.  In- 
fine nella  Farsaglia,  non  appena  Domizio  comincia  a  pre- 
parar la  difesa,  i  soldati  lo  consegnano  a  Cesare: 

Ecce,  nefas  belli,  reseratis  agmina  portis 
Gaptivum  traxere  ducem...  (4) 

Ma,  d'accordo  coi  Conti  anche  nelle  espressioni  e  nei  più 
minuti  particolari  il  romanzo:  «  Quando  quelli  compagni 
di  Dominzio  si  viddero  sì  a  mal  passo,  presero  consillio  di  ren- 
darsi  a  Cesare.  Dominzio  parlò  e  disse:  'Signori,  ciò  non 
può  essere,  che  troppo  s' abassarebbe  l'onore  di  Roma  a 
rendere  le  fortezze  di  Roma  a  uno  cittadino'.  Allora  li  suoi 
cavalieri  lo  presero,  e  miserlo  in  tradigione  e  presentarlo  a 
Cesare  »  (5). 

Anche  tutto  il  passo  riguardante  V  eroica  difesa  di  Sceva 
è  aggiunto  nei  Conti  alla  fonte  solita,  ed  il  tratto  seguente 


(1)  Il  cod.  (ini  tie.  (4)  Plmm.,  I,  507  se?. 

(2)  F.  68  )•.  (5)  Pag.  96. 

(3)  Pag.  9t. 
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reca  traccio  manifeste  dei  Fatti'.  «  ...cesi  come  el  riccio,  era 
])ieno  Sieva  de  strali,  de  quadrelli  e  de  lancie.  Unde  el  libro 
per  gran  miracolo  dice:  Una  hoste  tucta  conbateo  contra 
uno  homo,  e  uno  contra  una  hoste  »  (1).  La  similitudine 
del  riccio  manca  a  Lucano;  appena  accennata  in  qualche 
luogo  è  l'antitesi  di  Sceva  che,  solo,  combatte  contro  un 
esercito  (2).  Invece  il  romanzo:  «  Così  come  penne  d'istrice 
si  può  dire  che  fusse  la  spesezza  de'  dardi  e  de  le  «aette  che 
li  erano  fitte  a  dosso  ».  E  un  po'  più  sopra:  «  Esso  era 
solo  contra  tutta  l'oste  di  Pompeo,  e  tutta  l'oste  contra 
di  lui  »  (3). 

Quando  Pompeo  vinto  fugge  da  Farsaglia,  Lucano  os- 
serva che  il  Senato  continuò  a  combattere: 

...  teque  inde  fugato 

Ostendit  inoriens  sibi  se  pugnasse  Senalus.  (4) 

I  Fatti  pili  ampiamente:  «  Ma  molti  Romani  rimasero  nel 
campo  dopo  el  partimento  suo,  e  ben  sapevano  che  s'era 
l)artito;  ma  combattevano  per  franchigia,  mostrando  bene 
che  non  solamente  per  amore  di  Pompeo  s'erano  combat- 
tuti, ma  per  l'onore  di  Roma  difendare,  e  per  loro  fran- 
chigia, e  per  mantenere  loro  libertà.  E  di  quelli  fu  lo  buono 
Catone...  »  (5).  Anche  nei  Contilii  menzione  esplicita  di  Ca- 
tone e  poi  ben  corrispondente  tutto  il  resto:  «  Ma  Catone 
e  li  altri  boni  canalieri  non  se  volsero  partire. . .  E  questo 
Catone  e  li  altri  fiero,  acioké  ciaschuno  apertamente  ve- 
desse ch'essi  per  Ponpeo  non  conbatiano,  ma  per  la  fran- 
clie99a  de  Roma...  »  (6). 

Che  i  Conti  cT  antichi  cavalieri  avessero  degli  obblighi 
verso  il  romanzo  francese  era  cosa  da  potersi  e  quasi  da 
doversi  aspettare;  invece  è  abbastanza  strano  che  di  esso  si 


(1)  PaR.  212. 

(2)  Vedi  i  vv.  189,  201-202  del  lib.  VI. 
(:i)  rag.  175. 

(i)  Lib.  VII.  C9C-7. 

('i)  Piig.  222.     Di  (mo.«to  pas.so  ini  son  Ria  servito  nltrnvp,  p.  4.")(). 

(C)  Pag.  21:ì. 
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valesse,  come  d'una  fonte  storica,  Giovanni  Villani.  Egli 
osserva  che  di  Firenze  non  si  trova  negli  antichi  notizia  né 
de' suoi  cittadini,  e  spiega  il  fatto  con  ciò,  che  essendo  la 
città  abitata  da  Romani  e  considerata  come  figlia  di  Roma, 
anche  i  suoi  abitanti  venivano  chiamati  genericamente  Ro- 
mani. Tuttavia  «  troviamo  nelle  historie  di  Julio  Cesare, 
nel  secondo  libro  di  Lucano,  quando  Cesare  assediò  Pompeo 
nella  città  di  Branditio  in  Puglia,  uno  de' signori  e  baroni 
della  città  di  Firenze,  che  havea  nome  Lucere,  era  in  com- 
pagnia di  Cesare,  e  fu  alla  battaglia  delle  navi  alla  bocca 
del  jDorto  di  Branditio:  valente  huonio  d'arme  e  virtu- 
dioso  »  (1). 

Di  questo  Lucere  si  cercherebbe  invano  notizia  nel  secondo 
libro  della  Farsaglia,  poiché  nessuno  dei  combattenti  è  da 
Lucano  espressamente  nominato,  dove  narra  delle  due  navi 
di  Pompeo  incagliatesi  sulla  bocca  del  porto  di  Brindisi  (2). 
Livece  nel  secondo  libro  della  parte  che  è  intitolata  Lucano 
nei  Fatti,  il  nome  cercato  compare  realmente;  non  però 
nella  redazione  S,  bensì  in  quella  più  ampia  R,  il  che  ci  for- 
nisce un  nuovo  dato.  Il  passo  fu  già  da  noi  riferito  per  in- 
tero :  (3)  «  Luceres  de  Frorece  salì  avanti ,  che  fue  legiere  e 
visto  :  egli  credette  Vargonteus  prendere  ne'  fianchi  etc.  »  (4). 

Poco  assai  di  caratteristico  ci  presenta  il  racconto  ingenuo 
ma  scolorito  della  cronaca  che  si  suol  chiamare  d'Amaret- 
to (5),  Comincia  narrando  che  «  Giulio  Cesare  fu  popolano 
di  Roma  e  flPu  molto  ricco.  Il  padre  suo  morì  quando 
Giulio  avea  .xvi.  anni  ed  elli  avea  vista  d'esser  reo  uomo, 
e  uno  dottore  di  Roma  e'  avea  nome  Siila  gli  cominciò  a 


(1)  Lib.  I,  cap.  41. 

(2)  Lib.  II,  711-13. 

(3)  Pagg.  336  sgg.    Le  parole  qui  citate  sono  a  p.  338. 

(4)  Sulla  esattezza  delle  citazioni  del  Villani  e  sulla  sua  cultura  classica  cfr. 
Studi,  II,  pp.  282-83,  316,  318-19  e  366-67. 

(5)  Vedi  Slndj ,  II,  291  in  nota.  Ivi  ho  provato  che  Amaretto  è  il  nome  dell'ama- 
nuense, non  dell'autore.  Un  altro  codice  dal  medesimo  Amaretto  firmato  e  datato 
con  la  sua  solita  esattezza  è  il  Palat.  141,  cominciato  a  scrivere  il  31  maggio  1396, 
finito  il  13  luglio  dell'anno  stesso.  Vedi  Palermo,  /  il/ss.  Palatini  di  Firenze,  I,  281. 
11  codice  di  cui  ora  mi  servo  è  il  Panciat.  46,  dove  la  cronachetta  occupa  i  ff.  42  r-99  i;. 
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volere  mule  »  (I  ).  Se  ne  va  allora  in  Oriente  al  soldo  del 
re  Nicomede;  vien  preso  dai  corsari.  Hitornato.  jicr  am- 
morzare in  Roma  la  trista  fama  della  sua  scoperta  lussuria 
«  si  fece  fare  prete  ».  Continua  poi  il  cronista  colle  sue 
vittorie  di  Gallia  e  contro  Pompeo,  infine  colla  sua  morte; 
dopo  la  quale  fu  seppellito  a  grande  onore  «  ed  ebbono  una 
colonna  di  pietra  d'uno  pezzo,  grande  com'una  torre  di 
]M-ofterito,  e  puosolla  in  su  .mi.  lioni  di  metallo  e  in  cima 
della  colonna  à  una  mela  di  metallo  e  iv' entro  si  mise  la 
polvere  dello  corpo  di  Cesare;  e  ccosì  ancora  vi  sono  »  (2). 
Questo  tratto  è  V  unico  indizio,  che  ci  mostri  aver  V  anonimo 
autore  conosciuto  i  Fatti  di  Cesare:  sopratutto  ce  ne  assi- 
cura il  particolare  dei  quattro  leoni  di  metallo,  che  è  proprio 
del  romanzo  francese:  «  Poi  fece  lo  popolo  fare  una  pira- 
mide, cioè  una  gran  colonna  quadrata  di  pietra  numidiena, 
sopra  quattro  leoncelli  di  metallo,  d'altezza  di  venti  passi, 
e  lassù  messe  la  polvere  del  corpo  di  Cesare,  in  una  mela 
di  metallo  dorata  »  (3).  Il  cronista  aggiunge  che  la  regina 
Cleopatra,  intesa  la  morte  dell'imperatore,  mandò  a  Roma 
il  figliuolo  che  aveva  avuto  di  lui,  perché  ne  raccogliesse 
l'eredità;  e  così  fece  pure  la  regina  del  Mai'occo.  Xè  l'uno 
ne  r  altro  furono  ascoltati  perché  erano  bastardi  (4). 

Uscendo  fuori  dalle  narrazioni  più  o  meno  storiche  ('>), 
altre  traccie  dei  Fatti  troviamo  nell'opera  di  un  poeta,  nel 


(1)  F.  80  II. 

(2)  F.  86  f. 
{■^)  Paff.  302. 

(4)  Noterò  che  anclip  in  questa  crouachctta  si  trova  un  cenno  deUa  profanazione 
del  tempio  di  Gerusalemme,  della  quale  si  rese  colpevole  Pompeo:  «  ...il  tenpio... 
non  ru1)i'),  ma  ssi  v'entrò  e  niiscvi  i  cavalli,  perche  non  avea  dove  tenorili  altrove  ». 
Cfr.  p.  253  e  nota.  Il  cronista  Sicaudo,  che  appartiene  alla  seconda  metà  del  scc.  XII, 
si  accompagna  con  Alberto  Stadense:  <  Audieus  Pompejus...  disseusiouem  fratrum , 
ascendens  Ilierusaleni,  cepit  eam,  et  Tcmplura  profaiiavit,  et  equos  ,  ut  dicitur,  ìu 
porticibus  stabulavit:  ob  quam  rem  dicitur,  quod  qui  fuerat  in  proelìis  fortunatissi- 
mus  prius,  post  hacc  fuit  infortunatus  »,  H.  I.  S.,  VII,  530. 

(a)  Uno  scrittore  che  corto  conobbe  i  Fait  è,  come  si  sa,  Brunetto  Lati.ni;  nondi- 
meno il  suo  racconto  su  Cesare  (in  Tiésor,  cdiz.  Chabaille,  Lib.l.part.  I,  cip.  XXXVI) 
non  ne  serba  traccia  ;  forse  per  la  sua  brevità. 
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BUtamondo  di  Fazio  degli  Uberti.  Veramente  dal  capitolo 
ove  son  narrate  le  imprese  di  Cesare  non  si  avrebbe  modo 
di  giudicare  se  Lucano  o  il  romanzo  sia  stato  la  sua  fonte; 
certo  è  però  che  nel  capitolo  seguente  «  decjli  iiffizì  ed  insegne 
del  Bomani  »  le  traccie  di  ciuest'  ultimo  sono  manifeste. 

Perocché  spesso  avvien  che  Y  uom  dimanda 
Delle  mie  insegne  e  sì  de  miei  uffici, 
E'  buon  eh'  io  cibi  te  di  tal  vivanda. 

Tu  dei  saper  che  le  prime  radici 
Si  furo  i  re,  che  fenno  i  senatori, 
Li  cui  figliuoi  eran  detti  patrici. 

Consoli  seguitare  e  dittatori, 
E  costor  fur  tra'  miei  sì  grandi  e  tali , 
Che  potean  comandar  come  signori. 

Tribuni  ancora  appresso  questi,  i  quali 
Fur  per  la  plebe  in  Sacro  monte  eletti. 
Dico  a  difesa  di  tutti  i  lor  mali. 

Funno  censori,  questori  e  prefetti, 
Pontefici  sopra  le  cose  sacre, 
Edili  per  guardar  ai  miei  diletti. 

A  prò  de'  grandi  e  delle  genti  macre 
Funno  pretori,  che  le  questioni 
Traeano  a  fin  quand'erano  più  acre. 

Fur  chilìarchi  e  fur  centurioni, 
Maestri  e  reggitor  de'  cavalieri, 
E  dietro  da  lor  fur  i  decurioni  (1). 

In  mezzo  alle  aggiunte  suggerite  all' Uberti  dalla  sua 
erudizione  individuale,  mi  pare  che  non  si  possa  però  non 
ravvisare  il  seguente  passo  dei  Fatti:  «  [Romolo]  stabilì  in 
Roma  diece  coorti,  et  in  ciascuna  stabilì  tre  senatori,  li 
quali  erano  in  numero  di  trenta,  e  furo  eletti  uomini  vecchi 
e  savi ...  e  reggevano  Roma  sì  come  el  padre  sollecitamente 
regge  e  governa  li  suoi  filliuoli . . .    Poi  si  ordenò  due  con- 


(1)  Il  Ditlamondo  di  Fazio  degli  Vbbb.ti  forentiiw,  ridullo  a  luonu  ksioìie  etc, 
Milano,  Salvestri,  182G  ;  lib.  II,  cap.  II. 
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soli...  l)opi)0  li  cinque  anni  de  lo  esilio  di  Tarqnino  re, 
si  levò  uno  suo  gienero  per  vendicarlo,  et  assembrò  irran 
turl)a  di  gente.  Allora  li  Romani  stabilirò  un  altro  officio, 
e  cliiamaro  tre  dittatori,  li  quali  erano  sopra  ogni  officio; 
che  tanto  era  a  dire  dittatore,  quanto  ciò  che  diceva,  fusse 
fatto.  Erano  comandatori,  maestri  del  popolo...  In  Roma 
avea  molti  altri  offici,  sì  come  tribuni,  questori,  vescovi, 
pretori,  ])atrici,  censori,  ciliarce,  centurioni  e  decurioni. 
Tribuni  davano  ajuto  a  la  ragione  et  al  popolo...  Lo  loro 
primo  nome  si  fu  difensori,  perciò  che  aitavano  lo  minuto 
popolo,  et  erano  inchieditori  de'  dritti  e  de'  torti . . .  Vescovi 
erano  guardiani  de'  templi  e  prencipi  de'  sacrifizi  :  pretori 
erano  proposti  e  comandatori  e  guardiani  del  luogo  ove 
l'uomo  piativa...  Ciliarce  erano  conestabili  di  mille,  cen- 
turioni di  cento,  decurioni  di  diece ...»  (1). 

Noterò  infine  che  probabilmente  anche  i  cantori  di  piazza 
dovettero  fare  molto  uso  dei  Fatti  di  Cesare;  ciò  nonostante 
non  trovo  un  accenno  ad  essi  abbastanza  sicuro  se  non  nel 
cosidetto  Padifjlioìie  di  Agolante^  dove  le  imprese  di  Pompeo 
e  di  Cesare  sono  narrate  in  ciucine  ottave  (2): 

Poi  si  vedeva  cogli  occhi  grifagni 
Cesare  Giulio  nella  parte  quinta, 
Antonio  e  Bruto  e  Sceva  e  lor  conpagni. 
come  partirno  e  Marsilia  anno  cinta, 
e  come  Bruto  con  gran  pena  e  llagni 
prima  l'avessin  fece  l'acqua  tinta, 
e  come  Cesare  el  gran  Brenno  uccise 
e  come  tutta  Francia  sottomise. 

Vedeasi  poi  come  Cesar  reddia 
a  rRoma  bella  con  sua  gente  magna, 
e  Ila  (3)  Tarpea  misse  in  ruberia 
e  come  '1  buon  Metel  di  ciò  si  lagna. 


(1)  PaRg.  2-3. 

(2)  Mi  valgo  del  cod.  Laurenz.  PI.  XC  Sup.  103,  nel  quale  il  pailiglionc  occupa 
i  fl'.  83  r-80  r.     Le  ottavo  che  riportiamo  trovansi  nel  f.  Pò  r. 

(;ì)  n  cod.  t  cIkUii.    Corrono"  col  cod.  Magliab,  Falcli.  II  40  e  col  coJ.  F,  1,  y,  lo 
della  Biblioteca  Civica  di  Genova. 
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Apresso  v'  è  come  di  fuori  uscia 
e  come  puose  assedio  nella  Spagna 
a  dua  fratelli  e  pel  gran  secco  d' acque 
e  come  di  trovar  Ponpeo  li  piacque. 

Evi  come  Ponpeo  prese  V  Egitto 
e  più  Provincie  che  qui  non  si  noma  : 
figurato  è  quel  che  Lucano  à  scritto, 
e  come  torna  con  vittoria  a  rRoma, 
con  tredici  triunifi,  ciascun  ritto, 
e  come  parte  con  sua  nobil  chioma. 
Brandizio  passa  e  fermossi  a  Durazo. 
ove  fu  poi  di  sangue  oscuro  guazo. 

Vedensi  le  battaglie  dolorose 
che  Cesar  fece  con  Ponpeo  in  Tesaglia  : 
le  lor  gran  pruove  non  vi  son  nascose. 
S' io  tratto  lungo,  deh  non  ve  ne  caglia , 
che'  n  breve  dir  non  si  pon  tante  cose; 
e  come  alfine  e'  perde  la  puntaglia 
el  buon  Ponpeo,  e  come  fu  sconfitto 
e  come  se  n'  andò  al  re  d' Egitto. 

Poi  si  vedeva  nella  parte  sesta 
siccome  Tolommeo  re  fraudolente  (1) 
gli  fé'  tagliare  I'  onorata  testa. 
Apresso  v' è  del  buon  Caton  valente, 
come  per  Libia  passò  gran  foresta 
col  l'esto  che  rimase  della  gente, 
e  Ila  sconfitta  v'era  del  re  Giuba, 
come  Caton  (2)  della  vita  si  ruba. 

Un  solo  punto  in  quest'enumerazione  ci  può  dar  luce  sulla 
fonte  dalla  quale  essa  proviene;  ed  è  il  verso  settimo  della 
prima  ottava,  nel  quale  si  ricorda  l'uccisione  del  «  gran 
Brenno  ».  E  probabile  che  esso  corrisponda  al  Drappcl 
JBrenno  dei  Fatti ^  ne'  quali  si  dà  pure  la  spiegazione  del 
nome  :  «  Drappel  Brenno  mise  mano  a  la  spada  che  fu  del 
primo  Brenno,  che  Brenno  dal  tempo  d'Artìi  non  fu  lo 
primo.    Lo  primo  fu  quelli  che  assediò  li  Romani  infino  al 


(1)  Il  coA.  flmulolnile,  (2)  Il  cod.  Culont. 


490  E.    G.    PARODI 

Ciinii)idoglio,  e  per  quello  Brenno  tutti  li  signori  di  Sas- 
sogna  sono  appellati  in  sopranome  Brenno  »  (1).  Dopo 
(li  che  l'autore  segue  nominando  il  suo  eroe  Bromo  senz'al- 
tro. In  Cesare  il  nome  suo  è  Drappcfc  (2).  Richiamerò 
anche  Y  attenzione  .sul  fatto  che  la  materia  accennata  nelle 
cinque  ottave  oltrepassa  i  limiti  della  Farsafjìia,  non  quelli 
del  romanzo  (8). 

Anche  meno  sicuro  è  forse  che  proprio  abbia  relazione  coi 
Faffì  una  novelletta  del  Sercambi,  intitolata  De  ìcaltatc  (4), 
nella  quale  si  narra  la  difesa  che  Metello  te  contro  Cesare 
del  tesoro  di  Roma.  E  un  racconto  scolorito  ed  insipido, 
senza  nessuna  frase  caratteristica,  che  s'accosti  più  a  Lucano 


(1)  Pasg.  61-C2. 

(•J)  C'umili.,  Vin,  30  sgg.  Kon  credo  che  possa  l'ornirc  un  argomculo  molto  va- 
lido in  contrario  il  some  di  Bitnno,  ricordato  come  ucciso  da  Cesare  anche  nel 
Chroin'roiì  ullimitc,  secondo  ho  osservato  nella  nota  di  p.  481. 

(3)  Dille  cinque  ottave  riferito,  tre  si  trovano  pure  nel  cosìdr.tto  rinìiylioiie  di 
Maiiìbrnio,  che  per  la  massima  parte  proviene  da  quello  d'Agolante:  sono  la  prima, 
la  seconda  e  la  quarta.  Vedi  11  ihuììijUoih  di  Mambiiiio,  cantare  caraltcresco,  Livorno, 
Vigo,  1874  (per  nozze  Puccinelli-Del  Nero).  Xoto  che  nella  stampa  il  settimo  verso 
della  prima  ottava  conserva  il  nome  di  Brenno,  mentre  in  qualche  codice  esso  fu 
mutato  in  quello  di  re  Bianco.  In  altri  componimenti  analoghi  non  si  trova  nulla 
che  giovi:  quattro  versi  si  riferiscono  a  Cesare  e  al  «gran  macello  di  Tcsaglia  > 
nell'ottava  sedicesima  della  Sala  di  llaìni/ii,i ,  edita  dal  Rajna,  Imola,  1871,  per  nozze 
B' Ancona-Nissim;  sei  versi  accennano  alla  battaglia  tra  lui  e  Giuba  nel  padiglione 
che  si  legge  nel  primo  libro  del  noto  romanzo  La  reginn  Anemia.  Gli  accenni  che 
nei  lirici  sopratutto  si  riferiscono  a  Cesare  non  oft'rono  nessun  iutcrosse  speciale,  e 
li  lascieremo  da  parte;  citerò  invece  per  curiosità  alcuni  versi  dell'. l/ZiV;»  di  Niccolò 
UA  Casola,  ne' quali  si  parla  d'una  spada  già  appartenuta  a  Catone.  Essi  mi  fu- 
rono indicati  dal  prof.  Ilajna,  e  stanno  al  f.  U7  h  del  noto  cod.  Estense  XI,  B,  19, 
voi.  II. 

Mes  1  ft^er  de  l' eiimes  fu  de  tei  afaltcson 
Qu  il  11  est  brant  au  iiioiit  ateinpres  ne  si  bou 
Qui  pciorer  Icur  peiist  vnlisant  mi  botoli; 
Car  1  on  ia  (iis  qu  il  fu  de  cil  roinaii  Clialun, 
Qui  coiiduRuit  Ics  bui>t  pompcu  a  salvaisuii, 
Quaiit  paxoit  il  desert  outre  Libie  il  reguou  , 
Par  libcité  de  Rome  cncontrc  Cesaroii. 
Cil  heuiiif»  luii^nieK  (pie  jiortoit  il  ka^c  hoii 
Avoit  Giliuft  au   eliief  ia  per  luuge  saisoii, 

Giliits  è  il  re  di  Padova,  che  la  difese  contro  Attila,  secondo  la  nota  leggenda,  stu- 
diata dal  D'.\ncona. 

(4)  È  la  prima  delle  due  pubblicate  da  Isaia'Ghiron  per  nozze  Gori-Hiva,  Mi- 
lano, 1879,  ed  occupa  nell'opuscolo  le  pp.  7-9. 
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che  al  romanzo;  inoltre  inesattissimo,  tantoché  si  mette  il 
fatto  dopo  la  morte  di  Pompeo.  Nondimeno  il  principio 
pare  accennare  ad  nna  parentela  più  stretta  con  V  ultimo  : 
«  Narrasi  che  li  Romani  antichi  aveano  uno  palagio  innel 
quale  si  riponea  tutto  il  tesoro  di  Roma,  il  qual  luogo  era 
nomato  Tarpea.  Era  questa  (1)  Tarpea  con  porti  di  ferro 
e  con  molte  chiavi.  Erano  queste  porti  fatte  per  tal  modo 
che  quando  s' apriano  faceano  tale  lo  romore  che  tutta  Roma 
lo  sentia  ».  1  Fatti  hanno  lo  stesso  pensiero:  «...  le  porte 
erano  di  metallo,  e  sì  per  grande  ingegno  ordenate,  che 
facevano  sì  grandissimo  suono,  quando  si  aprivano,  che  tutta 
la  terra  F  udiva  »  (2).    In  Lucano  è  detto  soltanto  : 

Tunc  rupes  Tarpeia  sonat,  magnoque  reclusas 
Testatur  stridore  fores  (3). 

Del  resto,  se  non  fosse  che  parte  delle  parole  citate  concor- 
dano e  nel  Sercambi  e  nel  romanzo  quasi  alla  lettera,  l'as- 
soluta mancanza  di  ogni  frase  caratteristica,  sopratutto  nelle 
parole  di  Cesare  e  di  Metello,  m'indurrebbe  a  credere  che 
il  Sercambi  non  avesse  davanti  agli  occhi  mentre  scriveva 
nessun  testo,  ma  mettesse  in  carta  quello  che  si  ricordava 
d'una  lettura  fatta  in  addietro. 

Sullo  stesso  argomento  della  rapina  di  Cesare  è  un'  al- 
tra novella,  che  fa  parte  del  Libro  dei  sette  savi  in  ottava 
rima  (4),  pubblicato  dal  prof.  Pio  Rajna.  L'illustre  editore, 
studiandola  per  indagarne  la  provenienza,  non  potè  giun- 
gere a  nessuna  conclusione  concreta;  nondimeno  l'avervi 
trovato  il  nome  di  Metello  mutato  stranamente  in  quello  di 
Muzio^  lo  indusse  a  preferire  l'ipotesi  d'una  fonte  francese. 
Muzio  pel  francese  Mucius  sarebbe  una  cattiva  lettura  di 
Marciaus  o  simile,  che  si  trova  ad  esempio  nel  cod.  Mar- 


(1)  La  stampa  questo. 

(2)  Pag.  114. 

(3)  Pìiiiis.,  Ili,  154-55. 

(4)  Vedi  Una  versione  in  ottava  rima  del  libro  ih.i  tette  savi ,  pp.  24-26,  in  lìoinaiiiu,  X. 
Il  testo  fu  poi  pubblicato  iu  un  volume  della  Scelta  di  cìiriosità  letterarie. 
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ciano  dei  Faif.  A  questa  inge^^nosa  congettura  noi  non 
abbiamo  nulla  da  togliere,  ma  neppur  nulla  da  aggiungere. 

Vicinissima  al  racconto  di  Lucano,  ma  non  però  tanto 
cho  non  resti  qualche  dubbio  se  invece  la  fonte  diretta  non 
sieno  i  Fatti,  è  la  lunga  esposizione  storica  che  il  Lana  (1) 
fa  della  vita  e  delle  imprese  di  Cesare,  commentando  il 
sesto  canto  del  Paradiso  dantesco.  Nondimeno  e  la  man- 
canza d'ogni  indizio  positivo  che  accenni  al  romanzo  ed  il 
tono  generale,  che  pare  quello  d'una  compilazione  dal  testo 
latino  e  le  citazioni  esatte  dei  vari  libri  della  Farsayìia, 
inducono  a  credere  che  realmente  questa  sola  sia  stata  ado- 
perata. Cesare ,  dopo  conquistate  le  Gallie  e  tutta  l' Europa 
occidentale,  viene  bandito  dal  Senato,  per  non  esser  ritor- 
nato a  Roma  dentro  il  termine  assegnatogli.  Egli  si  turba 
alla  notizia;  poi  «  entroe  in  navilj  con  sua  gente,  e  venne 
suso  per  lo  mare  del  Lione,  e  entrò  nel  mare  Adriano,  che 
è  appellato  oggi  lo  Golfo  di  Venezia,  e  dismontoe  a  Ra- 
venna ».  Donde  il  Lana  s'abbia  preso  l'idea  di  questo 
curioso  viaggio  marittimo  di  Cesare,  non  sappiamo.  Egli, 
ancora  indeciso  sul  da  farsi,  è  indotto  a  risolversi  da  Curio: 
onde,  radunati  i  suoi,  se  ne  viene  alla  volta  di  Roma.  E  qui 
i  prodigi:  «  Or  è  così  che  Lucano  recita  che  in  questo  tempo 
in  Roma  apparve  molte  maraviglia;  inprima  nell'aiere  ter- 
ribili truoni  e  grandi  folgori,  più  comete,  ecclissi  di  sole  e 
di  luna,  grandi  venti  con  molti  aturbi  e  ignicoli...  Le  fiere 
delle  selve  veniano  in  Roma;  le  pinture  di  Roma  e  le  im- 
magini di  Roma  piangeano ...» 

Pompeo  fugge  a  Capua  e  Cesare  invece  se  ne  va  a  Roma, 
dove  deruba  la  Tarpea.  «  Ben  si  trovò  uno  Marcello  sena- 
tore, che  volea  vietare  che  l'avere  non  si  dispensasse..,  ma 
funne   morto  »  (2).     Questo   nome  di  Marcello  sostituito  a 


(1)  Commedia  di  Dante  deyli  Mlaijhcrii  col  Commento  di  Jacopo  della  Lana  holo- 
gtiese ,  per  cura  di  Luciano  Scakadelli  ,  Bologua ,  1866  (  sono  le  cìispensc  38-10  della 
Collez.  di  op.  ined.  o  rare), 

(i)  n  Lana  non  è  sempre  d'accordo  cou  sé  stesso.  Anche  altrove  parla  deUa 
Titipert,  a  proposito  del  v.  133  del  nono  canto  del  Purgatorio  e  dice  di  essa  che  e  in 
Campidoglio  a  Goma  era  uno  palazzo,  nel  quale  stava  l'avere  dcUi  imperadori;  ed 
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quello  di  Metello  potrebbe  parere  un  indizio  di  fonte  fran- 
cese, posto  che  il  Marciano  ha,  come  già  si  disse,  Marciaus; 
tuttavia  noi  crediamo  non  ci  si  possa  far  sopra  nessun  as- 
segnamento, giacché  la  popolarità  del  nome  Marcello  in 
confronto  dell'altro,  affatto  disusato,  doveva  bastare  ad  in- 
durre un  trascrittore  anche  italiano  a  fare  la  sostituzione, 
quasi  senza  avvedersene.  Infatti  noi  trovammo  che  fra  i 
manoscritti  d'una  sola  ed  identica  traduzione  dei  Fatti i 
alcuni  hanno  il  primo  nome  altri  il  secondo  (1);  e  a  questo 
si  aggiunge,  che  V  Anonimo  fiorentino  (2),  il  quale  in  tutto 
questo  tratto,  come  spesso  altrove,  copia  letteralmente  il 
Lana,  ha  qui  il  nome  originario  Metello.  Non  è  escluso 
adunque  che  Marcello  sia  un'  alterazione  propria  solo  di  certi 
manoscritti  del  commento  laneo. 

Citeremo  ancora  del  racconto  del  Lana  l'accenno  alle 
donne  di  Marsiglia,  piangenti  sui  cadaveri  dei  loro  (3); 
r  andata  di  Cesare  a  Troia  (4)  ;  infine  la  vittoria  di  lui  sopra 
Giuba:  «  luba  fu  preso;  Scipione  fue  morto;  Cato  fuggì  a 
una  terra,  la  quale  assediò  Antonio  per  Cesare.  Quando 
Cato  vedea  che  pur  perdea,  innanzi  che  venire  a  subiezione 


era  ordine  in  Roma,  che  ogni  anno  certa  quantità  d'avere  si  mettea  nel  detto  pa- 
lazzo, ed  a  cautela ,  acciò  che  non  potesse  essere  tolta ,  era  grande  bando  che  la  porta 
del  detto  palazzo  non  si  osasse  aprire  ».  Quindi  gettavano  tutto  ciò  che  volevan  ri- 
porre nel  tesoro  per  disopra  alle  mura.  Cesare,  quando  Roma  gli  si  ribellò  «  ad 
indotta  di  Pompeio  e  di  Cato  »,  venne  al  tesoro  e  ruboUo  tutto  a  forza.  «  Or  per- 
ché la  porta  era  stata  parecchie  centinaia  d'anni,  ch'ella  non  era  aperta...,  ella 
fece  grandissimo  romore,  tale  che  ella  s'  udio  per  tutta  Roma  ». 

(1)  Pag.  357. 

(2)  Commento  alla  D.  C.  d'.hioniino  Fioreniino  del  sec.  XIY,  orci  per  la  prima  volta 
stampato  a  cura  di  P.  Fanfani,  Bologna,  Romagnoli ,  1866  ;  fa  parte  della  Gotlez .  di 
op.  (ned.  0  rare. 

(3)  «Stavano  suso  la  riva  e  piangeano;  vedeano  questi  membri  umani;  tal  pi- 
gliava una  testa  e  baciavala,  immaginando  che  fosse  o  suo  marito  o  suo  figliuolo, 
ch'ella  era  stata  forse  d'uno  romano  ».  Cfr.  P/(«/-.?.,IV,  758sgg. ,  ed  anche  i  Fatti, -p.  Vii. 

(i)  Venne  ad  Ellesponto...  e  andò  con  sua  gente  in  quello  luogo  dove  era  stata 
la  città  di  Troia,  ed  ebbe  delle  persone  di  quelle  contrade,  le  quali  li  mostronno 
tutto  come  stava  la  terra,  e  doue  era  lo  palazzo  di  Priamo,  dov'era  lo  tempio,  nel 
quale  li  Troiani  sacrificavano  alli  suoi  Dei;  poi  lo  luogo  e  cimiterio,  dove  si  seppel- 
livano li  regi  e  li  grandi  baroni,  fra  li  quali  era  lo  tumulo  di  Ettore  ».  Si  confronti 
Pharx.,  IX,  960  sgg.  e  i  Fatti ,  p.  238. 
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di  Cesare,  sì  si  avvelenò  ».  Neppur  questo  tratto  snlT  av- 
velenamento di  Catone  può,  secondo  accennammo  j^iìi  al- 
trove (1),  riguardarsi  come  un  indizio  di  ])rovenienza  fran- 
cese (2). 

Del  resto,  oltre  il  Lana,  parecchi  de' più  antichi  com- 
mentatori della  Commedia  adoperano  Lncano,  citandolo  an- 


(1)  Pag.  247  e  nota.  Il  Lana  anche  altrove,  aJ  Inf.  XIV,  v.  14  :  «  [Catone  assediato 
in  un  castello)  veggenrto  che  non  potea  scampare,  prese  veneuo  e  niorio  ».  Pietro 
1)1  Dante  stesso,  nel  suo  ComiìimUninm  edito  dal  Nannucci,  Firenze,  184.5,  dico  di 
Catone  che  «  amore  libertatis,  in  Barbarla  in  civitate  IJticensi  se  venenavit  ».  Ag- 
giunge, citando  S.  Agostino,  che  al  figliuoli  persuase  l'opposto,  motivo  anche  questo 
assai  diffu.so  e  che  è  pur  ricordato  dal  Falso  Boccaccio  e  dall'Anonimo  Fiorentino: 
cfr.  qui  p.  247.  Contro  il  supposto  avvelenamento  di  Catone,  vedi  invece  il  com- 
mento di  Benvenuto  da  Imola  (ediz.  Tambukini,  Imola,  1855),  p.  30.  11  I.ìbtr 
i/stniìaiiim  llomnnorwn  ha:  «  Cato  devictus,  antidoto  se  sponte  pereniit  »,  cod.  cit., 
t'.  C9  r.  Una  curiosa  notizia  intorno  a  Catone  ò  data  dal  Falso  Boccaccio  (  Cìiioxe 
sopra  Dante,  lesto  hieililo  ora  per  la  prima  rolla  puhhlicato,  Firenze,  1846;  edit.  lord 
Vernon  ) ,  p.  289,  secondo  il  quale  Catone  era  amico  di  Pompeo  e  nemicissimo  di  Ce- 
sare «  per  una  ghotata  che  ciesare  gli  avea  dato  ». 

(2)  Del  Lana  si  possono  ricordare  alcuno  altre  curiose  notizie,  che  non  concor- 
dano tutto  col  tratto  poc' anzi  esaminato.  Cosi  ad  /)*/.,  IV,  128,  narra  che  <  Pompeo 
con  1' aiutorio  de' gentili  di  Roma  tolsero  la  terra  a  .Julio  Cesare  in  questo  modo: 
ch'essendo  cavalcato  fuori  di  Roma  Julio  con  molta  gente,  elli  li  serraron  drieto 
le  porte  »,  di  che  nacque  grande  battaglia  :  come  testimone  ò  citato  Lucano.  Cfr. 
qui  p.  271  e  nota.  Ad  Purg.,  XVIII,  101-2,  Ilerda  ò  posta  in  Inghilterra  e  certo  la 
nota  tutta  non  è  che  una  spiegazione  del  passo,  inteso  male.  Ibid.  XXVI,  76,  si  trova 
un  curioso  aneddoto  su  Nicomede  e  Cesare:  il  primo  cliiamato  a  Roma,  piace  troppo 
all' imperatore,  il  quale  «  pensò  di  volerlo  stuprare;  maudoUi  messi  secrctauiente  da 
parte  della  reina  moglie  di  Cesare,  dicendo  che  a  tale  ora  venisse  in  tale  luogo  del 
palagio,  ch'ella  intendea  per  ogni  modo  avere  a  fare  con  lui  carnalmente.  Lo  re 
vago  di  civanza  fue  all'ora  ordinata  al  luogo,  trovò  ostiarii  che  il  ricevenno  molto 
allegramente.  Veduto  costui  eh' elli  sapeano  lo  trattato,  domandò:  È  qua  la  reina? 
fnlli  risposto:  andate  oltra.  Siche  in  quella  ora  Cesare  s"  udio  chiamare  reina.  Questi 
andò  allo  letto,  del  che  Cesare  ebbe  sua  intenzione  ».  Non  ò  improbabile  però  che 
anche  questo  racconto  sia  una  bizzarra  invenzione  del  Lana ,  per  spiegare  il  x'asso 
di  Dante.  Finalmente  nel  luogo  da  noi  esaminato  nel  testo  è  detto  che  «  morto  Cesare, 
secretamcnte  la  notte  lo  seppellinno  e  costituinno  Ottaviano  impcradore  ».  Potrei 
pure  osservare  che,  secondo  il  Lana ,  Cleopatra  si  uccide  non  con  uno  ma  con 
due  serpenti",  senonché  questa  è  la  tradizione  accolta  nel  medioevo  ben  più  fre- 
quentemente che  l'altra  del  serpente  unico.  Del  resto  Floro,  IV,  11,  ha  il  plurale: 
'<  in  lilausoleum  se  recepii  admotisque  ad  venas  serpentibus,  quasi  somno  soluta»; 
e  Sesto  Axjreho  Vittore  pure  :  <i  cura  se  illi  inferias  ferro  simularet  iu  Mauso- 
leo cjus,  admotis  serpentibus  periit  ».  Il  Falso  Uoccaccio  rincara  la  dose  e  vuole 
che  la  regina  si  uccidesse  con  tre  aspidi  sordi,  ad  /»</.,  V,  03,  p.  45. 
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che  nel  testo  originale:  così  Pietro  di  Dante,  il  Da  Buti  (1), 
l'Anonimo  fiorentino;  nò  questo  può  in  alcun  modo  farci 
meraviglia,  giacché  la  Farsaglia  non  poteva  neppnr  nel  me- 
dioevo essere  ignota  a  chi  possedesse  una  coltura  appena 
mediocre.  Ma  che  fuori  della  cerchia  dei  dotti  essa  godesse 
di  molta  popolarità,  certo  non  basta  a  provare  l'uso  che 
ne  fecero  Armannino  e  l'ignoto  autore  del  poema  in  ot- 
tave; mentre  una  prova  in  contrario,  negativa  ma  assai  im- 
portante, abbiamo  nel  fatto  che  nessuna  traduzione  della 
Farsaglia  ci  può  oifrire  la  nostra  letteratura  dei  primi  se- 
coli. Ma  a  distogliere  ognuno  dall'opera,  certo  non  agevole 
ma  non  priva  neppure  d'allettamenti,  non  avrà  per  nulla 
contribuito  il  romanzo  francese?  Noi  crediamo  di  sì,  giac- 
ché esso  stesso  si  presentava  come  una  traduzione  di  Lu- 
cano, del  quale  una  delle  sue  parti,  di  gran  lunga  la  più 
vasta  e  la  più  considerevole,  portava  anche  il  nome.  Così 
alle  straordinarie  influenze  positive  che  ebbe  sulla  nostra 
più  antica  letteratura  la  letteratura  francese,  altre  se  ne  ag- 
giungono negative,  meno  evidenti,  meno  facilmente  avver- 
tibili, ma  certo  non  meno  reali. 

Lo  scopo  del  nostro  lavoro  era  in  primo  luogo  di  pre- 
cisare certi  fatti,  non  ancora  bene  esaminati,  riferentisi  a 
relazioni  tra  le  due  antiche  letterature;  ma  quello  si  ag- 
giungeva, più  generale,  di  continuare  lo  studio,  intrapreso 
già  altrove,  della  lotta  combattuta  in  Italia  fra  la  materia 
classica  e  la  materia  di  Francia.  Li  un  lavoro  precedente 
noi  potemmo  concludere  che  tutto  il  vantaggio  era  stato 
per  la  prima ,  avendo  Virgilio  colla  sua  poderosa  popolarità 
resi  vani  gli  sforzi  dei  rivali  stranieri  :  qui  invece  è  forza  ri- 
conoscere la  vittoria  della  materia  di  Francia,  rappresentata 
da  un  fortissimo  combattente,  un  romanzo  tutto  intessuto  di 
autori  latini,  dei  quali  s'attribuisce  anche  il  nome.  Tuttavia 
le  conclusioni  non  potranno  essere  molto  diverse.  Anche  qui 


(1)  Commento  sopra  la  D.  C.  puhhlicaio  per  cura  di  Ceescentino  Giannini,  Pi- 
sa, 1858-G2.  Potrei  aggiungere  il  Bargigi,  ma  esso  è  un  po' tardo  e  d'altra  parte 
spesso  non  fa  che  copiai-e  o  rifoggiare  il  Da  Buti. 
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il  popolo,  clic  non  sa  ili  fonti  clas.-^ichc  o  di  fonti  francesi, 
attesta  nondimeno  le  sne  tendenze  verso  T  antichità  ed  il 
suo  amore  per  le  grandi  figure  degli  eroi  classici  col  favore 
onde  accoglie  i  racconti,  di  qualunque  genere  sieno,  che  li 
prendono  a  loro  protagonisti.  La  Toscana,  dove  già  la  vita 
letteraria  ferveva  assai  più  viva  che  nelle  altre  provincie,  è 
la  patria  di  quasi  tutte  le  varie  traduzioni  o  redazioni  di 
siffatti  racconti;  anzi  — sebbene  fra  i  manoscritti  parecchi 
ci  conducano  nella  Lombardia,  nel  Veneto,  nell'Umbria  ed 
altrove  —  più  che  la  Toscana  Firenze.  E  davvero  la  città 
che  vantava  suoi  fondatori  il  re  Fiorino  e  Giulio  Cesare, 
che  si  diceva  vera  e  prediletta  figliuola  di  Roma,  che  a  Ca- 
tilina  faceva  risalire  la  distruzione  della  nemica  Fiesole  e 
la  fondazione  della  non  meno  nemica  Pistoia,  (1)  era  la  terra 


(1)  La  leggenda  della  fondazione  di  Firenze  è  senza  dubbio  di  origine  dotta  ed 
ha  il  suo  fondamento  in  Sallustio,  CntiU».,  LVI  sgg.;  ma  presto  dovette  divenire 
popolarissima.  Con  essa  si  coiigiuiige  quella  della  distruzione  di  Fiesole  e  della 
fondazione  di  Pistoia,  delle  quali  la  prima  senza  dubbio,  la  seconda  con  molta  pro- 
babilità ebbero  pure  la  loro  origine  a  Firenze  e  furono  dapprima,  io  credo,  l'espres- 
sione de'  sentimenti  poco  amichevoli  cbe  questa  nutriva  per  le  due  antiche  avversarie. 
Il  testo  più  antico  della  leggenda,  cbe  abbia  una  data  sicura,  è  quello,  franunentario, 
che  si  ha  nella  cronaca  fiorentina  di  Saxzamomb  (ap.  Hartwio,  Qiielleu  ii.  Forse hutigeu 
/.  (ìfu  tllfesf.  Gesclirhfe  (ì.  Stmìf  Fìoifìi-,  parte  1.»,  Marburg,  1875,  pp.  1  sogg.  :  vedi 
le  pp.  1-2),  il  quale  appartiene  al  principio  del  sec.  XIIJ;  nondimeno  egli  stesso 
dove  servirsi  della  Chronica  de  origine  civitatis,  sebbene  i  mss.  di  questa  sieno  di  gran 
lunga  più  recenti  e  non  si  abbiano  elementi  sicuri  per  assegnare  alla  composiziono 
una  data.  Della  Cìiroiiica  de  origine  civitatis  è  una  traduzione,  alquanto  modificata, 
il  cosidetto  Libro  fesoìano  (cfr.  Stvdj,  li,  pp.  275  sgg.).  In  quella,  Catilina  è  bat- 
tuto in  Campo  Piceno  da  Antonio  e  pochi  scampano  dall'una  parte  e  daU' altra; 
i  superstiti  dell'esercito  di  Catilina,  come  più  sotto  è  detto,  fondano  Pistoia:  in  que- 
sto Catilina,  battuto  nel  medesimo  luogo,  rientra  in  Fiesole  e  quando  la  città  s'ar- 
rende a  Cesare,  egli  ne  parte,  coi  cavalli  ferrati  a  ritroso  per  ingannare  il  nemico 
sulla  direzione  delle  orme;  ma  inseguito,  si  appicca  battaglia  nel  luogo  dove  fu  poi 
Pistoia,  e  questa  infine  è  fondata  dai  scampati  dell'  esercito  di  lui.  Il  Villani  è 
d'accordo  con  la  Clirotiica,  ma  aggiunge  esso  pure  il  particolare  dei  cavalli  ferrati 
a  ritroso,  come  no  aggiunge  in  seguito  tanti  altri,  dovuti  alla  sua  propria  erudizione, 
nella  descrizione  degli  antichi  edifizi  di  Firenze.  Il  Malf.spini  s'  unisce  invece  col 
l.iìno  Fiesolaiio.  Di  Sanzanonio  nulla  si  può  dire,  giacche  esso  comincia  alla  morte  di 
Catilina.  Il  magro  cenno  del  Tiésor,  \ih.  I,  iiart.  I,  cap.  XXXVI,  sta  con  la  Clnntiira 
e  cosi  quello  di  Armannino,  da  noi  citato  a  pp.  43.5-30  e  437-38,  quantunque  in 
questo  ci  sieno  poi  delle  gravi  difTorenze.  Colla  Chrotnca  s'accorda  pure  il  breve 
passo  che  trovasi  nell'/lmf/o  del  Boccaccio,  ediz.  Moutier,  pp.  179-80.    Il  Cfiitiìoguio 
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più  apporfcuna  e  più  preparata,  alla  diffusione  del  romanzo 
che  e  di  Catilina  e  di  Cesare  narrava  partitamente  la  storia. 
Alcuni  gradi  al  disopra  del  popolo,  con  tendenze  più 
decisamente  classiche,  alle  quali  però  non  sanno  mantenersi 
fedeli,  stanno  i  semidotti  come  Armannino,  fors' anche  come 
r ignoto  autore  della  Farsaglia  in  ottave,  e  aggiungiamo 
come  Giovanni  de'Bonsignori.  Armannino  accumula  errori 
sopra  errori,  e  dove  non  sa  inventa;  attratto  dalla  super- 
ficie brillante  dei  romanzi  francesi,  traveste  secondo  la  loro 
foggia  anche  le  severe  ed  armoniche  descrizioni  classiche  ; 
tuttavia  l'opera  antica  è  sempre  il  vero  fondamento  del  suo 
paziente  lavoro,  mentre  le  invenzioni  od  i  colori  stranieri 
non  sono  accolti  se  non  per  i  minuti  adornamenti  esteriori. 
L' autore  del  poema ,  uomo  probabilmente  un  poco  letterato 
tmcor  esso,  ma  inclinante  verso  i  cantori  di  piazza,  pare 


tU4  Pucci  è  come  si  sa  una  versificazione  del  Villani,  cui  però  riduce  a  poche  parole  : 
vedine  il  cap.  I,  terzz.  4i  sgg.,  in  Delizie  deijli  entditi  toscani,  III.  I  commentatori  di 
Dante  quasi  tutti  accennano  alla  leggenda,  tranne  però  Iacopo  e  ser  Graziole.  Pietro 
di  Dante,  ad  /)*/.  XV,  p.  176,  parla  d'una  sola  battaglia  ;  il  Buti,  ad  Farad.  VI,  vv.  53-54. 
dice  cbe  Catilina  fu  sconfitto  in  campo  Piceno,  ma  una  parte  dell'esercito  si  rifugiò 
in  Fiesole,  che  fu  assediata  da  Cesare  per  sette  anni  e  presa  a  patti.  D'una  seconda 
battaglia  non  v'è  cenno.  Il  Lana,  ad  rarnd.  VI,  copiato  dall'Anonimo  lìorentino, 
pare  intenda  d'una  sola  battaglia,  e  cosi  pure  le  Chiome  pubblicate  dal  Selmi  (  Cliiose 
unoniwe  alia  prima  Cantica,  Torino,  1865  )  ad  Inf.  XXV,  12,  le  quali  però  si  esprimono 
poco  chiaramente.  Gli  altri  hanno  dei  cenni  insiguiflcauti,  se  si  eccettui  tuttavia 
Benvenuto  da  Imola,  che  ad //»/.  XV,  pp.  377-78,  combatte  tutte  queste  leggende  con 
molto  acimie  e  dottrina,  deride  l'identificazione  del  , Vai /(O  con  l'.4/»o  etc.  Assai  più 
credulo  è  p.  es.  Giannozzo  Maxetti,  Histuria  pislorieusis.  in  B.  I.  S.,  XIX,  989  sgg. 
È  noto  infine  che  il  Malespini  introduce  nel  suo  racconto  il  nuovo  episodio  di  Tibe- 
rina e  del  Centurione,  del  quale  una  forma  meno  complessa  è  data  nelle  note  del- 
VAvtenturoso  ciciìiano,  attribuito  a  Bosone  da  Gubbio  (  ma  cfr.  SiiidJ,  I,  pp.  277  e  segg  )  : 
si  veda  Tediz.  del  De  Nott,  Firenze,  1832,  pp.  254  sgg.  Questo  racconto  con  altri 
particolari  ben  curiosi  trovasi  pure  nello  Zibaldone  attribuito  ad  Antonio  Pucci  :  v. 
Oioni.  Sior.  d.  leti,  ital.,  I,  290  sgg.;  ed  il  Pucci  medesimo,  nel  Contrasto  delle  donìie, 
stampato  nel  Propugnatore,  II,  da  A.  D'Ancona,  tocca  della  leggenda  di  Belisea,  tra- 
ditrice di  Catilina,  alle  strofe  LIX  e  LX,  pp.  432-33.  Terminerò  con  alcuni  versi 
attribuiti  a  Chiaro  Davanzati,  tratti  dal  cod.  Vatic.  3793,  e  pubblicati  nel  voi.  III, 
pagg.  67-G8,  dell'edizione  del  codice  fatta  dal  D'Ancona  e  dal  Compabetti. 

Ai  dolze  e  gain  ten-a  tiorentiiia 
Fontajia  di  valore  e  di  piagienza, 
Fior  dell'  altre,  Fiorenza  , 

Stitiìj  iH  JiUdotjia  romaiìza,  IV.  **-• 
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tenti  (li  fondere  nelT opera  sua  quella  quasi  doppia  >ua  na- 
tura: ed  il  letterato  adotta  come  fonte  principale  Lucano, 
cui  scrupolosamente  rispetta,  mentre  il  cantatore  popolare 
non  può  a  meno  di  volgersi  al  romanzo,  che  gli  fornisce 
colori  forse  per  il  suo  gusto  medesimo  più  vivaci  e  poetici. 
Un  caso  più  curioso  ci  presenta  il  Boiisignori.  meno  sincero 
e  scrupoloso,  ma  pure  trascinato  dalla  stessa  tendenza. 
Egli  adopera  bensì  senza  discrezione  il  romanzo  straniero, 
ma  tuttavia  protesta  che  le  sne  fonti  sono  classiche  e,  con 
procedimento  opposto  a  quello  d'Armannino,  di  fronde  clas- 
siche tenta  abbellire  il  lavoro  e  con  esse  nascondere  il  pla- 
gio. Senza  dubbio  v'era  ancora  bisogno  d'un  lungo  e  per- 
tinace lavoro  a  dissodare  il  terreno,  prima  che  la  coltura 
classica  potesse  mettervi  profonde  radici,  quando  l' Iiìipcrialc 
di  Giovanni  de'  Bonsignori  poteva  tranquillamente  sfidare 
la  luce  del  sole,  senza  che  il  gracuìus  corresse  troppo  pe- 
ricolo di  essere  subito  riconosciuto  sotto  le  penne  del  pa- 


Qua1un(|uc  à  più  saver  ti  ten  rciiia. 

Formata  fue  di  Uonia  tua  scmeu/.a, 

K  da  Dio  solo  data  la  dotrìna, 

Che  per  lucie  divina 

Lo  re  Fiorili  ci  xpese  stia  potenza. 

Kd  ebc  in  sua  Rcgnciiza 

Conti  e  marchesi,  prencipi  e  baruni , 

Gieutil  d*  altre  rasgioni  . 

(JicKatl  fuùr  d^orgojcUo  e  villanÌH. 

MÌHer  lor  baronia 

A   ciò  che  fu8si  dell'altre  inngiuro. 

Come  fosli  ordinata  primamentr 
Da  sei  baron  che  più  nvenn  iVnllnni, 
K  ciascun  puose  cura 
Vrr  Bua  parte  cum*  fosso  più  piacfitt-.-. 
Da,  San  Uiovauni   aveuti   huu  fìgiu'a. 
I  be^  costumi  dal  fìor  dela  gìcnte, 
Da*  savi  ìl  convenentc, 
In  pianeta  di  Leo  più  sicuru. 
Di  villania  fuor  )mii-i\. 
Di  piacimento  e  di  valure  oruatH. 
In  «una  aira  e  ìn  gioia  formata, 
Dillctto  d'ongui  bene  ed  abondoba, 
(iir'ntilc  eil  amorosa, 
Impcradricc  d*ungni  corlt-bia. 

Nel  \erso  <  In  >aua  aria  ed  in  gioia  formata  j»  par  di  sentire  perfino  le  parole  lUlIa 
Chroìtica  lU  trigiuc  citilaft-s. 
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vone;  nondimeno  questi  semidotti  che  pur  sollevandosi  al- 
quanto sul  livello  comune  non  riescono  a  mantenersi  coerenti 
a  sé  stessi,  ci  fanno  sentire  piìi  vivamente  o  con  le  loro 
aspirazioni  mal  raggiunte  o  con  le  loro  finzioni  male  dissi- 
mulate, come  r ideale  dell'antichità  s'imponesse  a  tutte  le 
menti. 

►Sulla  cima  della  piramide,  lontanissimi  dal  volgo,  pre- 
cursori d'un  non  lontano  avvenire,  stanno  i  dotti  veri,  gli 
ammiratori  esclusivi  e  gelosi  degli  antichi,  come  Benvenuto 
da  Imola,  l'autore  del  Momuleon,  e  sopratutto  come  Fran- 
cesco Petrarca.  Le  opere  di  costoro  non  hanno  più  nulla 
delle  favole  popolari  ;  il  colorito  ed  il  contenuto  sono  storici , 
e  Cesare  vi  appare  in  una  luce  più  o  meno  chiara,  ma  pur 
sempre  secondo  il  concetto  che  di  lui  s'erano  formato  gli 
antichi.  Ognuno  sa  che  la  Vita  di  Cesare  scritta  dal  Pe- 
trarca, tutta  intessuta  di  brani  de'  Commentari  e  d'altre 
opere  latine,  e  piena  per  lui  d'una  vivace  simpatia  ed  am- 
mirazione che  si  sfoga  in  sdegnose  invettive  contro  i  suoi 
uccisori,  fu  per  lungo  tempo  creduta  opera  d'uno  storico 
latino,  Giulio  Celso,  e  che  solo  sul  principio  di  questo  secolo 
fu  rivendicata  al  suo  autore  da  un  benemerito  dotto  tede- 
sco (1).  Il  rinascimento  italiano  cominciava  sotto  auspici 
certamente  felici,  quando  uno  de'  suoi  precursori  raggiun- 
geva senza  mirarvi  lo  scopo,  al  quale  esso  fu  poi  si  può  dir 
tutto  consacrato,  di  confondere  in  una  indissolubile  frater- 
nità le  opere  sue  con  le  antiche;  ma  senza  dubbio  ne  così 
felici  sarebbero  stati  i  principi  né  il  seguito  così  maravi- 
glioso,  se  il  movimento  si  fosse  circoscritto  nelle  menti  più 
elette,  e  non  invece  queste  avessero  purificato  e  reso  fecondo 
colla  potenza  del  pensiero  un  sentimento  che  fremeva  con- 
fuso nel  cuore  di  tutta  la  nazione  italiana. 


(1)  ScHNEiDEE,  op.  cit.  :  cfr.  p.  247  in  nota.    Subito  dopo  l'opera  dello  Sclincider, 
usciva  quella  di  Domenico  Rossetti,  Peliarea,  Oiiiìio  C'ilso  e  Boccaccio,  Trieste,  1828. 
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Pag.  "l'.iH  n.,  lin.  0.  dopo  Stock  agtfiuiiiji:  Die  l'honetik  r/,-.-?  „  lìo- 
man  de  Truir  ,  and  der  „  Chroiiifjiie  des  JJucs  de  Xonnandie  „,  in. 
P.  -1^"!,  I.  18,  il  punto  e  virgola  va  mutato  in  due  punti;  più  sotto, 
n.'-,  1.  5,  il  punto  deve  sostituirsi  con  una  virgola.  P.  ;2i3  n..  1.  i27. 
Gfunt  e.  Grand.  1.  'M\  Aafzeichnung   e.   Aiifzeichnunyen.  P.  -Jif), 

1.  IG,  dalle  in  ara  :  più  esattamente  dalla  finestra  del  suo  palazzo. 
P.  247.  n.-.  1.  2,  BlScr.  e.  r.  /.  s.;  n.\  I.  C,  ^j^;.  .5(;.5  e.  2>P-  ^65. 
P.  2:3:3.  n.-\  1.  10  e  11,  né  e.  ne  e  così  altrove,  p.  ;5U2.  11.  2,  3,  31.  32, 
p.  303,  1.  7,  p.  305  n..  11.  19,  20,  21  etc.  P.  254,  1.  19,  atont  e. 
n  tout.  P.  255,  11.  17-lS  [con]tree.'i  e.  [confrees].  P.  257,  1.  16, 
si  tolga  la  virgola.  P.  259,  n.^,  linea  ultima,  amour  e.  amour  „. 
P.  260  11..  1.  11.  pro.<t[ryhulis  e.  prost{r)ibuUs.  P.  276,  n.-,  1.  1, 
2).  67  e.  ]).  367.  P.  280,  1.  30,  riesce  non  male  e.  non  finisce  troppo; 
1.  31,  per  la  rittoria  e.  pel  vantaggio.         P.  283  n. ,  1.  2,  Herimanno 

e.  Herimanni.  P.  386,  1.  8.  di  cavalieri,  che  e.  di  cavalieri,  i 
quali.  P.  287,  1.  26,  cancella  il  punto  e  virgola  dopo  Roma. 
P.  288,  1.  3,  Senatori  e.  senatori.  \'.  292.  n.',  1.  1.  fatti  e.  Fatti. 
P.  298,  n.-,  1.  i.  i>.  348  e.  /j.  Ìi4S.  P.  300.  n.-,  1.  2,  Studi,  f. 
indica  il  fascicolo,  mentre  altrove  si  cita  piuttosto  il  volume  con 
Studi,  IL  P.  307.  n.'',  linea  ultima,  dal  Latini  e.  del  Latini. 
P.  308,  1.  3,  si  tolga  la  virgola  dopo  f.  101  a.         P.  314,  n.-.  Dal 

f.  153  d  al  IÓ8  a  e.  Dal.  f.  153  d  al  f.  100  e.  P.  325,  n.',  1.  7. 
noi  e.  voi.  P.  335,  n.'.  Aggiunto  dalla  stampa  e.  Aggiunto  seguendo 
la  stampa.  P.  346,  1.  (!,  è  ripetuto  erroneamente  due  volte  prima. 
P.  353,  1.  8.  si  tolga  la  virgola  dopo  rosse  e  si  metta  dopo  miniate. 
P.  376,  n.'.  linea  ultima,  Litelligenzo  e.  Litelligenzo.  P.  386,  n.'. 
F.  32  —  V  e.  F.  32  v:  n.',  F.  33  —  r  e.  F.  33  r.  P.  389,  n.^ 
togli  il  punto  dopo  1.  I'.  400,  1.  10.  suo'  e.  suo;  così  altrove  ho 
scritto  .s-»ò  (o  lui)),  p.  406,  n..  1.  18.  p.  408.1.25.  p.  411.  1.  15  etc, 
ma'  sarà  meglio  non  accentare,  suo.  tuo.  (luaiituiniue  prol)ahilmente  le 
due  vocali  si  unissero  strettamente  insieme  nella  pronunzia,  per  la 
|)(jsizione  proclitica  del  pronome.  P.  410.  1.  6,  ai  due  punti  si  so- 
stituisca punto  e  virgola.        P.  i27.  1.  l:'..  si  lolga  la  virgola.         P.  4.30. 
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Noi  abbiamo  fatto  inutilmente  ricerche  in  molte  biblioteche  italiane 
per  trovar  una  copia  dell'  E  ne  Ida  volgare  stampata  a  Bologna  nel  1491 , 
giacché  in  fondo  vi  è  aggiunta  la  morte  de  Cesavo  imperatore  cum  la 
morte  de  tutti  li  gram  priìicipi  li  (juali  a  li  d)  nostri  sono  stati  in 
Italia:  cfr.  Studi,  II,  pp.  206  sgg.,  sopratutto  p.  209.  Si  può  du- 
bitare se  con  questa  morte  de  Cesaro  Imperatore  abbia  nulla  a  fare 
il  poemetto   del  cod.   Ashburnamiano.  P.  457,  1.  1 ,  sopprimi  la 

virgola,         P.  471,  n.^,  e.  j^P-  343  e  244. 

Mi  resta  da  aggiungere  che  recentemente  il  sig.  Hermann  Wahle 
ebbe  la  fortuna  di  trovare  in  un  codice  della  biblioteca  pubblica  di 
Ginevra  un  poemetto  francese  di  Nicolò  da  Verona,  l'autore  dell'ul- 
tima parte  dell'Entree  de  Spagne,  e  che  lo  pubblicò  nelle  Ansgahen 
iind  Ahhandlungen  dello  Stengel,  LXXX,  coltitelo:  Die  Pharsale  des 
Nicolas  con  Verona.  La  ragione  del  titolo  è  che  il  poemetto  narra  l' ul- 
tima battaglia  tra  Cesare  e  Pompeo  ;  cosicché  esso  entra  nel  nostro 
argomento  e  noi  avremmo  dovuto  farne  oggetto  di  studio,  se  ne  aves- 
simo avuto  conoscenza  in  tempo.  11  luogo  che  più  precisamente  gli 
sarebbe  spettato  sarebbe  nel  capitolo  III,  giacché  l'editore  dimostra 
con  buone  prove,  pp.  XI  sgg.,  che  il  poeta  si  servì  contemporanea- 
mente e  di  Lucano  e  dei  Fait.  Il  poemetto  è  in  forma  di  chanson 
de  geste  e  conta  117  lasse  con  un  totale  di  3106  versi;  la  lingua 
è  pressapoco  quella  dell'  Entree. 
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